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WPROWADZENIE

Kategorie codziennosci w kontekscie komiksu superbohaterskiego mozna
rozumie¢ na dwa sposoby.

Pierwszy wynika najczesciej z krytycznego podejscia twoércow do samej
konwencji superbohaterskiej i zaszytych w niej (zdawaloby si¢ - inherentnie)
ograniczen strukturalno-narracyjnych, ktére najczesciej sprowadzaja sie
do szeregu hiperbolizacji formalnych przy jednoczesnym uproszczeniu
rozwigzan fabularnych. Inaczej moéwiac, komiks superbohaterski operuje
szerokg gama srodkéw narracyjnych wymagajacych nieraz daleko idacego
zawieszenia niewiary'. Dotyczy¢ to moze zaréwno najbardziej elementar-
nych kategorii, jak np. specyfika kostiuméw poszczegélnych postaci, jawnie
sprzeniewierzajaca si¢ jakiejkolwiek mimetycznosci w jej arystotelesowskim
rozumieniu?, jak i bardziej ztozonych czy wrecz zawoalowanych struktur
fabularnych swobodnie traktujacych wszelkie zasady prawdopodobienstwa’.

' Rozumianego klasycznie za Samuelem L. Coleridge’em. Zob. K. Prajzner, Tekst
jako Swiat i gra. Modele narracyjnosci w kulturze wspotczesnej, £6dz 2009, s. 26.

> W tym sensie, ktory Paul Ricoeur zdefiniowat jako trzeci rodzaj mimesis, czyli
operacji zmierzajacej ,,w kierunku praxis, sfery nie tylko pozatekstowej, lecz takze
pozajezykowej i pozanarracyjnej”. Ibidem, s. 46.

3 W takich sytuacjach na pierwszy plan wysuwa sie tradycyjnie rozumiana przyczy-
nowos¢, funkcjonujgca na scisle okreslonych zasadach danego $wiata przedstawionego
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Bardziej $wiadome tych ograniczen narracje, takie jak Straznicy Alana
Moore’a i Dave’a Gibbonsa (1984) czy Chiopaki Gartha Ennisa i Daricka
Robertsona (2006), prowadza najczesciej te konwencje w kierunku de-
konstrukcji opartej wlasnie na zderzeniu jej z codziennoscia, rozumiang
w kategoriach historycznych i spotecznych, co sprowadza si¢ do dookre-
slenia samej konwencji w oparciu o watki obecne w $wiecie rzeczywistym.
Rezultatem jest superbohaterski $wiat przedstawiony bedacy czyms$ w ro-
dzaju alternatywnej wersji historii, w ktdrej superbohaterowie funkcjonuja
na takich samych zasadach jak zwykli ludzie, i obok typowo heroicznych
zmagan majg rowniez problemy wynikajace z ich wyjatkowosci. W efekcie ta
wyjatkowos¢ zderza sie z ich codziennoscig i kodyfikuje nowa normalnos¢.

Zestawienie superbohaterskosci z codzienno$cia, ktdrg odbiorcy definiuja
jako normalng czy tez oswojong, to drugi sposob rozumienia tej kategorii
w komiksie. W tym ujeciu aktywnos¢ superbohatera bedzie funkcjonowaé
na zasadzie bachtinowsko rozumianej karnawalizacji*, ktora zawiesza na
czas swoich dziatan wiele regul rzadzacych codziennoscia, z koniecznosci
wowczas pojmowang i przedstawiang jako ta rzeczywista, bliska czytelni-
kowi. Superbohaterskie narracje si¢gaja po tak rozumiang ,,zwyczajno$¢”
zdecydowanie czgsciej, gdyz — jak si¢ zdaje — oznaczajg one nizszy prog wej-
$cia i tatwiejszg identyfikacje odbiorcy z bohaterem, mimo swoich nadludz-
kich mozliwoséci nadal borykajacym si¢ w swoim codziennym zyciu ze
zwyczajnymi problemami.

Konieczno$¢ utrzymania $wiata przedstawionego w ksztalcie bliskim czy-
telnikowi ma swoje dalekosiezne konsekwencje, w praktyce zawazajace na
calej konwencji komiksu superbohaterskiego. Jedna z nich jest fakt, ze trwale
ciagi przyczynowo-skutkowe s3 zdecydowanie mniej istotne niz swoista

i zakladajaca, ze odbiorca zdotal sobie te zasady przyswoic. To zreszta stanowilo zna-
czacy problem dla wydawcéw komiksowych w latach osiemdziesiatych i dziewiec-
dziesigtych XX wieku, kiedy to nagromadzenie watkéw i zalezno$ci miedzy nimi
w poszczegolnych komiksach drastycznie podnosito prog wejscia dla nowych czytel-
nikéw - stad komiksowe wydarzenia, takie jak Kryzys na Nieskoticzonych Ziemiach
(1985) czy Heroes Reborn (1997), obliczone na ,,zresetowanie” komiksowych uniwerséw
odpowiednio DC i Marvela oraz ponowne otwarcie ich na nowych odbiorcéw.

+ M. Mrugalski, P. Pietrzak, Spory o Bachtinowskq koncepcje karnawatu,
»Pamietnik Literacki” 2004, nr 4, s. 183.
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inkluzywno$¢ superbohaterskich narracji, co albo znajduje wytlumaczenie
w postaci incydentalnego funkcjonowania wszelkiego rodzaju nadludzi
w danym $wiecie przedstawionym, albo jest konsekwentnie przemilczane.
Najdobitniejszym tego dowodem jest regularne odmtadzanie czy wrecz
ignorowanie wieku poszczegoélnych postaci (ocalaly z Zagtady Magneto
z komiksow X-Men jest wiecznym starcem, Batman pozostaje w tym samym
wieku nawet mimo tego, ze jego podopieczni réwnolegle osiagaja dorostos¢,
a Punisher - oryginalnie weteran wojny w Wietnamie — co pare lat oka-
zuje sie Zolnierzem walczacym jednak w nowszych konfliktach zbrojnych),
jak rowniez brak daleko idacych, ale - zdawaloby si¢ - logicznych konse-
kwencji ich osiggnie¢, zwlaszcza na polu nauki. W efekcie nawet najbardziej
wyjatkowe wynalazki (np. Reeda Richardsa z Fantastycznej Czworki) nie
przyczyniaja si¢ do poprawy jakosci zycia zwyktych ludzi, bo to oddalitoby
prezentowane w komiksach superbohaterskich wyobrazenie codziennosci
od tego bliskiego ich czytelnikom. W humorystyczny sposéb opisuje to in-
ternetowa encyklopedia TV Tropes pod hastem 'Reed Richards is Useless’.

W niniejszym artykule chcialbym skupic sie przede wszystkim na tym
drugim sposobie, jako, z jednej strony, czestszym, a wiec bardziej charak-
terystycznym dla specyficznej konwencji gatunkowej, jaka reprezentuje
komiks superbohaterski, a z drugiej — bardziej interesujacym z antropolo-
gicznego punktu widzenia.

Roch Sulima zauwaza, ze ,[n]JowozZytna antropologia codziennosci [...]
wywodzi si¢ z codziennej gazety. Narodzilta si¢ wraz z gazeta codzienng
i w niej sie spolecznie potwierdza. [...] Wydaje sie, Ze gazeta silniej niz inne
media konstytuuje »pamiec¢ spoleczna«, wiaze refleksyjno$¢ z tradycja, in-
terpretuje codziennos¢, probujac dostucha¢ sie w niej glosow stuleci”®. Cho¢
antropolog przyjmuje tutaj perspektywe badacza usitujacego z mikronarracji
o codziennosci uzyskac swego rodzaju tropy prowadzace do makrohistorii,
to punktem wyjscia sg wlasnie zwyczajnos¢, doraznosé i powszechnos¢, re-
prezentowane przez owa ,,gazete codzienng” kodyfikujaca to, co powszechnie
znane, a wiec i powszechnie akceptowane. Jednak codzienno$¢ konotuje
tez obszar semantyczny o niezwykle ptynnych i rozleglych granicach, co

5 TV Tropes, hasto ‘Reed Richards Is Useless’, https://tvtropes.org/pmwiki/pm-
wiki.php/Main/ReedRichardsIsUseless (dostep 15.10.2022).
¢ R. Sulima, Antropologia codziennosci, Krakéw 2000, s. 10.
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rodzi pokuse definiowania go przez negacje nie-codziennos$ci. Czyniac
tak, ,,probujemy okregli¢ nie tyle nieznane poprzez nieznane, ile to, co jest
domyslne, poprzez to, co wydaje si¢ znane™. Tym pozornie znanym obsza-
rem moze by¢ odswigtno$¢, ale tez wspomniany juz karnawat. To bowiem
w przestrzeni superbohaterskich aktywnosci beda miesci¢ sie elementy
faktycznie zaskakujace oraz wybiegajace poza codzienne doswiadczenie
tak czytelnikow, jak i ,zwyklych” ludzi w §wiecie przedstawionym. Jak si¢
zatem zdaje, wlasnie w opozycji do superbohaterskiej wyjatkowosci nale-
zaloby budowac wyobrazenie o codziennosci - zaréwno w pierwszym, jak
i drugim sposobie jej postrzegania w komiksach.

Nie da si¢ zarazem ukry¢, ze obie mozliwosci nie sg — czy tez nie muszg
by¢ - roztaczne. Zwlaszcza w perspektywie dlugich serii komiksowych
tworzonych przez wzglednie staty zespot kreatywny (scenarzysta plus rysow-
nik) dochodzi do réznych rozwigzan narracyjnych mieszajacych porzadek
codziennosci z porzadkiem superbohaterskosci. Co istotne, zawsze dzieje si¢
to przez pryzmat perspektywy samego superbohatera, jego obecnosci i ak-
tywnosci. Inaczej moéwiac, to jego pojawienie si¢ — najczesciej sygnalizowane
przez przywdzianie stosownego kostiumu - generuje owo zawieszenie po-
rzadku codzienno$ci i wejscie w 6w ,,karnawalowy” paradygmat ekscytacji
niesamowito$cig, podkreslang poniekad przez wiele komiksowych tytu-
téw, zwlaszcza z oferty Marvela, takich jak: The Amazing Spider-Man,
The Uncanny X-Men, The Incredible Hulk® itd.

Zarazem - obok tak rozumianego podziatu - zdarzaja si¢ w komiksach su-
perbohaterskich sytuacje posrednie, w ktorych superbohater z caltym swoim
anturazem podejmuje si¢ codziennych aktywnosci [bodaj najbardziej rozpo-
znawalng sceng tego typu jest ta z filmu Spider-Man 2 (USA 2005, rez. Sam
Raimi), w ktérej tytulowa posta¢ wykorzystuje swoje umiejetnosci, by szybciej
dostarczac pizze], a takze odwrotna — gdy to cywilna persona danego super-
bohatera wykonuje dziatania wspierajace jego walke ze ztem (tu najbardziej

7 M. Golka, Czy istnieje jeszcze nie-codziennosc?, w: Barwy codziennosci. Analiza
socjologiczna, red. M. Bogunia-Borowska, Warszawa 2009, s. 65.

8 Mimo réznic semantycznych wszystkie one wprowadzajg kategorie tozsama
z pojeciem ,niesamowito$ci” wedlug Tzvetana Todorova, ze wszystkimi tego konse-
kwencjami. Zob. S. Lem, Tzvetana Todorova fantastyczna teoria literatury, ,Teksty:
Teoria Literatury, Krytyka, Interpretacja” 1973, t. 11, nr 5, s. 27.
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oczywistym przykladem moze by¢ Batman korzystajacy ze swojej fortuny
i kontaktéw jako Bruce Wayne, by zdobywa¢ informacje o przeciwnikach).
Od razu warto tez zaznaczy¢, ze ta pierwsza sytuacja w praktyce ma albo
komiczny wydzwiek, albo zmierza w strone kodyfikacji nowej normalnosci,
a wiec pierwszego, ze wspomnianych, sposobu patrzenia na komiksowg co-
dzienno$¢. Druga natomiast moze by¢ postrzegana jako wariant paradygmatu
superbohaterskiego i tak tez ja bede rozumial w niniejszym artykule.

SPECYFIKA LINII WYDAWNICZE] ULTIMATE

Przygladanie sie tak rozumianej codziennosci w komiksie superbohaterskim
bedzie, rzecz jasna, dawac rézne efekty w zaleznosci od obserwowanego
okresu, wydawcy oraz linii wydawniczej. Cho¢ konwencja superbohaterska
jest na tyle sztywna, ze umozliwia formutowanie szeroko rozumianych
generalizacji roszczacych sobie prawo do wyznaczania prawidet gatunku,
w praktyce — akurat jesli chodzi o kategorie codziennosci — do$¢ kluczowe
okazuje sie umiejscowienie obszaru badan w wydawniczej czasoprzestrzeni;
chociazby z tego wzgledu, ze codziennos¢ odbiorcow komiksow réwniez
zmienia sie w przestrzeni i w czasie. Dlatego jako przedmiot moich zaintere-
sowan badawczych wybralem publikowang przez Marvela linie wydawnicza
Ultimate, ktdrej zalozenia wyjsciowe mozna stresci¢ w kilku punktach:
a. osadzenie wydarzen w realiach symulujacych §wiatowa sytuacje spo-
tfeczno-polityczng i kulturowa z poczatkéw XXI wieku;
b. poruszanie waznych spolecznie tematow;
c. rozbudowana i mozliwie wiarygodna konstrukcja psychologiczna
postaci;
d. troska o koherencyjno$¢ i kameralnos¢ poszczegdlnych fabul;
e. realny i konsekwentny wplyw dzialan superbohateréw na $wiat
przedstawiony?;
f. powazne traktowanie $miertelno$ci superbohateréw.

° Np. gléwnym zajeciem czltonkéw druzyny X-Men sa prace spoleczne i pomoc
najbiedniejszym oraz poszkodowanym (15 zeszyt Ultimate X-Men), a patenty Reeda
Richardsa z Fantastycznej Czworki znajdujg zastosowanie w stuzbie zdrowia (48 zeszyt
Ultimate Fantastic Four).

' Zasada ta byla zbiezna z polityka dwczesnego redaktora naczelnego wydaw-
nictwa Marvel, Joego Quesady, ktory zalecal scenarzystom oszczedne i przemyslane
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Istota linii wydawniczej Ultimate wynika z préby odpowiedzi na pro-
blemy gléwnonurtowego komiksu superbohaterskiego, w tym przede
wszystkim na zasygnalizowang juz wcze$niej spadajaca inkluzywnos¢
przygod poszczegolnych postaci, ale tez coraz bardziej wyrazne powroty
do stanu wyjsciowego; praktycznie kazde znaczace wydarzenie z biografii
superbohatera moglo by¢ (i czesto byto) w kazdej chwili anulowane. Co
wiecej, po Smierci Supermana Dana Jurgensa i Bretta Breedinga z 1992 roku
i jego powrocie do zywych zaledwie rok pézniej wytworzyla sie atmosfera,
w ktorej nawet usmiercenie superbohaterskiej postaci mozna bylo odwotac.
Linia wydawnicza Ultimate miata by¢ pod tym wzgledem powazniejsza,
a odswiezone i bardziej nowoczesne przygody superbohateréw obliczone
byly na ponowne rozbudzenie zainteresowania komiksem superbohaterskim
wéroéd mlodszych odbiorcow.

Mamy wiec do czynienia z prébg komikséw programowo nawiazujacych
do codziennosci swoich odbiorcow. Co istotne, jest to proba zamknieta
w 15-letnim okresie wydawniczym, lini¢ t¢ bowiem oficjalnie rozpoczeto
od pierwszego zeszytu serii Ultimate Spider-Man Briana Michaela Bendisa
i Marka Bagleya w 2000 roku i wygaszono miniserig Ultimate End tych
samych twoércow w 2015 roku. Dzigki temu, Ze cala linia wydawnicza jest
niejako zamknigtg caloscia o do$¢ przejrzystej strukturze (opartej na trzech
gltéwnych seriach oraz kilku towarzyszacych miniseriach, okazjonalnie
uzupelnianych o istotne dla caloéci §wiata przedstawionego wydarzenia
o najczesciej apokaliptycznym charakterze), mozemy w tatwy sposob do-
strzec, w jaki sposob si¢ owa codzienno$¢ zmieniala. Jak sie wiec zdaje,
moze ona stanowi¢ poznawczo interesujace laboratorium funkcjonowania
kategorii codzienno$ci w komiksie superbohaterskim.

CODZIENNOSC KWANTYFIKOWANA

Na poczatek warto sprawdzi¢, jak wyglada kwestia codziennosci w liczbach.
Linia wydawnicza Ultimate liczy nieco ponad 700 zeszytow, z czego 545 wy-
dano do lata 2011 roku, czyli do miniserii Death of Spider-Man: Fallout. Jest

granie zabiegami fabularnymi polegajacymi na u$miercaniu i przywracaniu do Zycia
bohateréw. Zob. J. Quesada, Cup O’Joe Week 10, Marvel, 27.05.2008, http://web.archive.
org/web/20151004132545/marvel.com/news/comics/3703/mycup_o_joe_week_10 (dostep
12.08.2016).
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to o tyle istotne, Ze od tego momentu niemal cala linia zmienila charakter
i stala sie swego rodzaju poligonem do$wiadczalnym dla réznych tworcow,
najczesciej przed ich dluzszym angazem do gléwnonurtowych tytutow
Marvela”. Wyjatek stanowig pisane przez Briana Michaela Bendisa serie
Ultimate Comics Spider-Man, a pozniej Miles Morales: Ultimate Spider-
Man (Yacznie 41 zeszytow) — obie same w sobie eksperymentalne, bo wpro-
wadzajace do medium koncepcje mlodocianego, czarnoskdrego nastepcy
oryginalnego Spider-Mana, ale z racji swojej konwencji przez znaczng czesc
fabuty dotykajace watkéw nastoletnio-obyczajowych. Te zresztg wynikaly
poniekad z konwencji przyjetej przez Bendisa podczas prac nad pierwszymi
seriami przygod Spider-Mana do 2011 roku.

Owe 545 zeszytow da sie podzieli¢ na serie regularne (Ultimate Spider-
Man, Ultimate Comics: Spider-Man, Ultimate X-Men, Ultimate Fantastic
Four) liczace facznie 320 zeszytow, regularne miniserie (The Ultimates,
Ultimate Marvel Team-Up, Ultimate Comics: Avengers) — Iacznie 66 zeszytow
oraz pozostale miniserie, pojedyncze komiksy albo wydarzenia komiksowe.
W tych ostatnich ograniczony format oraz wynikajaca z tego intensywno$¢
wydarzen praktycznie eliminuja odniesienia do niesuperbohaterskiej co-
dziennosci; zawsze rozpoczyna je jaki$ konflikt albo dramatyczne wydarze-
nie, na ktore superbohaterowie muszg zareagowac btyskawicznie i z reguly
od pierwszych stron.

W pozostatych przypadkach da si¢ policzy¢ stosunek sekwencji opartych
na paradygmacie superbohaterskiego karnawalu w odniesieniu do sekwencji
skupiajacych sie na bliskiej odbiorcy komikséw codziennosci. Jako takie
rozumiem tu jedynie sekwencje calkowicie wyabstrahowane z superboha-
terskiego anturazu; wszelkie sytuacje posrednie (superbohater ,,w cywilu”
dzialajacy w imie swojej misji, superbohater w kostiumie rozwiazujacy swoje

" Nawiasem moéwigc, jest to symptomatyczne, ze — podobnie jak Chlopaki czy
wczesniej The Authority Warrena Ellisa i Bryana Hitcha (1999) - linia wydawnicza
Ultimate, stawiajac na postulat realizmu i daleko idgcych konsekwencji dziatan super-
bohateréw, nieuchronnie zmierzata w strone dystopii; od 2011 roku w §wiecie przedsta-
wionym Ultimate majg miejsce wydarzenia, ktére na zawsze zmieniajg rzeczywisto$é
jego mieszkancéw. Stanowia wiec ciekawg przestrzen do eksperymentéw scenariuszo-
wych, ale nieodwracalnie porzucajg postulat przedstawiania czytelnikom problemoéw
superbohaterskich przez pryzmat ich ,,codziennosci”.
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codzienne problemy) zaliczam do paradygmatu superbohaterskiego. Jesli
dana sekwencja taczy w sobie dzialania bohatera dajace sie przypisa¢ obu
paradygmatom (np. Peter Parker / Spider-Man w ramach pracy w redakeji
gazety ,Daily Bugle” na chwile odstawia swoje obowigzki, zeby poszuka¢
informacji o przestepczym pétswiatku Nowego Jorku), decydujacy byt sto-
sunek liczby kadréw ukazujacych ,,codzienne” dziatania do tych przedsta-
wiajacych ,niecodzienne”.

Zestawienie zaprezentowane w tab. 1 obrazuje oszacowany w ten sposob
stosunek sytuacji, w ktérych dany superbohater lub grupa superbohateréw
operuja w zwyczajnej przestrzeni i mierza si¢ z codziennymi problemami
do sytuacji nadzwyczajnych, superbohaterskich. Podzial ten uwzglednia
tez pracujacych nad danymi tytulami scenarzystow celem ukazania réznic

miedzy nimi.
Tab. 1.
Tytut Scenarzysta Usredniony Usredniony
udziat sekwencji udzial sekwencji
codziennych superbohaterskich
(w proc.) (w proc.)
Ultimate Spider-Man
;;Z;?XZEOWCS' B.M. Bendis ~70 ~30
(serie sprzed 2011)
Ultimate Comics:
Spider-Man i Miles
Morales: Ultimate B.M. Bendis ~50 ~50
Spider-Man
(serie po 2011)
gel:::_aé;vael B.M. Bendis ~10 ~90
M. Millar ~30 ~70
B.M. Bendis ~20 ~80
Ultimate X-Men B. Vaughan ~30 ~70
R. Kirkman ~10 ~90
A.E. Coleite ~10 ~90
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Tytut Scenarzysta Usredniony Usredniony
udziat sekwencji udzial sekwencji
codziennych superbohaterskich
(w proc.) (w proc.)

M. Millar ~10 ~90

. . W. Ellis ~0 ~100

Ultimate Fantastic M. Millar s 85
Four

M. Carey ~10 ~90

J. Pokaski ~0 ~100

The Ultimates M. Millar ~80 ~20

J. Loeb ~5 ~95

Ultimate Comics: M. Millar s o5

Avengers

Powyzsze oszacowania pozwalaja na okre$lenie z duzg dozg pewnosci,
w ktérych tytutach i na ile istotne s3 codzienne problemy bohateréw linii
wydawniczej Ultimate, a zatem tez to, ktore z nich i w jaki sposéb moga
korespondowac ze §wiatem przezy¢ ich czytelnikéw. Jak sie zdaje, mozna
tutaj wyrdznié trzy grupy tytutow:

a. o znaczacej przewadze watkéw zwigzanych z codziennym zy-
ciem nad kwestiami superbohaterskimi — dotyczy¢ to bedzie serii
o Spider-Manie, miniserii The Ultimates (2002-2003) i The Ultimates
2 (2005-2007);

b. o istotnosci elementdéw ,,codziennosci” na poziomie ok. 1/3 fabuty —
ma to miejsce w przypadku zeszytow serii Ultimate X-Men pisanych
przez Marka Millara i Briana K. Vaughana;

c. oznikomej istotno$ci elementéw codziennosci.

CODZIENNOSC DOMINUJACA

Wszystkie serie o Spider-Manie sg opowiesciami o mtodym chlopcu - od
2000 roku jest to pietnastoletni Peter Parker, a od 2011 roku trzynastoletni
Miles Morales - ktory przypadkiem zyskuje pajecze supermoce i postanawia
wykorzysta¢ je do walki z przestepcami, zarazem usitujac godzic je z co-
dziennym zyciem. To skadinad nie odbiegalo od pierwotnych zalozen serii
o Spider-Manie Stana Lee i Steve’a Ditko z 1962 roku, ktdra - jak zauwazaja
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m.in. Matthew Pustz i Leo Dryden® - od poczatku byla budowana na dy-
chotomii komedii mlodziezowej oraz sensacyjno-kryminalnego karnawatu
superbohaterskiego. Serie Bendisa z linii wydawniczej Ultimate, struktural-
nie rzecz biorac, powtarzaja ten schemat, ktadac jednakowoz duzo wigkszy
nacisk na t¢ zwyczajng strong zycia Parkera i Moralesa. Po czesci moze to
wynika¢ ze struktury nowozytnej narracji komiksowej (w latach szes§¢-
dziesigtych XX wieku dominowata koncepcja przygod ograniczajacych sig
do pojedynczego zeszytu, w XXI wieku wiodace stato si¢ opowiadanie
historii rozciggnietych na 5-6 zeszytoéw), co akurat w przypadku komik-
séw Bendisa przybierato forme wychodzenia od codziennych probleméw
bohatera w strong superbohaterskiej intrygi. Pozwalalo to na dokladniejsze
zarysowanie codziennos$ci nastoletniego bohatera, co z kolei realizowato
postulat tworzenia komiksowych narracji bliskich czytelnikowi.

W przypadku regularnych serii z udziatem Petera mamy wiec wielokrot-
nie do czynienia z towarzyskimi, rodzinnymi oraz bytowymi sytuacjami,
w ktore jest on zaangazowany jako nastolatek. Istotne s3 wiec jego relacje ze
znajomymi, wypady na plaze, prywatki i pierwsze mitostki, duzo miejsca po-
$wieca sie na kwestie szkolne, ale tez na problemy jego znajomych i rodziny,
réwniez zwigzane ze zdrowiem psychicznym. Niejednokrotnie cale zeszyty
skupiaja sie tylko i wytacznie na codziennoéci bohatera (np. zeszyt 33., w kto-
rym odnawia on znajomos¢ z kolega z przesztosci, zeszyt 68., podejmujacy
watek nowej, popularnej osoby w klasie, czy zeszyt 78., w calosci poswie-
cony rozterkom milosnym i koncertowi rockowemu). Da si¢ tez zauwazy¢
nieregularne, ale wzglednie stale przeplatanie duzych superbohaterskich
historii (w ktérych element codziennosci réwniez z reguly jest wyraznie
obecny) z kameralnymi, obyczajowymi miniaturami, w ktérych nawet jesli
wystepuje watek ,,karnawalowy”, to sprowadza si¢ on czesciej do wymiany
zdan niz cioséw. Niejednokrotnie narracje obyczajowe skoncentrowane
na ,zwyczajnych” problemach przechodza w owa superbohaterska sfere
relatywnie tagodnie, np. byta dziewczyna Petera, Kitty Pryde, sama bedaca

> M. Pustz, Spider-Man: Class Straddler as Superhero, w: Webslinger: Unauthorized
Essays On Your Friendly Neighborhood Spider-Man, ed. G. Conway, L. Wilson, Dallas
2006, s. 73—86.

% L. Dryden, Spider-Man in High School, Implicitly Pretenious, https://www.
youtube.com/watch?v=9cY2_IxRIgs (dostep 15.10.2022).
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bohaterka znang jako Shadowcat, zaczyna chodzi¢ z nim do jednej klasy;
ich wspolna heroiczna dziatalno$¢ bywa wigc punktem wyjscia zaréwno
do scen obyczajowych o nastolatkach i ich problemach sercowych, jak i do
zwalczania superprzestepcow.

Nieco inaczej wyglada to w miniserii Ultimate Marvel Team-Up, ktorej
zalozeniem bylo laczenie przygdd Spider-Mana z innymi superbohaterami
Marvela; tam elementy codziennego zycia Petera Parkera sg jedynie pretek-
stem do zawigzania akcji, np. Parker z przyjaciétmi spedza czas w galerii
handlowej, w ktérej spotyka czlonkéw druzyny X-Men, albo w czasie wy-
cieczki szkolnej jest sSwiadkiem akcji z udzialem Iron Mana. Leitmotivem
calej miniserii jest poszukiwanie przez Petera istoty bycia bohaterem, wiec
wiekszy nacisk na jego dzialania w kostiumie Spider-Mana wydaje si¢ tu
uzasadniony.

Miles Morales nie dysponowal siostrzang miniseria o takiej tematyce,
wiec uczenie sig, co znaczy superbohaterstwo, stanowi trzon gtéwnej serii,
ktdrej autorzy pozwalajg sobie w duzo wigkszym stopniu - niz w przypadku
przygod Petera Parkera — na wprowadzanie goscinnych wystepow innych
superbohateréw. Dzieje si¢ tak z kilku powoddéw. Po pierwsze, Miles jako
posta¢ zdecydowanie miodsza niz Peter wymaga w wigkszym stopniu opieki
i rozni bohaterowie mu jg oferuja. Po drugie — jest ich stosunkowo wigcej
w okresie dzialalnosci Moralesa, niz kiedy Spider-Manem byt Parker. Po
trzecie wreszcie, sam Miles jest uwiktany wiezami krwi w §wiat superboha-
terow — jego wujek Aaron byt ztoczyncg znanym jako Prowler, ojciec Milesa
okazuje si¢ agentem wspodlpracujacej z superbohaterami agencji S.H.I.E.L.D,,
a jego pozniejsza sympatia Kate — corka walczacej z tg agencja organizacji
Hydra. Dlatego tez, cho¢ codzienne wyzwania (problemy szkolne, kwestie
dogadywania si¢ ze wspotlokatorami z internatu, dylematy rodzicéw Milesa)
nadal sg istotne dla calej narracji, to jest ich jednak mniej.

W narracjach o Spider-Manie z linii wydawniczej Ultimate nadrzednym
celem wprowadzania elementéw codziennosci byla chec¢ zwigkszenia poczu-
cia bliskosci miedzy bohaterem a czytelnikami, szczegélnie nastoletnimi.
Nieco inaczej rzecz si¢ ma w komiksach Marka Millara i Bryana Hitcha, opo-
wiadajacych o supergrupie Ultimates — odpowiedniku znanej z komikséw
Marvela (i nie tylko) druzyny Avengers. GIéwnymi bohaterami sa w pierw-
szej kolejnosci szpiedzy, agenci, multimilionerzy, naukowcy i zotnierze,
ktérzy w okreslonych okoliczno$ciach biorg na siebie role superbohateréw.
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Dlatego tez komiksy te w odmienny sposéb podchodzg do ich codziennosci,
poniewaz jedynie sporadycznie jest to codziennos¢ osiggalna dla przeciet-
nego odbiorcy (a zaliczajg si¢ do niej wizyty na przyjeciach, w pubach czy
na cmentarzach); bardzo mocno jest ona natomiast zakorzeniona w mniej
lub bardziej hiperbolizowanych wyobrazeniach o codziennosci celebryc-
kiej. Pojawia si¢ wiec wiele realnych nazwisk (z George’em W. Bushem czy
Freddiem Prinzem Juniorem na czele), a postacie, cho¢ bardzo rzadko robig
rzeczy superbohaterskie, nie stronia od dzialan niejednokrotnie réwnie
abstrakcyjnych, jak praca naukowa czy dzialalno$¢ antyterrorystyczna.
Nie stuzy to jednak typowo superbohaterskiej ,,karnawalizacji” narracji,
a wlasnie mozliwie maksymalnemu oddaleniu od niej poprzez probe uwi-
klania superbohateréw w potencjalnie realistyczne dla nich sytuacje. Jak sie
zdaje, z jednej strony ma to dziata¢ jako obnazenie superbohaterskosci jako
konwencji nad wyraz sztucznej (niejednokrotnie, nawet jesli juz dochodzi
do aktywnosci zwigzanej z nadludzkimi mocami, to bywa ona od razu
zdeprecjonowana, np. kiedy Ant-Man zmniejsza si¢, gubi ubranie; jest tez
bezuzyteczny, jesli w okolicy nie ma wystarczajacej liczby mréwek), z dru-
giej — gdy juz dochodzi do heroicznych dzialan, poswigcenie i skutecznos¢
bohateréw ulegaja dodatkowemu wyolbrzymieniu (nieraz az do granicy
przesady, np. Hawkeye — najlepszy strzelec na $wiecie — zabija przeciwni-
kéw, pstrykajac w nich wyrwanymi sobie paznokciami). Jak si¢ wigc zdaje,
The Ultimates pozornie kontestuja konwencje superbohaterska poprzez jej
negacje elementami narracji kojarzacymi sie z codziennoscia, w praktyce
jednak dazg do ukazania superbohateréw jako postaci ,,wigkszych niz zycie”.

W miniserii The Ultimates 3 Jepha Loeba i Joego Madureiry elementy
codziennosci superbohateréw sa w zasadzie wygaszone, postacie znacznie
bardziej przypominajg swoje gléwnonurtowe odpowiedniki z komikséw
o Avengers i nawet, gdy wykonuja codzienne czynnosci, to robig to w swoich
kostiumach, najczesciej dyskutujac o superbohaterskich sprawach. Wyjatek
stanowig nagrania z przeszlo$ci oraz retrospekcje, jest ich jednak niewiele

4 Osobng kwestig pozostaje fakt, ze obie miniserie Millara programowo dekon-
struujg klasycznie rozumiang konwencje superbohaterska, powtarzajac w ten sposéb
nieco ambicje artystyczne Straznikéw Moore’a i Gibbonsa czy Squadron Supreme Marka
Gruenwalda, Boba Halla i Paula Ryana (1985) oraz The Authority Ellisa.
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i sa najczesciej zwigzane z eksplorowaniem dzungli, daleko im wiec do
codziennosci znanej wigkszosci czytelnikow.

CODZIENNOSC OGRANICZONA

Serie eksplorujace codziennos¢ superbohateréw jedynie w niewielkim stop-
niu - do ktérych, jako si¢ rzeklo, zaliczy¢ mozna w zasadzie tylko czes¢
historii z Ultimate X-Men - sg istotne o tyle, Ze wprowadzaja nieco bardziej
zrdznicowang game odniesien. W komiksach tej serii, pisanych przez Millara
- a chronologicznie wczesniejszych niz The Ultimates - pojawiaja sie juz
zalgzki jego strategii hiperbolizacji poszczegolnych wyobrazen (jest wiec
duzo odniesien do tfa kulturowego). Jednoczesnie komiksy te (zwlaszcza
pierwszych dwanascie zeszytow) skupiajg si¢ na formowaniu samej druzyny,
cze$¢ postaci bywa wiec przedstawiana w sytuacjach dla nich codziennych,
poprzedzajacych przylaczenie si¢ do X-Men. Trzeba jednak podkresli¢, ze
s one bardzo szybko wygaszane w imie¢ skupienia si¢ na — réwniez hiper-
bolizowanej — superbohaterskosci tytutowych bohateréw.

Duze znaczenie majg rowniez narracje zaposredniczone przez inne,
fikcyjne media. Dobrym przykladem jest pietnasty zeszyt serii, stylizo-
wany na artykul w tygodniku opiniotwdrczym ,,Timesweek” (w oczywisty
sposob nawigzujacym do tytuléw , Times” i ,,Newsweek”), ktory dostownie
przedstawia codzienno$¢ mutantéw z druzyny X-Men - aktywno$¢ super-
bohaterska stanowi jej nikla czes$¢ (warto przypomniec¢ tu refleksje Sulimy
o codziennosci znajdujacej odbicie w prasie). Dominujg zajecia z dzie¢mi,
sasiedzka samopomoc, wizyty w muzeach i wiele innych, przyziemnych
dziatan. Tak tez czesto scenarzysci Ultimate X-Men réwnowazg ich su-
perbohaterska istote; po Millarze m.in. Brian K. Vaughan dotozyl do nich
réwniez aktywnosci sportowe.

U Vaughana bardzo istotng sferg alternatywng dla superbohaterskiej
»karnawalizacji” bedzie aspekt randkowy, nawiazujacy niejako do bardziej
obyczajowej strony gtownonurtowych serii o X-Men z lat osiemdziesig-
tych XX wieku piéra Chrisa Claremonta. Spotkania towarzyskie w tym
przypadku moga wprawdzie, ale nie musza, konczy¢ sie superbohaterska
aktywnoscig, czesto tez wiele rozmdéw bohaterédw stroni od wspomnien
o dotychczasowych przygodach i skupia sie na bardziej intymnych kwe-
stiach. Jest to rzecz, ktéra byla obecna réwniez w komiksach o Spider-
Manie, jednak ze wzgledu na druzynowy charakter tytutu Ultimate X-Men
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zyskuje on tutaj szczegolne znaczenie. Paradoksalnie, opisana na tamach
tego komiksu historia Date Night (zeszyty 66-68), nawigzujaca wlasnie do
tej tradycji, byta napisana nie przez Vaughana, ale jego nastepce, Roberta
Kirkmana, i w zasadzie domyka oraz ucina kwestie przedstawiania codzien-
nosci w Ultimate X-Men.

CODZIENNOSC MARGINALNA

Pozostale tytuly w znikomym stopniu eksploruja codziennos¢ superboha-
teréw. Jesli si¢ pojawia, to z reguly albo w owym randkowym kontekscie
(i najczesciej jedynie po to, aby blyskawicznie te kwestie porzuci¢ na rzecz
typowo superbohaterskich dziatan), albo mimochodem. Tytuly takie jak
Ultimate Fantastic Four w ogole ignorujg te problematyke i skupiaja si¢
na bardziej niesamowitych przygodach tytutowych bohateréw; w istocie
Fantastyczna Czworka wedlug scenariuszy Warrena Ellisa, Mike’a Careya
czy Johna Pokasky’ego praktycznie w ogéle nie zdejmuje swoich kostiumow.
Duze skupienie uwagi na superbohaterskiej aktywnosci cechuje tez zeszyty
Ultimate X-Men wedlug Roberta Kirkmana, w ktorych to cywilne ubrania
zakladajg jedynie te postacie, ktére superbohaterami by¢ przestaty, cho¢
i tak w wielu przypadkach wykonujg dziatania wykraczajace poza szeroko
rozumiang zwyczajnosc.

Nie bez powodu takie rozlozenie akcentéw ma miejsce praktycznie wy-
tacznie w tytutach druzynowych i w zdecydowanie pézniejszych numerach.
Jak sie zdaje, po poczatkowych rozwigzaniach majacych podnosi¢ atrak-
cyjnos¢ tytutéw linii wydawniczej Ultimate poprzez zblizenie doswiad-
czen superbohateréw do tych znanych czytelnikom z ich wlasnego zycia
data o sobie zna¢ swoista sztywno$¢ superbohaterskiej konwencji, zgodnie
z ktora na pewnym etapie konsekwencje superbohaterskich wyczynéw po-
szczeg6lnych postaci zaczely sie spietrzac i wymuszaly reakcje bohaterow,
a wiec w naturalny sposéb kierowaly uwage odbiorcy na te nadzwyczajne,
niecodzienne problemy. Najpewniej Ultimate Spider-Man uniknal tego losu
przede wszystkim dlatego, ze od poczatku elementy komiksu superboha-
terskiego byly dodatkiem do narracji zasadniczo obyczajowej, nawet wiec
jesli aspekt heroiczny zyskiwal w jednej historii wigcej miejsca, to w kolej-
nej byt traktowany marginalnie. Jednak i te formule po 2011 roku czekalo
przesunigcie akcentéw ze wzgledu na sytuacje w §wiecie przedstawionym,
w ktérym konsekwencje superbohaterskich perypetii zaczely sie na siebie
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nakladac i nieodwracalnie zmienia¢ status quo, przekierowujac konwencje
komiksu w strone¢ spekulatywnej dystopii (w ktérej Waszyngton przestaje
istnie¢ wskutek ataku terrorystycznego, Azja rzadza kolektywy superludzi,
a wigkszo$¢ Europy zostala zmieniona w - rychlo zréwnang z ziemia - fu-
turystyczng cybermetropolie). W tych warunkach nowemu Spider-Manowi
w réwnym stopniu przychodzi mierzy¢ si¢ z lokalnymi ztoczyncami, co
doswiadcza¢ efektow spoleczno-politycznych tapniec targajacych jego swia-
tem - i z oczywistych wzgledéw niemajacych ekwiwalentu w codziennych
doswiadczeniach czytelnikow.

ZAKONCZENIE

Podsumowujac, powiedzie¢ mozna, zZe codzienno$¢ superbohateréw rozu-
miana jako zwyczajno$¢ tozsama ze zwyczajnoscig modelowych odbiorcow
ma w linii wydawniczej Ultimate dwie funkcje.

Pierwszg z nich - do$¢ oczywistg — jest budowanie swego rodzaju kon-
trapunktu do ,,karnawatowego” charakteru aktywnosci superbohaterskich,
a wiec podkreslanie ich wyjatkowosci i niesamowitosci. Zwlaszcza komiksy
Briana Michaela Bendisa i w nieco mniejszym stopniu Marka Millara cze-
$ciej akcentujg te codzienne aspekty funkcjonowania $wiata superbohate-
réw niz ich nadludzkie - nieraz ocierajace sie o niedorzecznos$¢ — wyczyny,
co na podstawowym poziomie ma ulatwia¢ czytelnikowi identyfikacje
z superbohaterami.

Druga funkcjg jest budowanie swego rodzaju wrazenia autentycznosci
bohaterdw i ich dylematéw. Zwlaszcza tam, gdzie elementy tak rozumianej
codzienno$ci dominujg nad aspektem superbohaterskim, ktdry staje si¢
albo dodatkowym aspektem zycia bohatera (Spider-Man), albo prezento-
wany jest przez pryzmat znanych z rzeczywistego §wiata i rozpoznawalnych
tropow kulturowych (celebrytyzacja superbohaterstwa w The Ultimates).
Jednak nawet w komiksach poswigcajacych codziennosci postaci relatywnie
niewiele miejsca aspekt ten stuzy szeroko rozumianemu zaczepieniu super-
bohaterskich aktywnosci w rzeczywistych dylematach albo problemach
(Ultimate X-Men). Warto dodac, ze aspekt ten jest najmniej wyrazisty lub
zgola nieobecny w tych tytulach, ktére opowiadaja o przygodach druzyn
superbohateréw — w takich sytuacjach codziennos¢ zwykle bardzo szybko
ustepuje miejsca bardziej konwencjonalnym rozwigzaniom wtasciwym tego
typu komiksom, co najczesciej wynika z uwarunkowan narracyjnych; tytuty
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o grupach superbohateréw, stawiajac w duzym stopniu na relacje miedzy
postaciami, sifg rzeczy skupiaja si¢ na tych dylematach i konfliktach, ktore
przynaleza do ,,karnawalowej” strony komiksu superbohaterskiego.

Jednoczesnie w kolejnych seriach daje si¢ zauwazy¢ wynikajace z roz-
budowania $wiata przedstawionego (i relatywnie powaznego traktowania
przez tworcow cigglosci przyczynowo-skutkowej wydarzen przedstawianych
w komiksach) stopniowe redukowanie elementéw szeroko rozumianej co-
dziennosci w superbohaterskich fabutach. O ile bowiem bylo ich relatywnie
duzo pierwszych trzech latach istnienia linii wydawniczej Ultimate, o tyle
w miare zageszczania sie w $wiecie przedstawionym innowacji wynikajacych
z superbohaterskich konwencji (od fantastycznych wynalazkéw po rosnace
galerie superistot i ich konsekwencje dla funkcjonowania spoteczenstwa) te
ostatnie zaczynaly si¢ nieuchronnie wysuwac na pierwszy plan. A poniewaz
rosnace oderwanie komikséw superbohaterskich od codziennosci czytel-
nikéw bylo jednym z powodoéw, dla ktérych w ogole powolano do Zycia
linie wydawnicza Ultimate, wydaje sie, ze jest to prawidlowos¢ wlasciwa
wszystkim utworom osadzonym w tej konwencji.
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Typically Atypical: The Everyday Life of
Ultimate Marvel Comic Superheroes

At the beginning of the 21st century, American superhero comics underwent far-
reaching artistic, stylistic, and thematic transformations caused by the need to
attract new readers and rebuild the weakened market position after the crisis of
the 1990s. This is evident, especially in the case of the Ultimate Marvel imprint,
which was supposed to have an above-average artistic value and modernize the
stories of classic Marvel superheroes. In addition to a number of narrative measures
(updated settings, deconstruction of the superhero morality, film framing, etc.),
alot of space was devoted to showing the quotidian life of superheroes, understood
both as the need to lead a double life (Spider-Man) and act for the benefit of the
society (X-Men, Ultimates). The writers, including Brian Michael Bendis, Mark
Millar, and Brian K. Vaughn, also paid a lot of attention to the social consequences
of superhero presence. The paper analyzes the forms of presenting the everyday
life of Ultimate Marvel superheroes as well as attempts to determine whether such
procedures serve to deconstruct or strengthen superhero narratives.

Keywords: superhero; comics; everyday; Ultimate Marvel; causality






