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Jest w tym wszystkim co$ pociagajacego, jakas fascynujaca
sita, ktora go zagarnia. Fascynacja wstretem, rozumiecie’.
Joseph Conrad

I. CELE, METODY BADAWCZE I WSTEPNE USTALENIA

Film Romana Polanskiego Nieustraszeni pogromcy wampirow z 1967 roku
czesto byt rozpatrywany w polskim filmoznawstwie oraz kulturoznawstwie
w perspektywie genologicznej: jako gra z konwencja, gatunkami, dzieto
realizujgce cechy pastiszu, parodii horroru, z przewazajaca rola komizmu?.
Podkreslano takze kontekst polityczny, odczytujac film jako implicytnie

' J. Conrad, Jgdro ciemnosci, przet. M. Heydel, Krakéw 2011, s. 11.

> Zob. np.: E. Batura, Komeda. Ksigzycowy Chlopiec. O Krzysztofie Komedzie-
Trzcifiskim, Warszawa 2001, s. 157; A. Bohdziewicz, Wampiry Polatiskiego, ,,Ekran”
1968, nr 14, s. 5; J. Kochanczyk, Roman Polariski. Gorzkie szczescie, Chorzéw
2014, s. 145; M. Owczarek, Karnawat grozy (,Bal wampiréw”), w: Roman Pola#iski,
red. B. Zmudzinski, Krakéw 1995, s. 100, 102; P. Pomostowski, Rezyser na sciezce dzwie-
kowej. Funkcje muzyki w twérczosci filmowej Romana Polatiskiego, Poznan 2016, s. 65;
K. Zakieta, Kierunki rozwoju wspétczesnego filmu grozy, w: Spotkania z gatunkami
filmowymi. Horror, red. R. Nolbrzak, B. Fiotek-Lubczynska, A. Barczyk, £6dz7 2014,

S. 54.
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przedstawione zagrozenie komunizmem?®. Wydaje sig, ze tego typu ekspli-
kacje socjologiczne czy genologiczne redukuja warto$¢ poznawczg filmu,
uznawanego powszechnie za kultowy*, ktory znaczaco rozszerzyl pole se-
mantyczne artystycznych wizualizacji wampiryzmu oraz odegrat wazna
role w metamorfozach tego toposu w kulturze.

W przypadku dziet, ktore poza narracja postuguja sie przede wszystkim
obrazem, warto pamieta¢ o stowach Rolanda Barthesa: ,,niewystowione bo-
gactwo obrazu nie da si¢ wyczerpa¢ w znaczeniu. Jednakze nawet - i zwlasz-
cza - jedli obraz jest granicg sensu, to pozwala on powrdci¢ do prawdziwej
ontologii znaczenia™. Tym samym eksplikowanie filméw tak bogatych
w warstwy znakowe nieustannie powinno rozgrywac si¢ w zaleznosci od
percepcji odbiorcy oraz mozliwosci, ktore niesie ze soba rozwo6j metodolo-
gii nauk humanistycznych oraz spolecznych. Analizujac Nieustraszonych
pogromcéw wampiréw, warto zatem zastosowac optyke wyrosta na gruncie
teorii kultury - psychoanalityczng krytyke fantazmatyczng - oraz roz-
patrzy¢ zagadnienie abiektalnego i transgresywnego charakteru kreacji
demonicznych bohateréw. Tym samym dokonac egzegezy tego dzieta w per-
spektywie poststrukturalistycznej, przesledzi¢ aspekt egzystencjalny oraz
seksualny wampiryzmu tak, jak ten topos byl analizowany przez Marig
Janion w uwzglednieniu bycia nieumarlego wobec §mierci, seksu i tragicz-
nego istnienia®. Fantazmat, na potrzeby niniejszych analiz, jest rozumiany
zgodnie z wykladnia Janion jako:

3 Na temat tych interpretacji zob. G. Stachéwna, Roman Polariski i jego filmy,
Warszawa 1994, s. 182-183. W ostatnich latach film byt eksplikowany takze z uwzglednie-
niem kontekstu historycznego oraz politycznego; zob. np. T. Prash, “Oy, Have You Got
The Wrong Vampire”. Dislocation, Comic Distancing, and Political Critique in Roman
Polanski’s “The Fearless Vampire Killers”, w: The Laughing Dead. The Horror-Comedy
Film from “Bride of Frankenstein” to “Zombieland”, ed. C.]. Miller, A.B. Van Riper,
Lanham-Boulder-New York-London 2016, s. 12—-15.

+ Zob. J. Kochanczyk, op. cit., s. 145; C. Sandford, Polariski, przet. Z. Kosciuk,
Poznan 2008, s. 144.

5 R.Barthes, Retoryka obrazu, przet. Z. Kruszynski, ,,Pamietnik Literacki” 1985,
nr 3, s. 289.

¢ Zob. M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdanisk 2008.
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rozmaitego rodzaju wyobrazenia, obrazy, tematy emocjonalne, urojenia,
przywidzenia, mistyfikacje, halucynacje, marzenia i iluzje. To, co — gdy
jest rozwazane w swym zwiazku z rzeczywisto$cia — bywa okreélane jako
~falszywe”, ,nierealne”, ,zmyslone”, a co okazuje swa warto$¢ w innym po-
rzadku: wewnetrznego, psychicznego Zycia fantazmatycznego. Uzyskuje swoj
status w ,,rzeczywisto$ci psychicznej” jako ,,szczegolnej formie egzystencji™.

Status ontyczny bestii wydaje sie by¢ takze szczegélnie godny uwagi
z powodu jego aspektu ewolucyjnego oraz roli, jaka film Polanskiego w tym
wzgledzie odegral. Warto takze umiesci¢ obraz na tle innych dziet artysty,
korzystajac z koncepcji poetyki przestrzeni czy kategorii zta.

Nie skupiajac si¢ wnikliwie na zasygnalizowanych powyzej, wielokrotnie
podnoszonych juz w badaniach naukowych kwestiach genologicznych filmu,
wypada przyja¢ stanowisko Grazyny Stachéwny gloszace, ze omawiany
obraz to horror respektujacy poetyke gatunku, w ktérym osmieszony zo-
stat lek przed potworami, nie za$ one same®. Méwil o tym rezyser: ,,strach
jest blisko spokrewniony z humorem i ze Smiechem [...], poniewaz zmusza
do $miechu z czyjego$ lub wlasnego przerazenia™. Stachéwna zauwaza
ponadto: ,Smiesznoé¢ filmu nie zabija bowiem strachu, jaki réwnoczesnie
z niego emanuje. W powaznym horrorze §miech roztadowuje groze, w Balu
wampiréw groza rodzi si¢ pomimo $miechu™.

II. GENEZA FILMU

Historia problemdéw Polanskiego z producentem, Martinem Ransohoffem,
i wytwdrniag kinematograficzna dotyczaca dtugosci obrazu oraz tytulu
byta juz wielokrotnie podnoszona. Konflikt ostatecznie spowodowal, ze
wbrew intencji artysty film wszed! na ekrany w USA i Kanadzie w wersji
skrdoconej, przemontowanej jako The Fearless Vampire Killers, or Pardon
Me, But Your Teeth Are in My Neck (Nieustraszeni pogromcy wampirow albo:

7 M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 2006, s. 6. Szerzej na ten temat
zob. eadem, Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach ludzi i duchéw,
Warszawa 1991.

8 Zob. G. Stachéwna, Roman Polanski..., op. cit., s. 168-183.

o J. Narboni, Kino wedtug Polariskiego [rozmowa z Romanem Polanskim], przet.
I. Dembowski, ,,Film na Swiecie” 1980, nr 8-9, s. 23.

© G. Stachdéwna, Roman Polanski..., op. cit., s. 171.
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Przepraszam, ale pariskie zeby tkwig w mojej szyi)", a nie jako oryginalny
Dance of the Vampires (Taniec wampiréw/Bal wampiréw'). Polanski tak
wyjasnial etiologie obrazu: ,,0d dawna przymierzali$my sie z Gérardem do
napisania jakiej$ parodii filmu o wampirach. Za kazdym razem, gdy szlismy
w Paryzu na horror, widzieli$my, ze publiczno$¢ $mieje si¢ do fez. Dlaczego
nie zrobi¢ filmu, ktérego komizm bylby zamierzony?™.

Dzielo zostato zrealizowane z wielka dbaloscia o szczegély - od ko-
stiumow, rekwizytow i charakteryzacji po budowle i krajobrazy'* przy-
pominajace niektdre pejzaze, nomen omen, Marca Chagalla (karczmarz
w filmie to Yoine Shagal) oraz polskich malarzy”. Antroponimy bohaterow
sg znaczace®, ,nieprzypadkowe jest podobienstwo nazwiska gléwnego bo-
hatera filmu Murnaua - hrabiego Orlok z baronem von Krolock™. Muzyka
zostala dobrana niezwykle pieczolowicie. Polanski §wiadomie nawigzat do
literackich oraz filmowych kreacji nieumartych®. Notabene, precyzja sce-
nograficzna oraz charakteryzatorska jest cechg wszystkich filméw artysty,
zeby wspomnie¢ najbardziej wyraziste egzemplifikacje, takie jak: Tragedia
Makbeta (1971), Tess (1979), Piraci (1986), Pianista (2002) czy Oliver Twist
(2005).

" Zob. ibidem, s. 173-175; G. Gutowski, Od Holocaustu do Hollywood, przel.
M. Ronikier, Krakéw 2004, s. 275-276; R. Polanski, Roman, przet. K. i P. Szymanowscy,
Warszawa 1992, s. 223-224; A. Statman, B. Tate, Sharon Tate. Historia morderstwa Zony
Romana Polatiskiego, przel. A. Sak, Krakéw 2019, s. 45.

> Pod tym tytutem pojawil sie¢ musical, bedacy adaptacja wampirycznej historii
Polanskiego. Zob. K.I. Kaleta, ,, Taniec Wampiréw” - historia i recepcja kultowego mu-
sicalu, w: Oblicza wampiryzmu, red. A. Depta, S. Cieslinski, M. Wolski, Wroclaw 2018,
s. 156-167; N.M. Wojciechowska, O tym, jak powstawat ,, Taniec Wampirow” Romana
Polatiskiego, Warszawa 2005.

3 R. Polanski, Roman..., op. cit., s. 201.

4 Zob. ]. Parker, Polafiski, przet. A. Milcarz, Wroclaw 1998, s. 116-117; G. Gutowski,
op. cit., s. 267-270; R. Polanski, Roman..., op. cit., s. 203, 208.

5 Zob. P. Werner, Polatiski. Biografia, przel. A. Krochmal, R. Kedzierski, Poznan
2014, S. 78.

16 Zob. ibidem, s. 77.

7 'W. Jakubowski, Romana Polariskiego kino leku, w: W kregu filmu, telewizji
i teatru, red. J. Trzynadlowski, Wroctaw 1992, s. 108.

8 Zob. G. Stachéwna, Polariski od A do Z, Krakow 2002, s. 10.
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ITII. FANTAZMATY

Warto rozpoczaé analize od okredlenia fantazmatu przestrzeni w filmie:
»jesteémy we wschodniej Europie, w miejscu tak odlegltym, odcigtym od
$wiata przez $nieg i16d, tak pelnym mrocznych zabobonéw, ze kazde mon-
strum rodem z horroru wydaje sie catkiem realne i prawdopodobne™.
W jednej z poczatkowych scen karczma, w ktorej zatrzymuja sie gtowni
bohaterowie, tytutowi pogromcy - profesor Uniwersytetu w Krolewcu,
Abronsius, oraz jego pomocnik, Alfred - stanowi swoiste locus amoenus.
Stycha¢ w niej gwar rozmoéw, ludzie znajdujacy sie w zajezdzie sg zatroskani
zziebnietymi przybyszami. Karczmarz zapewnia o wygodach i dobrym
noclegu. Wszedzie wiszg warkocze czosnku, ktore szybko wzbudzajg zain-
teresowanie Abronsiusa i stuszne podejrzenia wzgledem bliskiej obecnosci
zamku. Zapytany o jego umiejscowienie wlasciciel oberzy, Yoine Shagal,
zaprzecza, aby taka budowla znajdowala sie¢ w poblizu, w czym wtéruja mu
zgromadzeni mieszkancy wioski, za wyjatkiem jednego sprawiedliwego -
wiejskiego glupka, ktdry szybko zostaje uciszony. Ta negacja dokonana przez
autochtondw, niemozliwa do zaakceptowania przez Abronsiusa, jest inte-
resujaca z perspektywy psychoanalitycznej. Sigmund Freud przekonywat,
ze ,,za pomoca zaprzeczenia odwraca si¢ jedynie skutek procesu wyparcia,
tak ze jego tres¢ wyobrazeniowa nie dociera do swiadomosci. Wynika z tego
co$ w rodzaju intelektualnej akceptacji wypartego, ale to, co w wyparciu
istotne, trwa nadal™®, czyli: wiem, Ze to istnieje, ale nie moze mi zagrozic,
poniewaz sadze, ze tego wcale nie ma. Forma oporu wobec rzeczywistosci
zastosowana przez karczmarza i mieszkancow nie przyniesie oczekiwa-
nych rezultatéw. Proby wyparcia zagrozenia, ktore symbolizuje zamek von
Krolocka, nie tylko ich nie uratuje, ale takze nie powstrzyma Abronsiusa.

Niewatpliwie Polanski dzigki zastosowaniu elementéw humorystycznych,
w tym niektorych gagéw typowych dla hollywoodzkiej komedii slapsticko-
wej, nadal nowy wymiar artystyczny wampiryzmowi. Rezyser zdekonstru-
owal schemat filmowej grozy dominujacej w latach szes¢dziesigtych, glownie
za sprawg horroréw wytworni Hammer, ktéra nieumarfego lokalizowata

¥ F.X. Feeney, Roman Polatiski, przel. ]. Halbersztat, red. P. Duncan, K6ln 2006,
s. 71

20 S. Freud, Psychologia nieswiadomosci, przel. R. Reszke, Warszawa 2009,
§. 299-300.
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przede wszystkim w anturazu trupio-cmentarnym, a lek przed nim wizu-
alizowata z catkowitg powaga. Janion zwraca uwage na fakt, ze ulubionymi
miejscami, w ktoérych pojawiaja si¢ wampiry, sa nekropolie, popadajace w ru-
ine zamki oraz opuszczone opactwa, znane z gotyckich powiesci*. Polanski
skrupulatnie wyeksploatowal tradycyjne imaginarium: jest posepny zamek
»gdzies na odludziu, [...] w typie klasycznej pozycji tego gatunku — Draculi
Brama Stokera™2, cmentarz, trumny, wioska, hrabia i pigkna kobieta, ale te
elementy zostaly zaprezentowane z wykorzystaniem groteski, rozumianej
jako przekroczenie decorum. Przeciez tytutowy pogromca wampiréw, profe-
sor Abronsius, wcale si¢ ich nie leka, przeciwnie - jest nimi zafascynowany;,
jakby byly obiektami badawczymi, humanoidalnymi formami jego ulubio-
nych nietoperzy, ktérym poswiecil badania, zwieniczone ksigzka Nietoperz
i jego tajemnice, ktora, jak sie okazuje, czytal hrabia von Krolock. Polanski
pozostawil forme opowiesci wampirycznej, natomiast wypelnit ja nowymi
kategoriami tre$ciowymi. Bardzo czesto rezyser decyduje si¢ na taki wtasnie
zabieg artystyczny, co zauwaza Mariola Dopartowa: ,konsekwentnie siega
do tego, co w kulturze modernistycznej ma uswiecong tradycje, co$ juz
znaczy w innych dzielach, ale przede wszystkim tworzy on wlasne wersje
rozproszonych mitéw, toposéw i opowiesci kultury masowej™.

Wraz z rozwojem kierunkéw estetycznych wyznaczonych przez ro-
mantyzm wampir zacza! by¢ postrzegany jako figura wyobrazni masowej,
ktdra stanowi fantazmat bedacy w swojej antropologicznej istocie, zgodnie
z zalozeniami Freuda, wyobrazonym scenariuszem ukrytych pragnien.
Krwiopijca symbolizuje zaréwno mitos$¢ zza grobu, jak i przeklenstwo
$mierci®. Z tego powodu stawal si¢ w kolejnych wizualizacjach kulturowych
od XIX wieku do dzi$ ,,postacia jednoznacznie erotycznie pociggajacg™,
ktdra oferuje mozliwos¢ zmystowego spetnienia, jak réwniez pozazmystowej
transcendencji wiecznego zycia. Specyfika wampirycznego fantazmatu,

2 Zob. M. Janion, Wampir. Biografia..., op. cit., s. 102.

22 . Parker, op. cit., s. 116.

» M. Dopartowa, Labirynt Polariskiego, Krakéw 2003, s. 61.

¢ Zob. J. Laplanche, ]J.-B. Pontalis, Stownik psychoanalizy, red. D. Lagache, przet.
E. Modzelewska, E. Wojciechowska, Warszawa 1996, s. 52.

» M. Janion, Wampir. Biografia..., op. cit., s. 38.

26 Tbidem, s. 115.
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egzemplifikujacego Freudowski poped $mierci, nie ogranicza si¢ jednakze
jedynie do sfery seksualnej. Aspekty fantazmatycznego istnienia nieumar-
tych obejmujg réwniez takie kategorie, jak: rasa, nardd, religia, zto, etyka
czy epidemia.

Warto zwroci¢ uwage na postac karczmarza, Yoine’ego Shagala, w ktérego
corce zakochuje sie asystent profesora, Alfred. Marat Grinberg stwierdza, ze
w Nieustraszonych pogromcach wampiréw ,,zydowskos¢ jest wszechobecna
i znaczaca™. Zydzi prowadzacy karczme to motyw czesto pojawiajacy sie
w literaturze polskiej**; wszak ,,masowo arendowali [...] karczmy w dobrach
szlacheckich™?, za$ ,miasta targowe Rzeczypospolitej Obojga Narodéw,
rumunskie prowincje Moldawii i Woloszczyzny oraz Wegry pozostaty klu-
czowymi obszarami osadnictwa zydowskiego w XVIII i na poczatku XIX
wieku™°. Obecno$¢ karczmarza w Transylwanii zostaje wiec wyekspliko-
wana. Co istotne jednak, Shagal staje si¢ zupelnie nowym typem wampira
ze wzgledu na swoje pochodzenie, nie odstrasza go krucyfiks, po ktdry siega
stuzaca Magda, gdy ten zakrada si¢ nocg do jej sypialni i wypowiada stynne

¥ M. Grinberg, Representing the Holocaust and Jewishness in Contemporary
Television: The Cases of “The Man in the High Castle”, “Hunters”, and “Juda”, in: The
Holocaust Across Borders: Trauma, Atrocity, and Representation in Literature and
Culture, ed. H.S. Flanzbaum, Lanham-Boulder-New York-London 2021, s. 264. Ttum.
cyt. - J.R.

8 Exemplum, wystarczy wspomnie¢ takie postaci z literatury romantycznej jak
Jankiel z Pana Tadeusza (1834) Adama Mickiewicza czy Rabin i Judyta z Ksigdza Marka
(1843) Juliusza Stowackiego; watek ten pojawia sie takze w modernizmie, w Weselu (1901)
Stanistawa Wyspianskiego oraz w utworach wspolczesnych: Sztukmistrzu z Lublina
(1960) Isaaca Bashevisa Singera, Austerii (1966) Juliana Stryjkowskiego czy opowia-
daniach Jerzego Gieraltowskiego — Karczmie nad Bzurg (1970) oraz Waderze (1977).
Szerzej na temat wizerunku zydowskiego karczmarza w literaturze XIX wieku zob.
M. Opalski, The Jewish Tavern-Keeper and His Tavern in Nineteenth-Century Polish
Literature, Jerusalem 1986.

» R. Szuchta, 1000 lat historii Zydéw polskich. Podréz przez wieki, Warszawa 2015,
S. 56.

3 A. Oisteanu, Jewish Tavern-Keepers and the Myth of the Poisoned Drinks: Legends
and Stereotypes in Romanian and Other East-European Cultures (17th-19th Centuries),
in: Earthly Delights. Economies and Cultures of Food in Ottoman and Danubian Europe,
C. 1500-1900, ed. A. Jianu, V. Barbu, Leiden-Boston 2018, s. 478.
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zdanie: ,,0y, have you got the wrong vampire” (,,0j, masz zlego wampira”).
Nalezy przypomnie¢, ze Yoine wymawia te sfowa z wyraznym akcentem
jidysz, ktérym postugiwali sie m.in. chasydzi. Warto odnotowac, ze ,,w mnie-
maniu ludu upiorem moze by¢ zaréwno katolik, protestant, prawostawny
czy wyznawca religii mojzeszowej™. W tej postaci uwidoczniona zostaje
~podwdjna negacja, podwéjny motyw wykluczenia: Zyd-wampir. Mimo to
Shagal staje sie silniejszy™*; mozna zalozy¢, ze nawet potrdjna, poniewaz
karczmarz ,,pozostaje outsiderem nawet w wampirycznym spoleczenstwie™,
nie moze odpoczywac w krypcie von Krolockéw. Kukol zabiera go do stajni,
co zaswiadcza o hierarchicznosci §wiata krwiopijcow. Natomiast wyrazne
zaznaczenie kulturowej oraz religijnej, innej niz chrzescijanskiej (w ludz-
kim zyciu), proweniencji bohatera, ktory zostal przemieniony w wampira,
okazalo si¢ nowatorskie w filmowych horrorach z watkami zydowskimi**.

IV. ABIEKTALNOSC

Liminalny status ontologiczny wampira implikuje nie tylko jego zawieszenie
miedzy $wiatami, niemozliwo$¢ osadzenia siebie ani po stronie Zywych,
ani umarlych, ale réwniez abiektalnos¢. Abiekt, pojecie wprowadzone do
humanistyki przez Juli¢ Kristeve, stanowi kontaminacje fascynacji i wstretu,
a ,wstretne jest to, co zaburza tozsamos¢, system, tad ™, pisze badaczka. Juz
tworca nowoczesnego idealizmu, Georg Wilhelm Friedrich Hegel, wska-
zywal, ze odczuwajac wstret, tracimy wolnos¢ w stosunku do obiektu’.
Obiekt nas zawtaszcza, od wstretu trudno si¢ uwolnié¢. Krwiopijca zaburza
tad boski, ale rowniez ludzki - swoim istnieniem bluzni przeciw chrzesci-
janskiej eschatologii oraz zagraza czlowiekowi. Abiekt zawsze usytuowany

3 B. Baranowski, W kregu upiorow i wilkotakow, £.6dz 1981, s. 56.

> M. Hybiak, W matni Symbolicznego. Filmowa tworczos¢ Romana Polatiskiego
w swietle wspotczesnej psychoanalizy, Krakéw 2019, s. 159.

» L.D. Friedman, The Jewish Image in American Film, Secaucus 1987, s. 173.

3 Zob. S. Shapiro, The Heebie-Jeebies: Jewish Horror Comes to Israel, ,Jewish
Quarterly” 2014, Vol. 61, No. 2, s. 53.

» J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakéw 2007,
5. 10.

3¢ Zob. W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, przel. G. Sowinski, Krakow
20009, . 115.
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jest pomiedzy, nie nalezac ani do ciala, ani przestrzeni, ani rzeczy, ,,niepokoi
i fascynuje™, konkluduje Kristeva. Fascynacja oraz przerazenie s niero-
zerwalnie zwigzane z nieumartym, ktéry w $wietle ontologii zawsze jest
pomiedzy. Abiekt fascynuje, poniewaz paralizuje zewnetrznym pigcknem jak
wampirzyca z Carmilli (1872) Josepha Sheridana Le Fanu czy tytulowi, mescy
bohaterowie Kronik wampiréw (1976-2018) Anne Rice; symbolizuje tajem-
nicza, zakazang seksualno$¢, dokonuje transgresji. Budzi wstret, poniewaz
powstaje z grobu, odpoczywa w trumnie, cuchnie rozkladem i nieuchronnie
prowadzi ku $mierci. Obietnica obcowania z nim, spelnienia zawsze zostaje
uwarunkowana ceng - ceng ludzkiego zycia*®. W tym tkwi tajemnica epifanii
obcosci wampira, ktory od czaséw romantyzmu nieustajgco rzadzi masowg
wyobraznig — w byciu pomiedzy, w nieprzynaleznos$ci, w przekroczeniu
tabu $mierci oraz seksualnosci.

Janion, piszac o tytulowym bohaterze Draculi Brama Stokera, konsta-
towala, ze jest on ,,jako wampir figurg wiecznego pozadania - i to zaréwno
meskiego, jak kobiecego, homo- i heteroseksualnego™. Te stowa mozna
z powodzeniem odnie$¢ do kazdej wampirycznej postaci, ktora pojawita sie
w kolejnych etapach ewolucji wizerunku nieumartego w tekstach kultury
od czaséw preromantycznych, co w sposéb istotny powigzane jest z es-
tetyzacja oraz seksualizacjg tej istoty*. Wazng role w filmie Polanskiego
odgrywa kwestia seksualnosci czy raczej potencjalnej seksualnosci, ktorej
nie mozna byto w pelni zwizualizowa¢, a jedynie zaznaczy¢, zapowiedzied,
wskaza¢ miejsca w kadrach i pozostawi¢ konkretyzacji odbiorcy. Rezyser
wspominal w autobiografii o wytycznych otrzymanych z wytwérni Metro
Goldwyn Mayer: ,Notatka, jaka skierowata do mnie MGM, kiedy dyrekcja
zapoznala si¢ ze scenopisem, $wietnie ilustruje pruderig, na ktdra cierpial

¥ ]. Kristeva, op. cit., s. 8.

38 Zob. J. Rawski, Realizacja podmiotu homoseksualnego w wybranych tekstach
wspolczesnej kultury wampirycznej, ,Prace Literackie” 2014, t. 54, s. 69.

» M. Janion, Wampir. Biografia..., op. cit., s. 194.

4 Zob. ]. Rawski, Metamorfozy motywu wampira w kulturze popularnej XX i XXI
wieku. Zarys problematyki, ,In Gremium” 2014, nr 8, s. 199.
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przemyst filmowy™'. W tej pruderyjnej cenzurze rezonuja zapisy z kodeksu
Williama Harrisona Haysa*.

Niemoznos$¢ wyrazenia wprost akcentéw erotycznych nie spowodowata,
ze ten istotny kontekst wampiryzmu nie zostal wyraznie przedstawiony.
Przeciwnie. Podstawowym sposobem aprowizacji krwiopijcy, jak kazdego
pasozyta, jest wyszukanie zywiciela. W jego przypadku zatapianie kiow
w szyje ofiary nie implikuje jedynie sycenia glodu, ale stanowi réwniez
ekwiwalent stosunku seksualnego, co warunkuje, wspominana juz, estety-
zacja tej postaci od czaséw romantyzmu. Abiektalnos¢ w filmie Polanskiego
mozna zaobserwowac w kilku scenach. W pierwszej, zwiazanej z inter-
wencjg obcego w przestrzen pozornie bezpiecznej karczmy, w ktorej wisza
warkocze czosnku, stuzgca Magda nuci Przgsniczke Stanistawa Moniuszki,
a na piecu gotuje si¢ bigos. Hrabia przybywa noca do gospody, by ukasi¢
i porwac piekng corke Shagala, Sarah. Ta scena ewokuje, fundamentalng
dla preromantyzmu niemieckiego, Lenore Gottfrieda Augusta Biirgera: ,,Co
za ksiezyc wstal! / Hurra! Umarli jezdzg w cwal!™. Podréz do karczmy od-
bywa si¢ w $wietle ksi¢zyca, a - jak przypomina Janion - ,,noc saturniczna”
jest ,ponura, grozna, rozpetujgca zlosliwe i ztowrogie demony. O$wietla
ja ksiezyc, naturalny sprzymierzeniec wampira™4. Notabene, to wlasnie
Saturnowi bedzie w pdzniejszych sekwencjach filmu przygladat si¢ przez
teleskop Abronsius w zamku wampiréw.

Wtargnigcie von Krolocka do tazienki, w ktdrej kapiel bierze Sarah, obser-
wuje przez dziurke od klucza Alfred. Na jego twarzy, po ujrzeniu wampira,
rysuja sie wstret, odraza i przerazenie. Tymczasem obudzony przez niego
profesor Abronsius, poinformowany o ataku krwiopijcy, nie potrafi ukry¢
swej fascynacji z tego powodu, przynajmniej w pierwszych sekundach. Tak

# R. Polanski, Roman..., op. cit., s. 210. Zob. réwniez: J. Parker, op. cit., s. 117.

+ Kodeks Williama Harrisona Haysa to obowiazujacy od lat trzydziestych do
sze$¢dziesigtych XX wieku konserwatywny spis zakazéw wizualizacji w filmach szeroko
pojetej sfery seksualnej. Zob. L. Williams, Seks na ekranie, przel. M. Wojtyna, Gdansk
2003, S. 51-55.

4 G.A.Biirger, Lenora, przel. ]. Gamska-Lempicka, w: Niemiecka ballada roman-
tyczna, oprac. Z. Ciechanowska, Wroctaw 1963, s. 49.

# M. Janion, Wampir. Biografia..., op. cit., s. 135.
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wampir symbolicznie rozdziela migdzy dwoéch tytutowych pogromcow
fascynacje i wstret, ktore kontaminuja si¢ w abiekt.

Abiektalnos¢ uwidoczniona zostaje takze w scenie rozmowy Alfreda
i Sarah w zamku von Krolocka, gdy cérka karczmarza podlega wampi-
rycznej przemianie po wczesniejszym ukgszeniu przez hrabiego. Piekna
kobieta bierze kgpiel w wannie, na ktorej widoczna jest patyna, w komnacie
pokrytej pajeczynami i kurzem. Wstretny anturaz i odrazajacy status onto-
logiczny nieumarlej lacza si¢ z pigknem zewnetrznym wampirzycy. Alfred
nie moze si¢ oprze¢ wdziekom Sarah, chociaz podaza juz ona droga ku
$mierci. Warto nadmieni¢, ze w marcowym numerze ,,Playboya” z 1967 roku
ukazalo si¢ sze$¢ nagich zdje¢ Sharon Tate, odtwdrczyni roli corki Shagala,
ktére powstaty podczas krecenia Nieustraszonych pogromcow wampirow
i ktore zrobil Polanski®. Fotografie podkreslaja zwigzek wampiryzmu z sek-
sualnoscig. Aktorka wystepuje przeciez na nich w rudej peruce, w wannie
znanej z filmu, czyli nie jako ona sama, ale jako Sarah Shagal.

Polanski od zawsze eksplorowat w swoich filmach zagadnienie zta*, po-
czawszy od Noza w wodzie (1961) az po Oficera i szpiega (2019). Poruszajac
te tematyke, korzystal z rozmaitych rejestréw gatunkowych, czesto przela-
mujac nienaturalny podzial kultury na wysoka i niska, elitarng i masowa*,
podejmujac gre z konwencja. Rezyser ukazywal zagadnienie zta w zakresie
relacji interpersonalnych (N6z w wodzie; Chinatown, 1974; Tess, 1979; Gorzkie
gody, 1992; Rzez, 2011; Prawdziwa historia, 2017), intrapersonalnych (Wstret,
1965; Lokator, 1976) oraz w kontekscie réznorodnych uwarunkowan politycz-
nych (Smier¢ i dziewczyna, 1994; Pianista, 2002; Autor widmo, 2010; Oficer
i szpieg, 2019). Bardzo waznym aspektem pozostaje dla rezysera takze zlo

4 Zob. R. Polanski, Roman..., op. cit., s. 210.

4 Tak samo jak literaccy noblisci, zeby wymieni¢ chociazby Williama Faulknera
w Azylu (1931), Alberta Camusa w DzZumie (1947), Williama Goldinga we Wiadcy
much (1954), Kenzaburd Oe w Zerwad pgki, zabi¢ dzieci (1958) czy Toni Morrison
w Umitowanej (1987) i Raju (1997).

¥ Warto zwréci¢ uwage chociazby na dzieta literackie, ktére zaadaptowat na po-
trzeby kina. Sg to i utwory klasyczne, jak: Tessa d’Urberville (1891) Thomasa Hardy’ego,
Oliver Twist (1838) Charlesa Dickensa, Chimeryczny lokator (1964) Rolanda Topora, jak
i teksty zaliczane do rejestru popularnego: Dziecko Rosemary (1967) Iry Levina, Klub
Dumas (1993) Artura Péreza-Reverte’a lub Autor widmo (2007) Roberta Harrisa.
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w wymiarze transcendentalnym, jego obecno$¢ w $wiecie, wplyw na jed-
nostke oraz podporzadkowywanie si¢ mu, nawet pomimo poczatkowych
szlachetnych intencji przeciwdzialania, zeby wymieni¢: Dziecko Rosemary
(1968), Tragedie Makbeta (1971) oraz Dziewigte wrota (1999). W tych obrazach
metafizyczne zlo (o jednoznacznie demonicznej proweniencji) zwycigza
i pochlania cztowieka, ktéry sam je upodmiotawia, wybierajac strone jego
pomocnikéw - strong wiedzm, czarownikow i diabtéw. Polanski we wszyst-
kich wymienionych obrazach uporczywie zadaje pytanie: ,,Unde malum?”.
I jak sie wydaje, odpowiada stowami Tadeusza Rézewicza: ,,z czlowieka /
zawsze z czlowieka / i tylko z czlowieka™. W jednym z wywiadéw rezyser
stwierdzit: ,Nie ma zbyt wielu powodoéw, abysmy uwazali, ze czlowiek jest
dobry™.

Takze w przypadku Nieustraszonych pogromcéw wampiréw temat zla
jest jednym z pierwszoplanowych zagadnien. Co prawda, to wampir hrabia
von Krolock, czyli nieczlowiek, zywy trup jest jego personifikacja, marzy
o zapanowaniu nad §wiatem i méwi o tym wprost Abronsiusowi i Alfredowi
w scenie na wiezy zamkowej tuz przed balem; paradoksalnie to dzigki pro-
fesorowi marzenie nieumarlego moglo zosta¢ zrealizowane. W finatowe;j
scenie filmu pozornie uratowana Sarah jest juz przemieniona i wgryza sie
w szyje Alfreda, co ewokuje stosunek seksualny, podkreslony przez spadajacy
but zakochanego w niej mezczyzny. Kiedy wampir kasa i zywi sig, czerpie
z tego pasozytnicza przyjemnos¢, realizuje swoje pozadanie, a czlowiek
zatraca sie tak samo jak podczas wspolzycia. Kristeva przypomina, ze gdy
przyjemno$¢ domaga sie wstretu, tozsamos¢ jest nieobecnas®. Kierujacy
powozem Abronsius tego nie dostrzega, wiec nie moze przeciwdziatac.
Jego szlachetne intencje oraz podjete zmagania zrealizowaly sie a rebours -
wampiry zapanujg nad §wiatem. Ten fakt zostaje podkreslony przez warstwe
melodyczng - tozsama pojawia sie na poczatku i na koncu obrazu, tworzac
kompozycje klamrowa, natomiast ,motyw z czotéwki filmu to muzyka,
ktorag nalezy laczy¢ z hrabig von Krolockiem™'. Zto zatriumfuje. Alfred

# T.Rézewicz, recycling, w: idem, Wybor poezji, oprac. A. Skrendo, Wroctaw 2019,
4 R. Polanski, Kino wedtug Polatiskiego..., op. cit., s. 54.

° Zob. J. Kristeva, op. cit., s. 55.
51 P. Pomostowski, op. cit., s. 69.
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oraz Abronsius zging w ludzkim Zyciu, by odrodzi¢ si¢ w wampirycznej,
nie$miertelnej egzystencji. Ich $mier¢ zostala zapowiedziana w poprze-
dzajacej ucieczke z zamku scenie balu, na ktérym von Krolock jest ubrany
w fioletowy surdut. Ten kolor w filmie oznacza ,,ze ktos (lub co$) zginie (albo
przejdzie transformacje)™*. Omawiana sekwencja odwrotu z siedziby wam-
piréw ,,symbolizuje nowg ere, czas wkroczenia zfa i rozprzestrzenienia si¢
nieczystych sil po uniwersum $miertelnikdw™3, w ten sposoéb ,,Polanski
proponuje wiasng kontrhistorie™*. Abiektalnos¢ tej sceny jest wyraznie
zwigzana z czestym prezentowaniem wampiryzmu w charakterze epide-
mii, ktéra sama w sobie, jako zjawisko biologiczne i egzystencjalne, z racji
katastrofalnych skutkéw katalizuje wstret, bo bezposrednio zagraza zyciu,
a zarazem fascynuje swojg totalnoscig, ekspansywnoscia. Tragiczny final
filmu - uznawanego wedle niektérych badaczy za parodie, pastisz — emanuje
abiektalnoscig typowa dla horroru.

V. TRANSGRESJE

Wampiryzm jest uwolnieniem podswiadomosci, uruchamia popedy, wy-
zwala ich sile, chociaz sam stanowi egzemplifikacje jednego z najwazniej-
szych popedéw — popedu $mierci. Czesto Smiech w tym filmie pojawia si¢
blisko $mierci, towarzyszy jej, stajac si¢ jej nieodlacznym atrybutem, jak
w scenie szalenczego poscigu Herberta von Krolocka za Alfredem, gdy
ten, catkiem powaznie przerazony przesladowca, zachowuje si¢ niezdarnie,
btazensko, komicznie. Pobrzmiewa w tym echo literatury poznego $re-
dniowiecza, w ktdrej $mier¢ i Smiech czesto byty wobec siebie koherentne,
o czym $wiadczy chociazby tworczo$¢ Frangoisa Villona®. Réwniez w ro-
mantyzmie $miech czesto taczyl sie z groza, zeby wspomnie¢ opowiadania

2 P. Bellantoni, Jesli to fiolet, ktos umrze. Teoria koloru w filmie, przetl.
M. Danczyszyn, Warszawa 2018, s. 202.

$ M. Mikrut-Majeranek, (R)Ewolucja w modelu postrzegania wampira,
w: Transgresywne monstrum, red. D. Bastek, M. Folta, Katowice 2013, s. 140.

¢ M. Grinberg, op. cit., p. 265.

55 Zob. B. Geremek, Smiech w cieniu szubienicy: o Villonie, ,Znak” 1983, nr 8,
S.1266-1293.
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Edgara Allana Poego®. Z kolei groteskowos¢ wpisana w film Polanskiego,
rozumiana przede wszystkim jako intencjonalne przekroczenie decorum,
opiera si¢ na faczeniu kontrastéw — stylu wysokiego z niskim, powagi i $mie-
chu, leku przed $miercig i radosci z rezultatow poszukiwan badawczych.
W tym rozumieniu groteska stanowi zatem transgresje, jest jej forma.

Wspominane juz przyjscie Yoine’ego Shagala jako wampira do mtodej
stuzacej, Magdy, pod ostong nocy réwniez stanowi transgresje, na ktdrg po-
zwala demoniczny status ontologiczny. Wczesniej karczmarz zakradat si¢ do
niej, sprawdziwszy najpierw, czy zona $pi, a jego dziatania, chociaz ukierun-
kowane na konkretny cel, spotykaly sie ze stanowcza odmowa podwtadne;.
Jednak wampirowi nie sposéb nie ulec. Kiedy krwiopijca zapragnie kogos,
nie ma odwrotu. Zycie ludzkie musi dobiec konica, aby mogta rozpoczaé sie
niesmiertelna rozkosz.

Omawiana juz wczesniej scena ataku hrabiego von Krolocka na Sarah jest
réwniez warta uwagi w aspekcie transgresyjnym. Wampir w tym przypadku,
jezeli wzia¢ pod uwage psychoanalityczng teori¢ kultury, dokonuje brutal-
nej penetracji dziewczyny. Cérka karczmarza bierze kapiel, gdy krwiopijca
wlamuje si¢ przez okno w dachu, umiejscowione bezposrednio nad wanna,
i od razu zatapia kly w jej szyi, przed czym ona bezskutecznie prébuje si¢
broni¢. W optyce psychoanalitycznej na gruncie badan filmoznawczych
postrzegano nieumartego jako symbol fallusa¥. Janion odnotowuje, ze
w kinowych adaptacjach Draculi Stokera z lat 1930-1968, zgodnie z roz-
poznaniami Rogera Dadouna, widoczny jest ,ekshibicjonizm falliczny™®.
Badaczka przypomina réwniez, ze nie tylko kly wampira mozna uznawac
za symbol fallusa, ale réwniez jego samego jako calo$¢®. W tej wykladni
scena ataku von Krolocka na Sarah, podkreslona jeszcze przez fakt, ze atak

¢ Zob. E. Kasperski, Gotycyzm i smiech. Groza, groteska i parodia u E.A. Poego,
»Prace Filologiczne” 2010, t. 59, s. 181-198.

7 Zob. R. Dadoun, Fetishism in the Horror Film, transl. A. Williams, w: Fantasy
and the Cinema, ed. D. James, London 1989, s. 55; B. Creed, Phallic Panic: Film, Horror
and the Primal Uncanny, Melbourne 2005, s. 81; eadem, The Monstrous-Feminine: Film,
Feminism, Psychoanalysis, London-New York 2007, s. 20-22.

58 Zob. M. Janion, Wampir. Biografia..., op. cit., s. 197.

52 Tbidem, s. 144, 196-198.
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ten przychodzi z zewnetrz, jest odgorny, wertykalny, staje si¢ sadystycznym
aktem gwaltu, ktory prowadzi do $mierci.

W filmie zostaly zarysowane preferencje seksualne wampirycznych bo-
hateréw oraz charakterystyczne rysy kreacyjne. Hrabia von Krolock spet-
nia wszystkie cechy kinowych reprezentacji Draculi, na ktére wskazywala
Iwona Kolasinska, jest dzentelmenem-krwiopijcg i podobnie jak w przy-
padku najstynniejszego wampira Stokera, w interpretacji Béli Lugosiego oraz
Christophera Lee, ,,skrywana pod maska elegancji agresja oraz nadnaturalna
sita, drapiezno$¢ i perwersyjny urok naprowadzajg na trop fallicznej sym-
boliki™°. Tym, co taczy von Krolocka z Draculg, jest jego réwniez wyraznie
zaznaczona diabelska proweniencja. W poczatkowej scenie balu, gdy wygta-
sza przemowe, powoluje sie na pomoc Lucyfera oraz pokazuje dtonig znak
rogéw. Upodobania seksualne hrabiego zdecydowanie kieruja si¢ wobec
mlodych kobiet, natomiast w przypadku jego syna, Herberta, w strong
mlodych mezczyzn.

Znaczaca jest scena, w ktorej syn von Krolocka zostaje sam na sam
z Alfredem - zachwyca sie w niej dlugoscia jego rzes oraz prébuje przete-
stowac siedemdziesigty sposob wyznania milosci ukochanej z podrecznika,
ktéry pomocnik profesora dzierzy w dioni. W tym momencie wyraznie
wida¢, jak mtody von Krolock pokazuje swoje olbrzymie kly, ktére zmie-
rzaja w kierunku szyi ofiary®. Wystajace zeby wbijajace si¢ w gltadka skore
kobiety lub mezczyzny to ekwiwalent penetracji. Pocalunek krwiopijcy jest
aktem wyraznie seksualnym®, wysysanie krwi to jego przezywanie®. Atak
Herberta na Alfreda nie moze by¢ inaczej rozpatrywany niz w kategorii
emanacji erotycznego pozadania®, ktore ostatecznie nie zostanie zrealizo-
wane, poniewaz pomocnik Abronsiusa ucieka.

¢ I. Kolasinska, Zeby wampira — dyskretny urok pozgdania, w: Niedyskretny urok
kiczu. Problemy filmowej kultury popularnej, red. G. Stachéwna, Krakéw 1997, s. 56.
O kreacji von Krolocka jako taczacego w sobie cechy najstynniejszych aktoréw grajacych
role wampiréw zob. G. Stachdéwna, Roman Polatiski..., op. cit., s. 180.

¢ Ibidem.

2 Zob. I. Kolasinska, op. cit., s. 57.

6 Zob. M. Janion, Wampir. Biografia..., op. cit., s. 148.

6 Zob. J. Rawski, Realizacja podmiotu..., op. cit., s. 69.
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Wampir ex definitione jest potezniejszy od czlowieka, w jego horyzoncie
egzystencji $mier¢ nie moze nadejs¢ z powoddw naturalnych, poniewaz nie
zyje. Swiatlo stoneczne, osinowy kotek zagrazaja mu, moga go unicestwié¢ -
mog3, ale nie musza, jezeli ich uniknie. Wampir moze (nie)zy¢ wiecznie.
Ten aspekt ma wyrazny potencjal emancypacyjny, rozwijany w manifesta-
cjach artystycznych podzniejszych od filmu Polanskiego, np. w powiesciach
Rice®. Homoseksualne sktonnos$ci Herberta von Krolocka, niemozliwe do
zrealizowania w ludzkiej rzeczywistosci wieku XIX, w ktérym rozgrywa sie
akcja dziela, z racji jej patriarchalnej i homofobicznej istoty, s3 mozliwe do
urzeczywistnienia w bytowaniu wampirycznym. Krwiopijca, gorujacy nad
czlowiekiem poprzez swdj tragiczny status ontologiczny (bycie nieumar-
tym, zawieszonym zawsze miedzy dwoma porzadkami: zycia i $mierci), ma
nieograniczone mozliwosci spetnienia swych pragnien. W scenie, w ktdrej
profesor wraz z Alfredem zostaja zamknieci w wiezy zamkowej, hrabia moéwi
do Abronsiusa: ,,Panski asystent bedzie znakomitym towarzyszem zabaw dla
mojego syna, juz przypadl mu do gustu. [...] Przez wieki lepiej si¢ nawzajem
poznajg™. Ojciec doskonale zdaje sobie sprawe z natury syna. Nie tylko nie
potepia jego homoseksualizmu, ale akceptujac go, stara si¢ zapewni¢ mu towa-
rzysza czy tez kochanka. Logika spotecznosci wampirdéw, chociaz zhierarchi-
zowana, niesie wyrazny aspekt emancypacyjny. Homoseksualnos¢ Herberta
jest akceptowana i oswojona w tragicznej, upiornej egzystencji krwiopijcow.

VI. W PERSPEKTYWIE POETYKI PRZESTRZENI

Warto zwroci¢ uwage na zagadnienie przestrzeni w filmie. Niewiele jest
sekwencji obrazujacych terytorium otwarte, to zaledwie: poczatkowa podréz
profesora i Alfreda do karczmy, scena lepienia balwana, §ledzenie Kukola,
droga do zamku i ostatnia scena, w ktorej bohaterowie uciekaja z twierdzy
hrabiego, jak wiadomo nieskutecznie. Dominuja przestrzenie zamknigte:
karczma oraz zamek. I bynajmniej nie s3 one sferg bezpieczenstwa, nawet
czosnek nie uchronil Yoine’go Shagala i jego rodziny przed nocna wizyta
hrabiego.

% Zob. M. Janion, Wampir. Biografia..., op. cit., s. 34, 133.
° Tlumaczenie dialogéw w polskim wydaniu filmu (Nieustraszeni pogromcy
wampirow, rez. R. Polanski, USA-Wielka Brytania 1967): Maciej Ejman.
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Zamek von Krolocka przypomina labirynt, bohaterowie btagdza w nim,
nie mogg znalez¢ wyjscia. W tym aspekcie wymowna jest scena przyjscia
Alfreda do jednej z komnat. Bohater, bedac przekonanym, ze to to samo
pomieszczenie, w ktorym wczesniej rozmawial z Sarah, spotyka Herberta,
syna hrabiego, nie zas ukochang. Dopartowa zauwaza w kinie Polanskiego
obecno$¢ ,,mitu labiryntowego, przy czym bohaterowie znajdujg sie w roz-
nych stadiach konfrontacji z labiryntem i rézne sg ich szanse na wewnetrzng
transformacje, ktéra daje pokonanie potwora™. Teze te znakomicie po-
twierdzaja Nieustraszeni pogromcy wampiréw; jak mozna wywnioskowac,
w filmie ukazane zostalo stadium labiryntu bez wyjscia. Ucieczka z zamku
wampirow nie stanowi zwyciestwa profesora Abronsiusa, przeciwnie - jest
jego ostateczng kleska w starciu ze ztem. Zgodnie z rozpoznaniem Michatla
Glowinskiego: ,W labiryncie nie mozna si¢ czu¢ dobrze, nie mozna uzna¢
go za przestrzen wlasng, przekreslaloby to w jakims sensie jego labirynto-
wos¢™. Paradoksalnie jednak, bedac w zamku, kluczac po korytarzach,
komnatach i pigtrach, tytutowi pogromcy - ludzie — wierzyli w zwycie-
stwo swojej ,,Swietej misji”, pomimo nieoswajalnosci miejsca, w ktorym sie
znalezli. Gdy bohaterowie opuszczg zamek, stang sie krwiopijcami, a tym
samym zto w nim zamkniete, niczym Minotaur w labiryncie Dedala, opa-
nuje caly $wiat, ktéry metonimicznie stanie si¢ labiryntem. Bez wyjscia.

Przestrzenie odizolowane, klaustrofobiczne, pojawiajg si¢ w wiekszosci
filmow Polanskiego, poteguja odosobnienie bohateréw®. W debiutanckim
Nozu w wodzie postacie znajduja sie w jachcie na jeziorze, z ktérego nie ma
mozliwosci ucieczki. Najbardziej wyrazne manifestacje wizualne takiego
obrazowania przestrzeni zauwazalne sg w tzw. trylogii mieszkaniowej, na
ktdra sktadaja sig: Wstret (1965), Dziecko Rosemary (1968) i Lokator (1976).
W tych tekstach filmowych przestrzen zamknigta stanowi locus terribilis,

¢ M. Dopartowa, op. cit., s. 50.

% M. Glowinski, Mity przebrane, Krakéw 1994, s. 133-134.

% Szerzej na ten temat zob. A. Batkiewicz, Scigany Roman Polariski, Katowice
2006, s. 111-113; E. Galczak, Wrogie mieszkanie Romana Polatiskiego, ,Kino” 1986, nr 7,
s.36-39; PW. Jansen, C. Merker, Zamkniete pomieszczenia Romana Polariskiego, przet.
M. Behlert, w: Roman Polariski, red. B. Zmudzinski, op. cit., s. 37-45.
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jest nie-miejscem’®, poszerza samotnos¢, nie daje schronienia. Bohaterowie
nie mogg uzna¢ przestrzeni za wlasng, pomimo Ze jest ona przeciez ich
mieszkaniem. W pdzniejszych dzietach rezyser nie porzuca tej poetyki, zeby
wspomnieé: Gorzkie gody (1992), Smier¢ i dziewczyng (1994), Autora widmo
(2010), Rzez (2011) czy Prawdziwg historig (2017). To zagadnienie wydaje sie
istotne na tle rozpatrywanych w powyzszym artykule aspektow kulturowych
oraz antropologicznych Nieustraszonych pogromcow wampiréw.

Przestrzen zamknieta wzmacnia poczucie niemoznosci ucieczki, ogra-
nicza wolno$¢ wyboru, jest charakterystyczna dla poetyki horroru. W oma-
wianym filmie ,,mozna si¢ wydosta¢ na zewnatrz jedynie droga prowadzaca
najpierw do wewnatrz™”, a ta, jak wiadomo, nie przynosi pozytywnych re-
zultatéw. Warto takze podkresli¢, Ze pomimo pozornego przepychu zamku
von Krolocka, wigkszo$¢ przedmiotéw w nim zgromadzonych pokrywa
kurz, jakby nikt ich nie dotykal, jakby nikt tam nie mieszkat. Metafizyczna
nico$¢ wampirycznej egzystencji przekiada sie na lokum nieumarfego,
znajduje w nim odzwierciedlenie. Jeszcze bardziej radykalng wizualizacje
tego motywu pokaze Werner Herzog w pdzniejszym od filmu Polanskiego
Nosferatu wampirze, w ktérym Jonathan Harker ze zgroza zauwazy, ze
wiegkszos¢ komnat w zamku hrabiego Draculi jest pusta’.

VII. KONKLUZJE I PERSPEKTYWY BADAWCZE

Wampiryczny horror Polanskiego sprzed ponad po6l wieku stanowi jedna
z wazniejszych wizualizacji krwiopijcéw w kulturze XX wieku. Rezyser
intencjonalnie nawigzat do szeregu motywoéw typowych dla kultury wam-
pirycznej i udalo mu si¢ je zaprezentowa¢ w sposob nowatorski dzieki oma-
wianym powyzej zabiegom artystycznym. Dziefo jest obrazem kultowym
i za takie uznawano je praktycznie od premiery, pomimo niepochlebnych
recenzji w USA, za ktdére wing nalezy obarczy¢ producenta, Ransohofta’.
Niewatpliwie zaprezentowane powyzej analizy, dokonane w optyce psycho-

70 Zob. M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci,
przel. R. Chymkowski, Warszawa 2010.

7 H. Maurin, Funkcje postaci i miejsca w filmach Polatiskiego, przel. I. Dembowski,
,Film na Swiecie” 1980, nr 8-9, s. 84.

72 Nosferatu wampir, rez. W. Herzog, Francja-RFN 1979.

73 Zob. C. Sandford, op. cit., s. 144; J. Parker, op. cit., s. 120.
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analitycznej w obrebie wskazanych w tytule artykutu kategorii: fantazmatdw,
abiektalnosci i transgresji, sa wstepnymi oraz niewyczerpujacymi tematyki
rozpoznaniami.

Z mozliwych perspektyw badawczych, poza rozszerzeniem wskazanych
watkow analitycznych, wydaje sie, ze warto byloby osadzi¢ Nieustraszonych
pogromcow wampiréw na szerokim tle twdrczoséci Polanskiego w kontek-
$cie poszczegolnych elementéw wizualnych i przeanalizowaé motywy
jedynie sygnalizowane w powyzszym artykule, takie jak: krew”, voy-
eryzm’” czy inwersja znaczen’®, ktore s stale obecne w filmach artysty”.
Niebagatelne wydaje si¢ rowniez podkreslenie autocytatow pojawiajacych sig
w Nieustraszonych pogromcach wampiréw, swiadomych nawigzan intertek-
stualnych rezysera do wlasnych filméw krétkometrazowych?.
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“The Sacred Mission of Professor Abronsius:” Phantasms, The Abject,
and Transgression in Roman Polanski’s The Fearless Vampire Killers

Roman Polanski’s The Fearless Vampire Killers is usually approached in film and
cultural studies from a genological perspective: as a game with the convention and
genres, a work that has the features of parody and pastiche, yet complies with the
poetics of horror. When interpreting and analyzing the picture, it seems worthwhile
to employ phantasmatic criticism drawing on the psychoanalytic theory of culture
and consider the issue of the abject and transgressive nature of vampiric heroes.
This leads to the exegesis of the film from a poststructuralist perspective with
a focus on the existential and sexual aspects of vampirism, a topos analyzed by
Maria Janion in terms of being a bloodsucker in the face of death, in the face of sex,
and in the face of the tragic human condition. The ontic status of the beast seems
to be particularly noteworthy if you consider its evolutionary aspect and the role
that Polanski’s film played in this regard.

Keywords: Roman Polanski; The Fearless Vampire Killers; film; vampire;
phantasm; abject; transgression.
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