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0 ADAPTACJACH TEATRALNYCH BASNI HANSA CHRISTIANA
ANDERSENA Z REZYSEREM ARKADIUSZEM KLUCZNIKIEM
ROZMAWIAJA KATARZYNA GOLOS-DABROWSKA | ANNA
GOWOREK

Katarzyna Golos-Dabrowska, Anna Goworek: W latach 2007-2017 byt
pan dyrektorem naczelnym i artystycznym Teatru im. Hansa Christiana
Andersena w Lublinie. W tym czasie w teatrze wystawiono takie sztuki na
podstawie basni Andersena, jak: Dzikie tabedzie (2008), Pasterka i kominiar-
czyk (2010), Kalosze szczgscia (2010), Mata syrenka (2011), Krélowa Sniegu
(2011) czy Calineczka (2013). Sam odpowiadal pan réwniez za rezyserig,
scenariusz i opracowanie muzyczne Latajgcego kufra (2013). Co wigcej, od
23 wrzesnia 2023 roku w Teatrze Kameralnym w Bydgoszczy mozna oglada¢
panska adaptacje Dzikich fabedzi. Zanim przejdziemy do rozmowy wiasci-
wej, gldwnie na temat spektaklu Latajgcy kufer, jako literaturoznawczynie
nie mozemy nie zapytac: z jakiego przekladu korzystal pan, adaptujac basn,
i dlaczego wybral pan wlasnie ten?

Arkadiusz Klucznik: Andersen nie byt autorem mojego dziecinstwa. Mam
wrazenie, ze do jego tworczosci trzeba dorosng¢. Dopiero, gdy zostalem
dyrektorem Teatru Andersena i przez dziesig¢ lat bytem w Lublinie, dla
honoru domu stwierdzitem, ze w teatrze powinny sie znajdowac tytuly
Andersenowskie. W miedzyczasie poznatem Bogustawe Sochanska. To
z jej przektadu korzystalem. Jest ona osobg absolutnie magiczng, ktdra jako
pierwsza przetlumaczyta basnie Andersena na jezyk polski z oryginatu.
Oprocz nich przelozyla tez wybdr Dziennikéw' basniopisarza - jest to, moim
zdaniem, chyba najciekawsza pozycja w calej jego literaturze. W Polsce nadal
postrzegamy Andersena gltéwnie jako autora basni, mimo ze z trzynastu

' H.Ch. Andersen, Dzienniki 1825-1875, wybor, przekt. i oprac. B. Sochanska,
Wydawnictwo Media Rodzina, Warszawa 2014.
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tomow, ktore napisal, stanowia one tylko trzy. Jego Dzienniki s3 jedynym
materialem literackim, ktorego nie przeznaczyl do druku. W zwigzku z tym,
kiedy ukazalo si¢ ttumaczenie Sochanskiej, zaczely pojawiac sie teksty
krytyczne i recenzje jej ttumaczen, w tym jedna pod bardzo znaczacym
tytulem: Zrob sobie Andersena!l*. Powodem tego byl fakt, ze informacje
o zyciu Andersena sg zafalszowane. Sam pisarz trzy razy przepisywatl swojg
biografie Bas# mojego zycia i w kazdej kolejnej wersji konfabulowal coraz
bardziej. Te Dzienniki staja si¢ wiec najbardziej oryginalnym obrazem jego
osobowosci. Jak czytamy w artykule Zrob sobie Andersenal, ktéry uka-
zal sie w ,Nowych Ksigzkach”, na podstawie Dziennikéw mozna samemu
zrekonstruowac sobie jego osobowo$¢, stworzy¢ jego zyciorys. Dzieki temu
uniknie si¢ uproszczen biograficznych, ktére obecnie notorycznie sie poja-
wiaja. Andersen w Dziennikach pisat wlasciwie o wszystkim z wyjatkiem
literatury albo tez bardzo rzadko o niej pisal. Opisywal natomiast swoje
podroéze, co pozwala przypuszczad, ze jego ksiazki podroznicze muszg by¢
szalenie ciekawe. W Polsce oprocz Basni i Dziennikow sg przettumaczone
powiesci: Improwizator, Piesza podroz z Kanatu Holmen na wschodni cypel
wyspy Amager w latach 1828 i 1829 oraz Tylko grajek. Po tym, jak Sochanska
przettumaczyta Basnie i opowiesci, rozpetala sie wielka dyskusja, w ktdrej
oburzano sig, jak mozna tak tlumaczy¢ Andersena. Wéwczas w odpowie-
dzi Sochanska napisata artykut Czy byt potrzebny nowy przektad ,,Basni”
Andersena?, w ktérym wyjasnila, czym jej przeklad rozni si¢ od popular-
nego tlumaczenia Jarostawa Iwaszkiewicza i Stefanii Beylin. Pisze w nim, ze
nowatorstwem w tworczo$ci Andersena, bylo to, ze do basni, ktore trafity na
salony, pisarz wprowadzit jezyk ulicy. Prosty i chropowaty. On nie jest po-
etycki jak w ttumaczeniu Beylin i Iwaszkiewicza. Dlatego kura w Brzydkim
kaczgtku méwi do kaczatka: ,,No to zamknij dziéb™. Przekonuje moich stu-
dent6w, ze nie trzeba zastanawiac sig, ktore ttumaczenie jest lepsze, a nalezy

2 J. Olech, Zréb sobie Andersena! (H.C. Andersen: ,Dzienniki”), ,Nowe Ksigzki”
2014, 01 11, S. 9-11.

3 B.Sochanska, Czy potrzebny byt nowy przektad basni Andersena?, ,Przektadaniec”
2009 NI 2-2010 NI 1, S. 22-23.

+ H.Ch. Andersen, Brzydkie kaczgtko, w: idem, Basnie, przel. B. Sochanska,
Wydawnictwo Media Rodzina, Poznan 2005, s. 259.
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mie¢ $wiadomo$¢, ze istnieje kilka réznych, tak jak jest np. w przypadku
Williama Szekspira.

Wracajac jeszcze do biografii basniopisarza: kiedy zapytatem Sochanska,
ktéra z jego biografii wedtug niej jest najbardziej obiektywna, powiedziata
mi: ,Zadna. Jeszcze nie napisalam”. Jedna z najstynniejszych biografii
Andersena wyszta spod pidra Jackie Wullschliger - mowa o Andersen. Zycie
basniopisarza. Jest ona jednak nakierowana na homoseksualno$¢ Andersena.
Tym, ktorzy dowodzg, ze Andersen byt osoba homoseksualng, m.in. na pod-
stawie listow, ktore pisat do swoich przyjaciol mezczyzn’, a ktdre konczyty sie
takimi frazami, jak ,,Kocham cig¢ i tesknie za tobg”, sugeruje przeczytanie np.
listéw Fryderyka Chopina. Owczesna epistolografia miata inne zasady niz
wspolczesna. W samych Dziennikach nie ma ani jednego zdania o zadnym
zwigzku Andersena z mezczyzng lub kobietg. Wullschlager pisze wiec, ze
Andersen byt cale zycie samotny. Warto w tym miejscu zastanowic¢ si¢, czym
jest samotnos$¢. Owszem, nie stworzyl zadnego zwigzku romantycznego, ale
byt rozchwytywany. Nigdy nie miat swojego mieszania w Kopenhadze, bo
bardzo duzo podrézowal i otaczal si¢ ludzmi. Czy byl samotny? To wiedziat
tylko on. Kiedy Dzienniki ukazaly si¢ w polskim ttumaczeniu, zrobilem czy-
tanie performatywne z moimi aktorami, po ktérym Sochanska powiedziata:
»Zrobiles z Andersena histeryka”. Troche tak go odczytuje. Mam wrazenie,
ze bardzo cierpial z powodu niedowartosciowania albo niewystarczajacego
dowartosciowania i niespecjalnie umiat sobie z tym radzi¢. Wré¢my jednak
do przeklaman dotyczacych zycia Andersena, bo tych jest wiecej. We Wstepie
do Basni w ttumaczeniu Stefanii Beylin i Jarostawa Iwaszkiewicza czytamy
np. ze dziecinstwo Andersena bylo nieszczegsliwe, bo jego matka byta anal-
fabetka i praczka®. Jaki wplyw na szczgscie dziecka mialo to, ze jego matka
nie umiata pisa¢? Czytamy tez, ze Hans stracil ojca, kiedy miat 11 lat, a jego
matka wpadta w alkoholizm. Owszem, miata problem z alkoholem, ale ten
pojawil sie dopiero wtedy, gdy Hans w wieku 14 lat wyjechal z Odense i ja

5 Wullschldger imputuje takze Andersenowi romantyczne uczucie do Edwarda
Collina, brata Louise Collin, o ktérej wzgledy mial zabiegac. Pisze tez o rzekomym uczu-
ciu pisarza do Henrika Stampe czy Haralda Scharffa. Zob. J. Wullschlager, Andersen.
Zycie basniopisarza, przel. M. Ochab, B. Sochariska, WAB, Warszawa 2005.

¢ J. Iwaszkiewicz, Wstgp, w: H.Ch. Andersen, Basnie, przel. S. Beylin,
]. Iwaszkiewicz, PIW, Warszawa 1985, s. 5-6.
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zostawil. Ponadto basnie Andersena zostaly przypisane do literatury dzie-
cigcej, z czego autor niespecjalnie byl zadowolony. W pewnym momencie
odczul jednak, ze réwniez dorosli zaczeli po nie siggaé. Czgsto proszono go
o odczytywanie basni m.in. w salonach artystycznych Kopenhagi. Andersen
pisal rowniez powiesci podrdznicze, dramaty, wodewile, libretta. Co cie-
kawe, zaden z jego tekstow dramatycznych nie zostat nigdy przettumaczony
na jezyk polski. Kiedy bytem dyrektorem Teatru Andersena, namawialem
Bogustawe Sochanska i Pawla Partyke, ktory ttumaczy wspétczesnych dun-
skich dramaturgoéw, zeby przelozyli na polski jego dramaty, bo chcialem dla
honoru domu wyprodukowac ich premiery. Niestety teksty dramatyczne
Andersena sie zestarzaly, zas on sam tak mocno funkcjonuje w $wiadomosci
szerszego grona odbiorcow jako autor dla mlodszej widowni, ze mdgtby
pojawic si¢ problem z zainteresowaniem tym materialem dorostych.

A.G.: Zlodliwi méwia, ze jego Dzienniki sa nudne. Pisze tylko, co jadl
i u kogo goscil. W rzeczywistosci pokazujg one inny obraz Andersena.
Nie tego samotnego, troche zamknietego w sobie i odrobing gburowa-
tego pisarza, ale bywalca salonéw, obiezyswiata. Ttumaczenie Basni
Iwaszkiewicza i Beylin nieco zatraca nienachalny komizm obecny w ba-
$niach Andersena. Poskutkowalo to tym, ze kojarzymy je ze smutkiem
i melancholia, a Basnie i opowiesci Andresena to tez zrédlo licznych mo-
tywow grozy. Spektakularnym pomystem mogloby by¢ stworzenie serialu
w konwencji horroru na podstawie najbardziej drastycznych i przerazajacych
basni Dunczyka.

A.K.: Andersen nie bardzo ma szcz¢$cie do adaptacji filmowych. W mojej
opinii film Hans Christian Andersen: My Life as a Fairy Tale w rezyserii
Philipa Saville’a to bardzo ciekawa realizacja. Jakosciowo to ,,taki sobie film”,
ale niesamowity jest sam pomyst. Analogiczny wykorzystano w Zakochanym
Szekspirze’. W My Life as a Fairy Tale przepleciono biografie Andersena
ijego basnie. Opowiesci jakby przelewaja sie przez jego zycie. Jest taka scena,
w ktorej Andersen wprowadza swoja ulubiong $piewaczke do pawilonu chin-
skiego. Pokazuje jej porcelang i opowiada basn Sfowik. Wyborny koncept.

7 Zakochany Szekspir (Shakespeare in Love), rez. John Madden, Universal Pictures,
Miramax Films, Bedford Falls Productions, Wielka Brytania—USA 1998.
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Chetnie zrobilbym taka sztuke o zyciu Andersena, ale kto§ musialby ja
napisac. Ktos$ z bardziej wprawnym piérem ode mnie.

A.G.: Andersen mowil o basni:

Literatura basniowa to dla mnie najwieksze krdlestwo poezji; rozciaga si¢
od ociekajacych krwig grobow z pradawnych czaséw po ksigzke z obraz-
kami niewinnej dzieciecej legendy. Krélestwo to obejmuje tworczos¢ ludowa
itworczos¢ artystyczng, reprezentuje dla mnie poezj¢ w kazdym wymiarze,
ten, kto potrafi pisa¢ basnie, moze w nich zawrze¢ watki tragiczne, komiczne,
prostote i naiwno$¢, ironig, humor, ma do swej dyspozycji strune liryczna,
narracje dziecigcej opowiesci i jezyk badacza nauk przyrodniczych®.

A dla pana - rezysera — jakim materialem scenicznym jest basn?

A.K.: Odpowiadajac jednym stowem: najdoskonalszym. Basnie interesowaty
mnie zawsze — zaré6wno w teatrze, jak i w pracy pedagogicznej. Wspolczesne
interpretacje klasycznej basni takze lezaly w kregu moich zainteresowan.
Tak jak pisat Bruno Bettelheim w Cudowne i pozyteczne®, walorem badni
jest to, ze si¢ nie starzeje. Basnie mozna uwspolczesnic, ale nie na site - to
dla mnie wazne. Wyjasnie to na przykladach. Dwie moje studentki pra-
cowaly kiedy$ nad scenicznymi adaptacjami basni. Jedna robita adaptacje
moich ulubionych Dzikich fabedzi. Wedlug mnie to najbardziej krwawa
i najbardziej drastyczna z basni Andersena. Najpierw dowiedzialem sie,
ze adaptacja adresowana jest do dzieci mtodszych, czyli od trzeciego roku
zycia, wiec si¢ przerazilem, bo, jak sobie przypominam, w utworze jest
m.in, scena, w ktorej gléwna bohaterka, Eliza, ociekajacymi krwig rekami
plecie dla braci koszule. Potem pojechatem na spektakl i zobaczylem, ze
$wiat przedstawiony zostal przeniesiony do komiksowego Hollywood, do
czaséw wspolczesnych, a ksigze jezdzit cadillakiem. A do tego wszystkiego
Eliza, mieszkanka Hollywood, plotta koszule z pokrzyw. Nie bylem prze-
ciwny przeniesieniu opowiesci do Hollywood, ale ta wizja nie byta spojna:

8 H.Ch. Andersen, Basnie i opowiesci, t. 1. 1830-1850, przel. B. Sochanska,
Wydawnictwo Media Rodzina, Poznan 2006, s. 42.

o B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przet.
D. Danek, t. 1, PTW, Warszawa 1985, s. 52—64.
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nalezalo réwniez uwspolczesnic¢ plecenie koszul, zastanowic sie, czego sa
symbolem i co oznacza ich plecenie we wspdlczesnym Hollywood. Final
byt taki, ze studentka powiedziata, ze juz w zyciu nie zaburzy konstrukcji
basni, bo to niesie za soba straszne konsekwencje. Moja druga studentka
zrobila spektakl pt. Ztota na podstawie basni Wilhelma i Jakuba Grimmoéw
O rybaku i jego zonie, w ktdrej zlota rybka spelnia zyczenia. Bohaterka jej
wersji zazyczyla sobie od rybki smartfona. Zapytatem, czy zamieniajac dom,
pafac i dwor na smartfona, domniemywa, ze dziecko nie zrozumie wartosci
tych pierwszych. Gwarantuje, Ze rozumie i ze adaptacja bedzie mie¢ wiekszy
walor, kiedy bedzie obudowana w basniowe passe-partout: kiedy pojawia si¢
basniowe postaci, jak ksi¢zniczka czy ksigze. Moim zdaniem basni nie nalezy
uwspolczesniad, ale ,uzrozumiac”.

Gdy dokonam adaptacji basni Andersena, wysytam ja Sochanskiej i py-
tam, czy ten tekst jest w duchu andersenowskim. I kiedy robitem Latajgcy
kufer, ustyszalem: ,Panie Arku, mam do pana prosb¢. Andersen w zZadnej
basni nie uzywa dwoch stow — »rzekl« i »odrzekl«. Jakby pan mégt wyrzuci¢
te stowa”. Z kolei kiedy pracowalem nad Dzikimi tabedziami — w ktorych
Andersen wielokrotnie powtarza, ze Eliza byta piekna i madra - Sochanska
powiedziala, Ze ma do$¢ utozsamiania urody z madroscig, uwazatem do-
kladnie to samo, ale chcialem by¢ wierny Andersenowi. To s3g mechanizmy,
ktdre, moim zdaniem, dzisiejszemu widzowi trzeba nie tyle uwspoiczesnic,
ile ,uzrozumie¢”. Wspomniany juz Latajgcy kufer to tytul wszystkim znany,
ale mato kto pamieta jego fabule. Zrobilem te adaptacje w 2013 roku z okazji
jubileuszu 600-lecia wspdtpracy polsko-tureckiej. W tej basni bohater leci
do Turcji i laduje w komnatach ksiezniczki. Tam odkrywa go Sultan i bo-
hater opowiada mu basn - mamy wiec do czynienia z budowg szkatutkows.
W historii wewnetrznej przedmioty kuchenne ktdca sie o to, ktére z nich jest
najwazniejsze. Wychodzi na to, ze zapalki, bo bez nich nie ma zadnej kuchni.
Sultan jest ta basnig zachwycony. Wpada na pomysl, zeby ksiezniczka jak
najszybciej wyszla za maz, oczywiscie za gtéwnego bohatera. Pospiech jest
powodowany wczesniejsza przepowiednig, ze ksigzniczka bedzie nieszcze-
sliwa z powodu narzeczonego. To dlatego sultan zamknat ja w komnatach
i odseparowal od mezczyzn. Jednak przed przygotowaniem wesela gtéwny
bohater wsiada do kufra, by wystrzeli¢ nad Stambulem sztuczne ognie.
Po pokazie kufer zajmuje si¢ ogniem i plonie. Koniec jest taki, ze bohater
przez reszte zycia chodzi po $wiecie i opowiada basnie, ale - jak zaznacza
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Andersen - juz nie takie wesote. Z kolei ksiezniczka do konca zycia na niego
czeka. Pracowalem nad tg fabula z moim scenografem, ktéry zauwazyl, ze
nie moge zostawi¢ dziecka z zakonczeniem, z ktérego wynika: ,w zyciu ci
nie wyjdzie, nie ma nawet takiej mozliwosci, Zebys znalazl ksiezniczke”.
Pojawilo si¢ wiec pytanie, w jaki sposdb pozostawi¢ final Andersena. Aby
wyjs¢ z tej sytuacji, w ramach licentia poetica, stworzyliSmy posta¢ labe-
dzia, ktérego gtéwny bohater spotyka, kiedy leci w kufrze do Turcji. Motyw
tabedzia jest do$¢ popularny w prozie Andersena. Jest nawet plotka — cho-
ciaz pisarz podobno tego nie wiedzial — ze wszystkie fabedzie sg z jednego
gniazda, ktérym jest Dania. LabedZ méwi wigc do Hansa: ,,Jestesmy tabe-
dziami, znamy zycie ludzkie, bo patrzymy na nie z géry. Wiemy, ze bytes
synem swojego ojca, probowales go nasladowac, ale nie mozesz skopiowa¢
zycia swojego ojca. W zwiazku z tym ja ci teraz méwie — wyladujesz w kraju,
ktdrego nie znasz. Zyskasz wszystko i stracisz wszystko, ale znajdziesz swoja
droge”. Labedz pojawia si¢ tez w zakonczeniu, kiedy gléwny bohater 13-
duje w spalonym kufrze i nie moze polecie¢ do ksi¢zniczki. Wtedy mowi:
»Widzisz? Mowitem ci, teraz musisz zacza¢ swojg droge”. ,Ale ja nic nie
umiem. Moge jedynie opowiada¢ basnie” - méwi gléwny bohater. , Tak,
bedziesz opowiadal basnie, a zeby je spisa¢, tu masz piéro” — méwi mu ta-
bedz. Spektakl konczy si¢ podobnie jak u Andersena, jednak nie zostawiamy
dziecka z tymi stowami: ,,[...] a on wedruje po $wiecie i opowiada bajki, ale
juz nie tak wesole jak bajka o zapatkach™. Pracujac z Andersenem, staram si¢
wiec go ,uzrozumie¢”. Obawiam si¢ uwspolczesniac stowa, bo to kojarzy sie
z umieszczaniem w $§wiecie basni takich rzeczy jak smartfony czy cadillaki.

A.G.: Renarracje basni odwolujace sie¢ do wspodlczesnej kultury sa dzis
bardzo popularne zaréwno w literaturze, jak i kinie oraz serialach tele-
wizyjnych. Kamila Kowalczyk skatalogowatla je w ramach mechanizmu
renarracyjnego pod haslem ,,0sadzenie basniowej fabuly w §wiecie wspot-
czesnym (wykorzystanie szkieletu strukturalnego basni)™. Inne mechani-
zmy renarracyjne opieraja sie m.in. na: autotematyzmie i metatekstowosci,

' H.Ch. Andersen, Latajgcy kufer, w: idem, op. cit., s. 153.

1 K. Kowalczyk, Grimmosfera polska. Basnie ze zbioru Wilhelma i Jakuba Grimmow
w polskiej kulturze literackiej (1865-2015), Oficyna wydawnicza ATUT, Wroctaw 2021,
s. 47.
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przedstawieniu basniowej ,,historii prawdziwe;j”, psychologizacji basniowych
postaci, dodaniu lub usunigciu basniowych bohateréw, ich modyfikacji,
zmianie plci bohatera czy zamianie rél. W ramach ostatniego antagoni-
sta moze przeistoczy¢ sie¢ w bohatera™. Przykladem renarracji osadzonych
w $wiecie wspolczesnym jest m.in. Wspétczesny bajarz polski Zuzanny
Orlinskiej. Autorka zreinterpretowata basnie znane z Bajarza polskiego
Antoniego Jézefa Glinskiego z 1853 roku. Nie tylko uwspodtczesnita jezyk
utwordw i usneta z nich moralizatorski ton, ale tez stworzyla postaci zyjace
w XXI wieku. Unowoczesnita takze basniowe magiczne rekwizyty. I tak
kije samobije zostaly zamienione na kije-promocyje, ktére sa magicznym
odpowiednikiem kijéw do nordic walking, a starzec-czarownik zostaje za-
stapiony sprzedawczynig z osiedlowego sklepu. Z kolei w Kijach samobijach
Roksany Jedrzejewskiej-Wrobel pojawiaja si¢ elementy sztuk walki.

A.K.: Nie wiem, czy zdaje sobie pani sprawe, ze to nie jest nowos¢, bo
w okresie socrealizmu Jan Brzechwa napisal Jasia i Malgosie, gdzie Baba
Jaga méwi: ,,Ja pracuje w magazynie. Odpowiadam, gdy co$ zginie™.

A.G.: Oczywiscie, tych przetworzen bylo mnéstwo, bo, jak zauwaza
Weronika Kostecka, ,basn ze swej natury jest intertekstualna™. Z kolei
Jack Zipes, odwotujac sie do pracy Samolubny gen Richarda Dowkinsa,
pisze, ze basn rozprzestrzenia si¢ w podobny sposob jak mem, ktéry zostat
poréwnany do wirusa: ,,Basn czesto przybiera w naszych mézgach forme
mema, jako [..] replikatora, a my przetwarzamy ja w module i transmi-
tujemy w kontekstach spoteczno-kulturowych™. Wspomnial pan jednak
o Jasiu i Malgosi. To jedna z basni, ktéra wpisuje si¢ w stereotypowa i nadal
powielang ,,czarng legende Grimmoéw”™. W polskiej recepcji basnie Jakuba
i Wilhelma Grimméw uchodzg za okrutne i sadystyczne, na co wplyneto

2 Tbidem, s. 47-52.

B J. Brzechwa, Jas i Matgosia, il. D. Imielska-Gebethner, muz. M. Janicz, Warszawa
1965.

" 'W. Kostecka, Basn postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku, Wydawnictwo
SBP Warszawa, 2014, S. 114.

5 ]. Zipes, Why Fairy Tales Stick. The Evolution and Relevance of a Genre, Routledge,
Taylor & Francis Ltd, New York-London 2006, s. XIII-XIV. Przekl. - A.G.
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m.in. ich powojenne propagandowe odczytanie®. Basnie te byly wiec cen-
zurowane i uladzane - pozbawiano je motywoéw grozotworczych. Na takie
ingerencje pozwalali sobie takze wspotczesni thtumacze. Stefania Wortman
wprost przyznala, ze w wyborze basni, ktory ukazal si¢ nakladem Naszej
Ksiegarni, nie pojawia sie Jas i Malgosia, ,bo sprawa palenia czarownicy
to zbyt okropne™. Czy zauwaza pan podobny problem z cenzurowaniem
basni Andersena albo ich scenicznych adaptacji?

A.K.: Ten problem dotyka tez basni Andersena. Kazimiera Jezewska®, ktora
odwolywata si¢ do socrealistycznej pedagogiki, twierdzita, ze jezeli dziecko
oglada Dzikie tabedzie, to, siedzac na widowni, przeprojektuje sobie macoche
na swojg adopcyjng mame. W zwigzku z tym macocha zostaje zastgpiona
wujem®. To wszystko burzy. To musi by¢ macocha. Nie moze by¢ inaczej.

A.G.: Zgadzam si¢. Bruno Bettelheim dokladnie ttumaczy, jaka role od-
grywa zla macocha w basni i jak dziecko rozszczepia posta¢ matki na
~wszechobdarzajaca opiekunke, ktéra moze zamieni¢ si¢ w okrutng ma-
coche, jezeli tak jest niegodziwa, ze czego$ matemu dziecku odmawia™°.
Powré¢my jednak do tematu basniowej grozy. Tej jak wiadomo nie nalezy
demonizowa¢, bo wpisuje si¢ w konwencje¢ basni — dobro triumfuje, zto
zostaje ukarane, co zwykle wiaze si¢ ze $miercig antagonisty*. Zaréwno

1 Zob. W. Osterloff, Kryminalistyka i bajki Grimma, w: Beniaminek czyli podrzu-
tek: glosy o literaturze dla dzieci i miodziezy, wybor H. Bielawska, ,,Nasza Ksiegarnia”,
Warszawa 1982. Zob. tez: E. Pieciul-Karminska, Okrutne jak basnie braci Grimm?,
Przekrdj.pl, 10.03.2019, https://przekroj.pl/kultura/okrutne-jak-basnie-braci-grimm-
-eliza-pieciul-karminska (dostep 16.10.2023); W. Kostecka, Bas# postmodernistyczna...,
op. cit., s. 224.

7 S. Wortman, Wypowiedzi, w: Bast i dziecko, wybér i oprac. H. Skrobiszewska,
LSW, Warszawa 1978, s. 228.

¥ Kazimiera Jezewska byla poetka i autorka adaptacji scenicznych basni.

9 Zob. K. Jezewska, Dzikie tabedzie. Sztuka w 5 obrazach wedtug basni H.Ch. Ander-
sena, muz. Juliusz Borzym, Warszawa 1960 [scenariusz teatralny].

20 B. Bettelheim, op. cit., s. 139.

2 'W. Propp, Morfologia bajki magicznej, przet. P. Rojek, NOMOS, Krakow 2011,
S. 61.
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Bruno Bettelheim, Pierre Péju*, jak i tacy badacze literatury dziecigcej, jak:
Jerzy Cieslikowski*, Joanna Papuzinska**, Dorota Simonides* Grzegorz
Leszczynski*® czy Katarzyna Slany” podkreslaja wazka role grozy w folklorze
dziecigcym i literaturze dzieci¢cej. Zaznaczajg m.in., Ze dzieci lubig si¢ bac.
Strach ujawniajacy sie w utworze ma pomagac dzieciom roztadowac napigcia
- co postulowatl juz Bettelheim — wiec eliminacja motywow grozotworczych
jest forma oszukiwania dzieci. Moze tez prowadzi¢ do ,analfabetyzmu
kulturowego” czy tez emocjonalnego. Utwory pozbawione elementow
straszacych ukazujg nieprawdziwa, bo utagodzong wizj¢ $wiata. Wszystko
to dotyczy lektury tekstu. A jak na deskach teatru, w spektaklu, ktérego
widzem jest dziecko, przedstawia¢ elementy grozotéworcze?

A.K.: Zaczne¢ od moich doswiadczen rodzicielskich. Moje dziecko dwa-
dziescia lat temu byto wychowywane na Teletubisiach. W tej bajce nie ma
nic z grozy. P6zniej syn ogladal Reksia. To réwniez bajka, o ktérej mozna
powiedzie¢ wiele, ale nie to, Ze jest pelna grozy i przemocy. W jednym
z odcinkéw kotek goni wrébelka. Zauwazylem, ze syn, ogladajac ten frag-
ment bajki, za kazdym razem dostawal histerii. Zorientowatem sie, ze jako
rodzice wyjatowilismy go z emocji. A to wlasnie basn daje luksus bezpieczne;j
grozy. Animacje Disneya takze s3 wyjalowione. To przeklenstwo teatru dla
dzieci, ze Disney zmienit zakonczenie Mafej syrenki albo ze utadzit Pinokia.
Pinokio jest przeciez adresowany do mlodziezy od dwunastego roku zycia.

2 P. Peju, Dziewczynka w basniowym lesie, przel. M. Pluta, Sic!, Warszawa 2008.

= . Cieslikowski, Wielka zabawa: folklor dziecigcy, wyobraznia dziecka, wiersze
dla dzieci, Ossolineum, Wroctaw 198s.

24 J. Papuzinska, Dziecko w swiecie emocji literackich, Wydawnictwo SBP, Warszawa
1996.

» D. Simonides, Wspélczesny folklor stowny dzieci i nastolatkéw, PWN, Wroclaw
1974.

* G. Leszczynski, Magiczna biblioteka. Zbdjeckie ksiggi mtodego wieku, BN,
Warszawa 2007.

77 K. Slany, Groza w literaturze dzieciecej. Od Grimméw do Gaimana, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komisji Edukacji Narodowej, Krakéw
2016.

% G. Leszczynski, op. cit., s. 10.
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Tymczasem rodzice trzy- czy czterolatkow, twierdza, ze ich dzieci moga te
bajke ogladac. Oczywiscie, do pewnego momentu mogg, potem si¢ jednak
okazuje, ze dzieje si¢ tam co$ strasznego. Nie jestem literaturoznawca, ale
mam wrazenie, ze u Andersena jest mniej grozy niz np. u Grimmow, po-
niewaz rzadziej korzystal z opowiesci ludowych, a czgsciej tworzyt wlasne
basnie.

K.G.-D.: Balam sie, czytajac po raz pierwszy - juz jako dorosta osoba -
Czerwone buciki. Bylam oburzona tym, w jaki sposéb Andersem najpierw
nabiera czytelnika i przywiazuje go do Karen, a pézniej skazuje ja na okru-
cienistwo. To bylo dla mnie wstrzasajace, a przeciez nie jestem juz dzieckiem.

A .K.:Jazkolei, jako maluch, nie umiatem zrozumie¢, dlaczego Dziewczynka
z zapalkami w nagrode¢ umiera. Teraz rozumiem, poniewaz jestem dorosty.
Jestesmy wychowani w tradycji, Ze umiera si¢ albo za kare, albo w kon-
sekwencji wypadku, albo ze starosci. Notabene Andersen napisal basn
Babcia, ktéra jest o umieraniu babci. Mozna powiedzie¢, ze to wlasnie on
byt prekursorem takich opowiesci dla mlodego odbiorcy, ktére dzis mozna
nazwac terapeutycznymi. Absolutnie rozumiem, ze czula si¢ pani dotknieta
ta lektura. Ja tez. Mysle, ze dorosli w dobrej wierze staraja si¢ chronic¢ dzieci,
z czego wynika rosngca popularno$¢ literatury terapeutycznej m.in. norwe-
skiej pisarki Gro Dahle. Najpopularniejsza i bardzo wazna opowies¢, Zty
pan, dotyczy przemocy domowej. Bohaterami s3 mama, tata i chlopczyk
o imieniu Boj. Wszystko jest dobrze, dopoki taty nie ma w domu. Kiedy
przychodzi, ,wychodza z niego zli panowie™ ten, ktory krzyczy, ten, ktdry
famie meble, ten, ktory placze, ten, ktéry potem przeprasza i kupuje prezenty.
Zkolei Wtosy mamy s3 o mamie, ktéra wpada w depresje. I jest jeszcze Wojna
o dziewczynce, ktdrej rodzice sie rozwodzg - nie chodzi wigc o wojne jako
konflikt zbrojny. Dyskutowalem o tym tytule z norweska rezyserka Simone
Thiis, i Gro Dahle, z ktérymi znamy si¢ prywatnie. Méwilem, Ze w Polsce
nie ma mowy o spektaklu dla dzieci o tytule Wojna, bo stowo to kojarzy si¢
od razu z II wojna §wiatowa i Holocaustem. Spektakl wystawiany w Teatrze
im. Hansa Christiana Andersena mial wiec tytul: Mama, tata, wojna i ja.
Spedzilem z Simone Thiis i Gro Dahle godziny na ttumaczeniu, dlaczego
Norwegia jest bardziej otwarta, cho¢, jak sie wydaje, kraj ten nie byt gotowy
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na napisang przez Dahle ksigzke Sezamie, sezamie, dotyczaca pornografii
i adresowang do dzieci.

A.G.: Wspomnial pan o oswajaniu $mierci w basniach Andersena. O mo-
tywach tanatologicznych w literaturze dzieciecej powstaje coraz wigcej prac
naukowych. Przykltadem moze by¢ monografia pod redakcjg Katarzyny
Slany Smier¢ w literaturze dziecigcej i mtodziezowej. Podobnie jest z pracami
na temat grozy. Tymczasem trudniej znalez¢ prace o $mierci czy grozie w te-
atrze dziecigcym. Czy groza moze tu by¢ rozbrojona §miechem? Czy da sig
przewidzie¢ reakcje dziecigcego odbiorcy na elementy grozotéwdrcze? Pan
w swojej adaptacji Latajgcego kufra od estetyki grozy nie ucieka — spektakl
rozpoczyna sceng pogrzebu. Scenografia jest ciemna, podobnie jak w czasie
lotu bohatera w kufrze. Sam lot Hansa mozna przeciez przedstawi¢ dwo-
jako - jako sceng straszng albo slapastickowa.

A.K.: Mysle, ze zalezy to od tworcy. Moim zdaniem zaréwno w basniach,
jak i w ich inscenizacjach scenicznych, zeby byl oddech, musi by¢ troche
grozy. Nie wiem, czy dziecko traktuje scen¢ pogrzebu w Latajgcym kufrze
jako element grozy czy raczej smutku. W tym spektaklu z dwéch powodow —
inscenizacyjnego i z powodu przesadéw — zostata wyrzucona ze scenografii
trumna. Uzywanie trumny w spektaklu jest ztym omenem. Pozostat stét,
na ktoérym stoi lichtarz. Mygle, ze jest to konieczne, poniewaz trzeba zbu-
dowac¢ groza pewne napiecie, aby pdzniej moc z niego zej$¢. Moze to mie¢
charakter slapstickowy, ale i taki, jaki udato nam si¢ osiagnac¢ w Latajgcym
kufrze. W spektaklu tym dziecigcy widz, niczym widz dobrego kryminatu,
wie wiecej niz bohater na scenie. Na nagraniu sztuki, w scenie, w ktorej
pojawia sie sultan, stycha¢ reakcje dziecka, ktére przewiduje klopoty. Z ko-
lei kiedy pracowali$my nad Dzikimi tabedziami, jedna z aktorek zapytala,
dlaczego gléwna bohaterka musi cierpie¢, zeby dosta¢ nagrode. Odpowiedz
jest prosta: dlatego Ze tak jest zbudowana basn, to nie sg Teletubisie.

K.G.-D.: Nasuwa si¢ pytanie: jak te grozy na scenie dozowac? Teatr jest

sztuka, ktéra oddzialuje bardziej niz literatura. JesteSmy w tej przestrzeni,
wszystko jest nam unaocznione i dociera do nas duzo intensywniej.

2023 Zatacznik Kulturoznawczy  nr 10



ROZMOWA Z ARKADIUSZEM KLUCZNIKIEM

Il. 1. Latajacy kufer, adaptacja basni Andersena, rez. Arkadiusz Klucznik, Arch. Teatru im.
Hansa Christiana Andersena w Lublinie, fot. Przemystaw Bator

A.K.: Moim zdaniem - §wiadomie. Mam 56 lat i, robiac spektakle dla dzieci,
staram si¢ mysle¢ sobg sprzed jakiego$ czasu. Uwazam, ze nie mozna grozg
epatowad, bo to do niczego nie prowadzi i moze przyczynic sie do popel-
nienia btedéw pedagogicznych albo wywota¢ sytuacje, w ktdrej dziecko
w przestrzeni teatralnej poczuje sie zle. Ono jest przeciez w niej zamkniete,
nie moze jak podczas lektury zamkna¢ ksigzki i opusci¢ $wiat, w ktorym
rozgrywa si¢ akcja. Moze jedynie zamkna¢ oczy. Sam jako dziecko oglada-
tem straszne filmy przez lusterko, trzymajac je w taki sposéb, zeby odbijat sie
w nim obraz z telewizora. Wydawalo mi si¢, Ze moge je zawsze odsung¢, co
uznawalem za lepsze niz zamkniecie oczu. Nie ma recepty na to, jak dozo-
wac groze, ale mysle, ze kazdy $wiadomy tworca, robigcy teatr dla mlodego
widza, stara si¢ postepowac¢ konsekwentnie, wiec i konsekwentnie buduje
pewne emocje, zeby mie¢ odbicie do nastepnych emocji. Jezeli nadbudujemy
np. scene pogrzebu w Latajgcym kufrze, pokazemy nie tylko smutek zatob-
nikéw, to w pewnym momencie zmieni si¢ w absurdalng ktétnie wszystkich
uczestnikéw. Dokladnie o to chodzifo mi w tej scenie. Chciatem pokaza¢ -
co oczywiscie odczyta widz dorosty - ze ludzie sa petni zalu i mitosierdzia
wobec zmartych, bo taka jest konwencja. Nie na prézno powtarza sie, ze
o zmarlych mowi si¢ dobrze albo wcale. Wydaje sie, ze wszyscy sa gleboko
pograzeni w zalu, a nagle okazuje sig, Ze kazdy z zalobnikéw tak naprawde
chce co$ zyska¢. Bohater Andersena po $mierci ojca dziedziczy ogromny
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majatek i traci go przez rozrzutnos$¢. W naszej inscenizacji Latajgcego kufra
bohater odziedziczyt niezaptacone rachunki, bo to ojciec byl rozrzutny i byt
rozpustnikiem. Groze w teatrze trzeba wiec dozowa¢ §wiadomie i intu-
icyjnie. Tego si¢ nie da wyliczy¢, tak jak nie sposdb wyliczy¢ teatru. Pewne
sprawy trzeba budowac sercem oraz intuicja.

A.G.: Wspomnial pan o przetworzeniach, jakich dokonal w Latajgcym ku-
frze. Pana bohater zostaje wplatany w wir zdarzen, jego los nie jest wynikiem
rozrzutnego zycia. Na tym jednak nie koniec, bo nie jest juz bezimiennym
kupcem, ale ma na imi¢ Hans, co stanowi nawigzanie do postaci Andersena.
Tak jak Andersen jest tez basniopisarzem, mito$nikiem teatru (mowi, ze
odwiedzal z ojcem teatr), a stowa labedzia ,,Niech si¢ zacznie twoja basn™ sg
odwolaniem do autobiografii Andersena zatytulowanej Autobiografia. Basn
mojego zycia. Mocno podkreslana jest takze barwno$¢ tureckiej kultury.
Jakie konsekwencje niosg takie przetworzenia i jaki byl ich cel?

A.K.: W artystycznej branzy piszemy tzw. doktoraty z dzieta. W przypadku
rezyserow wybieramy sobie spektakl i go opisujemy. Nie piszemy, ze dziewie¢
0s6b w zielonych kostiumach wchodzi na scene, ale wskazujemy, dlaczego
akurat dziewigc¢ osdb, dlaczego wchodzi i dlaczego majg zielone kostiumy.
To s momenty, w ktorych si¢ zastanawiamy, poniewaz na co dzien wigk-
sz0$¢ rzeczy robimy intuicyjnie. Moja intuicja szta w strong Turcji. Pracujac
nad Latajgcym kufrem, bylem w bardzo konkretnym momencie mojego
zycia, rowniez zawodowego. To byto uhonorowanie szes¢setlecia wspot-
pracy polsko-tureckiej dyplomacji i szes¢dziesigciolecie Teatru Andersena
w Lublinie. Kiedy bytem jego dyrektorem, ktérego$ dnia odebralem telefon
z Ankary. Odezwala si¢ kobieta, ktéra powiedziala, ze znalazla zdjecia z na-
szego spektaklu i chce nas zaprosi¢ na festiwal. Trafitem wigc do Turcji przez
przypadek - ja, moj teatr, moja praca. Teraz prowadze zajecia na Bilkent
University i Hacettepe University w Ankarze. By¢ moze, tworzac spektakl,
podswiadomie poszedltem w tym kierunku. Ma pani racje, ze wydarzenia,
ktore dzieja sie wokot Hansa, dzieja sie mimo niego. Nie s3 jego $wiadomym
wyborem. Zmienity si¢ tez motywacje bohatera Latajgcego kufra — nie chce

»  Latajgcy kufer, adaptacja basni Andersena, rez. Arkadiusz Klucznik, Teatr im.
Hansa Christiana Andersena w Lublinie, 2013.
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oszukac¢ ksiezniczki, jak dzieje si¢ to u Andersena, bo ksiezniczek si¢ nie
oszukuje. Andersen, mimo ze byt wyksztalcony i podrézowat po Turcji
(w Dziennikach opisywat pobyt w Stambule, samo miasto czy jak wygla-
dala parada sultana), w Latajgcym kufrze nie uchronit sie przed pewnymi
niescislosciami i np. nazwat sultana krélem. Modernizacje byty wiec po-
trzebne réwniez po to, by uniknac tych rozbieznosci. Czasem sg niezbedne,
by uwspolczesnic jezyk.

K.G.-D.: Skoro o tym mowa: jak rozwigzal pan kwesti¢ uwspodtczesniania
jezyka np. w Sierotce Marysi? Wspominatl pan, Ze jest gorgcym zwolenni-
kiem uzdatniania jezyka trudnego i sprawiania, by byl w odbiorze bardziej
czytelny.

A.K.: Odpowiem anegdota, prawdziwg. Na probe generalng Sierotki
Marysi przyszta glowna ksiegowa teatru. Zobaczyta spektakl i powiedziata:
»Wie pan, nie przypuszczalam, ze Maria Konopnicka tak dowcipnie pi-
sala”. Odpowiedziatem: ,Dzigkuje. Biore to na siebie”. Mam wrazenie, Ze
ten lekko archaiczny jezyk jest w tym przypadku walorem. Warto jed-
nak zauwazy¢, ze cale pokolenia wychowaly si¢ na tej basni. Dzi$ raczej
nie jest mozliwe, by przyszle pokolenia si¢ na niej wychowywaly. Cygan
w O krasnoludkach i sierotce Marysi nie moze by¢ negatywnym bohaterem.
W Porwaniu w Tiutiurlistanie Wojciecha Zukrowskiego antagonistami sg
Cygan Nagniotek i jego corka Cyganka Drumla. Ja zamienifem Cygana na
zbdja, bo dla kontekstu basni nie ma to zadnego znaczenia. Krasnoludki majg
prawo moéwic troche innym jezykiem. Wielokrotnie mialem takie doswiad-
czenie tworcze. Spdjrzmy na przyktad z Sierotki Marysi. ,,Czego chcesz ode
mnie, Dziecko” - pyta Krélowa Tatra. - ,,Gasek moich chceg, jasna Krélowo!
Gasek, co mi je lis zdusil” - odpowiada malec®. To nie jest wspdlczesny jezyk
z przedszkola, ale nie wiem, czy musi taki by¢. Rzecz w tym, Ze nie moze
by¢ zupelnie niezrozumialy. Jesli dokonujemy modernizacji musi by¢ ona
realizowana z ogromnym wyczuciem. Nie moge powiedzie¢, ze kieruje si¢
jakimi$ zasadami, zalozeniami. Jesli jakies sg, to wlasnie takie, by krasno-
ludki moéwily jezykiem bliskim oryginalowi. Zreszta w Latajgcym kufrze

3> M. Konopnicka, O krasnoludkach i sierotce Marysi, Bellona, Warszawa 2018,
5. 151.
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Andersena tez bywaja stowa i wyrazenia spoza wspdlczesnego stownika,
np. ,ochronka dla sierot” — dziecko nie musi wiedzie¢, co to oznacza, moze
dowiedzie¢ sie¢ wlasnie ze spektaklu. Jeden z moich profesoréw mowit, ze
teatr ma trzy funkcje: rozrywkowa (ktorej nie trzeba ttumaczy¢), dydak-
tyczng (na czerwonym $wietle sie stoi, a na zielony przechodzi) i te, ktorej
staram si¢ by¢ przedstawicielem - poznawczg. W pewnym momencie mojego
zycia tworczego zrobitem Noc wigilijng Mikotaja Gogola. Chcialem, zeby
dzieciak o$mioletni wiedzial, co to jest cerkiew, kto to jest caryca. Chcialem
w ten sposob zapoznawaé mlodego widza z pewnymi obszarami rzeczywi-
stodci. Niekoniecznie uczy¢, edukowac, bo nie taka misja mi przyswiecala.
Chcialem, by mtody widz mégt poznawac nowe tereny rzeczywistosci.

K.G.-D.: Méwi pan o misji poznawczej teatru mlodego widza. A co z widzem
dojrzatym, ktdry czesto wspdtuczestniczy w odbiorze dzieta (literackiego
i teatralnego) wraz z dzieckiem? W teoretycznej refleksji nad basnia istotnym
problemem jest kwestia dwuodbiorowosci dzieta literackiego.

A.K.: Staram si¢ reprezentowac co$, co branzowo nazywa sie ,teatrem
familijnym”. Chodzi o to, by dziecko przyszlo z babcia, mama i tatg i by
kazdy z nich wynidst ze spektaklu co innego, odebrat go na innym poziomie.

K.G.-D.: Powszechnie kojarzymy teatr lalkowy raczej ze sztuka dla mlodego
widza. Nie zawsze tak bylo, prawda?

A.K.: Najbardziej bolesna jest infantylizacja teatru dla dzieci i calej sztuki
dziecigcej, literatury réwniez. To jest zbrodnia, ktéra powinna by¢ wrecz
karana. Jedna z moich pan profesorek, ktéra pracowala cale zycie w teatrze
lalek, kiedys na radzie wydziatu powiedziala: ,Cale zycie walczytam, zeby
nie pracowa¢ w »teatrzyku«”. Mozemy si¢ na to dasa¢, zzymac, ale tego
typu widowisko nie jest odbierane w kategoriach prawdziwej sztuki teatru.
Tak naprawde caly azjatycki teatr lalek jest wylacznie dla dorostych. Polski,
przedwojenny teatr lalkowy byl réwniez teatrem dla dorostych. A dziedzic-
two powojenne to teatr lalek, ktorego adresatem sg przede wszystkim dzieci
(to zastuga Zwiazku Radzieckiego i wptywu Sergieja Obrazcowa na teatry
dla dzieci w krajach socjalistycznych). To nie jest zle, ze jestesmy odbierani
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jako teatr dla dzieci. Tylko walczmy o to, by nie infantylizowa¢ teatru lal-
kowego, zeby$smy my jako tworcy nie pracowali w ,,teatrzyku”. To wszystko.

K.G.-D.: Lalka ma bardzo duzy potencjal metaforyczny. Jak wywodzit
Jurij Lotman, jest obiektem funkcjonujagcym pomiedzy zywym a mar-
twym, obdarzonym dusza i mechanicznym, pozornym i autentycznym?.
Wiasénie dlatego jest interesujaca. Doskonale operowal tymi opozycjami
m.in. Tadeusz Kantor.

A.K.: Lalka nie jest kopig cztowieka. Zawsze mowie, ze jest metafora czlo-
wieka. Nigdy tez nie lubilem lalek realistycznych, ktore maja rzesy, paznokcie
itd.., bo to nie o to chodzi. Lalka jest pewnym skrotem, przenos$nia. I z ta-
kiego punktu wychodze.

A.G.: Bedac przy temacie lalek: jak odebral pan spektakl napisany na
potrzeby adaptacji Latajgcego kufra przez Benedykta Hertza**? W latach
dwudziestych dramaturg wykorzystat element basni szkatutkowej. Tej
Andersenowskiej — o sprzetach kuchennych. Hertz przedstawiata je wia-
$nie w formie lalek.

A.K.: Nie zmogtem tej Hertzowskiej adaptacji. C6z, tak si¢ wtedy adapto-
walo na potrzeby teatru, a moze ,teatrzyku” dla dzieci. Byto — minglo. Nie
ma do czego wracac.

K.G.-D.: Wré¢my wiec do panskiego Latajgcego kufra. Chcialabym zapytac
o kulisy pracy z proza Andersena. Mimo ze spektakl jest zdecydowanie
bliski tekstowi, rowniez jedli chodzi o poziom przetworzenia tekstu ba-
$ni na scenariusz spektaklu, to substytucji w pana Latajgcym kufrze jest
kilka. Adaptowana basn jest opowiescig szkatutkowa. Wewnatrz opowiesci
o chlopcu podroézujacym po Turcji latajacym kufrem umieszczona zostaje
takze inna opowies¢. Znajdujacy si¢ na dworze tureckiego wtadcy Hans, by

3 J. Lotman, Lalki w systemie kultury, ,Teksty: Teoria, Krytyka, Interpretacja”
1978, nr 6(42), s. 52.

2 B. Hertz, Latajgcy kufer, w: Basnie Andersena na scenie, red. M. Gorska,
il. M. Stanczak, K. Mielech, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1952, s. 437-464.
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wkupic¢ sie w taski dworu, opowiada basn o Brzydkim kaczgtku. Rezygnuje
pan tym samym z opowiesci o kuchennych sprzetach, ktorg zaplanowat
w tym miejscu Andersen. Ta zamiana basni jest niezwykle ciekawa. W ar-
tykule Gwatt na Andersenie® pisze pan, ze inspiracja do niej byty wzgledy
estetyczne, wizualne, nie za$ sam przekaz opowiesci. Cztonkowie dworu
réwniez majg kostiumy z motywem kaczek. Jak to rozumie¢?

A.K.: Zdradze pani tajemnice. Kiedy$ inscenizowalem Trzech muszkiete-
réow — duzy spektakl. Scenograf wpadl na pomysl, zeby przedstawi¢ dwor
krolewski Ludwika i Anny jako jeden wielki kurnik. Wtedy tego nie zrealizo-
wali$my, ale dopiero jak zaczalem peregrynowac przez Turcje, natychmiast
zauwazylem, ze to rzeczywiscie jest kurnik. Jak pisatem w artykule Gwatt
na Andersenie, przygladajac si¢ dworowi sultaniskiemu i jego kostiumom
z czaséw otomanskich, mozna odnie$¢ wrazenie, ze patrzy si¢ na stado
drobiu. Na kury, koguty, kaczki, gesi, indyki czy inne poza-podworkowe
ptaki, jak bocian czy bazant. A stad juz tylko krok do inscenizacji Brzydkiego
kaczgtka. Te wlasnie basn wlozytem w $rodek historii Latajgcego kufra,
inscenizujac ja wszystkimi ,,cztonkami” dworu sultana Abdullaha - z nim
samym w roli gléwnej* (il. 2)! Poza tym, wydawalo mi si¢, Ze ma ona wiece;j
konotacji z basnig gléwna. To, ze z brzydkiego kaczatka moze wyrosna¢
piekny fabedz. A dodany przeze mnie fabedz - jak wspomnialem - petnigcy
funkcje przewodnika, byl waznym motywem w calej historii, wigc zazebil si¢
z basniowym kaczatkiem.

K.G.-D.: Konsekwencje fabularne tej zamiany sa znaczne. Basn o sprzetach
kuchennych umieszczona w opowiesci Andersena ma wydzwigk ironiczny.
Okazuje sig, ze zapatki, ktére miaty najwigksze wyobrazenie o sobie samych
ze wzgledu na pochodzenie arystokratyczne, wprawdzie blyszczaly przez
moment, ale ten btysk byl §wiatlem ognia, ktéry je pochtongl. W rezultacie
zywot zapatek byt najkrétszy. Mozna to interpretowac jako pewnego rodzaju

3 A. Klucznik, Gwalt na Andersenie - czyli jak to bywa z adaptacjami scenicz-
nymi basni Andersena, w: Andersenowskie inspiracje w literaturze i kulturze polskiej,
red. H. Ratuszna, M. Wisniewska, V. Wréblewska, Wydawnictwo UMK, Torun 2017,
S.249-264.

3 Zob. ibidem, s. 262.
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Il. 2—3. Dwor suttanski jako kurnik. Arkadiusz Klucznik, Latajacy kufer, adaptacja basni
Andersena, Arch. Teatru im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie, fot. Przemystaw
Bator
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kping z istotno$ci arystokratycznego pochodzenia. Taka teza wygloszona
na dworze sultanskim moglaby zakonczy¢ sie skandalem.

A.K.: Wydawalo mi sie, ze sam temat kuchni na dworze sultanskim jest
mniej adekwatny. Poza tym, w kontekscie kultury tureckiej, istotne byly tez
wzgledy ekologiczne. W spektaklu jest scena, w ktorej jest dialog zaczyna-
jacy si¢ od stow ksiezniczki Esme:

- Opowiedz mi o sobie.
- No, jestem z Danii.

- To jest wielki kraj, tak?
- No, nie.

- Cieply?

- No nie, ale zielony.

Ten fragment nie pojawia si¢ w inscenizacji przypadkowo. Turcy maja
wielki kompleks wyschnietej natury. Oni pieja z zachwytu w Polsce, kiedy
zobaczg nasze lasy. Sq oczarowani, bo wszystko jest tu zielone, tadne, takie
Swieze, pelne zwierzat i ptakow. Dlatego byto to §wiadome przeniesienie
basni o wiele mocniej zwigzanej z naturg. Ona lepiej pasowala do szkatulki
Latajgcego kufra niz ,zabawa o garnkach”.

K.G.-D.: Wydaje si¢, ze problematyczny w inscenizowaniu Latajgcego kufra
moze tez by¢ programowy, romantyczny orientalizm, w duzej mierze uprasz-
czajacy szeroko pojete kultury wschodnie. Jak sobie z tym poradzi¢, by nie
mija¢ si¢ z prawda, ale jednoczesnie nie komplikowa¢ odbioru, szczegdlnie
w przypadku literatury przeznaczonej dla mtodego widza?

A.K.: Moja bardzo dobra przyjaciotka, wlasciwie turecka siostra, byta moja
konsultantka. Nazwatem to konsultacjami kulturowymi. Staralismy sie¢
wplata¢, przemycaé do inscenizacji rozne kwestie lokalne. Np. matka Esmy
nie jest zong sultana, tylko kadyna. W haremie hierarchia byta okreslona.
U gory byla valide, czyli matka sultana, nastepnie cztery zony, potem ka-
dyny, czyli naloznice, ktére miaty z suttanem dzieci, nastepnie natoznice,
stuzace i niewolnice. Postanowilismy odnie$¢ sie do tej hierarchii w naszym
spektaklu.
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Suttani niespecjalnie zwracali uwage na cérki, a jesli juz (i to tez wyko-
rzystalismy) sultan zwykt ukochiwac sobie jedna cérke. Jej matka robita
wszystko, zeby ich mito$¢ byla jak najgtebsza, bo wtedy pozycja matki w ha-
remie znaczaco rosta. Matka Esmy w spektaklu méwi do cérki: ,,Odpowiedz
grzecznie tatusiowi, jak tatu$ pyta”, a gdy rozmowa dotyczy powaznych
spraw: ,,Ojciec i tak zrobi to, co uwaza”. Chcieliémy w ten sposéb przemyci¢
nieco elementéw historycznych i obyczajowych. Inny przyklad: w Turcji,
jezeli si¢ chce odda¢ szacunek starszej i waznej osobie (babce czy dziad-
kowi), to caluje sie ja w reke i dotyka nig swego czota. Wigc kiedy w spek-
taklu sultan wchodzi do pomieszczenia, gdzie znajduje si¢ Esma, i pyta:
»Co stycha¢ coreczko?”, Esma go caluje i przyklada reke do czola, a on ja
tapie za policzki. Wowczas ona (znieksztalconym nieco glosem, przesad-
nie dziecigcym) moéwi: ,,Nic, tato, tylko nuda”. Dodajmy jeszcze, ze ojciec
z matka zwoza Esmie rdzne rzeczy z calego $wiata. Ale przywoza réwniez
shuzace, co w tamtym czasie byto dworskim zwyczajem. Zadna kobieta
w haremie nie byta Turczynka, bo w tradycji tureckiej Turczynki nie wolno
zamykac. Czyli matki suttanéw nie byly Turczynkami. To byty: Ukrainki,
Bulgarki, Serbki, Greczynki. Nawigzalismy do tego, w spektaklu przywo-
zone s3: Malajki, Chinki, Sfowianki, a na koncu ston. Otomanat bylo sta¢
na wszystko. Jak oglada si¢ Patac Topkapi, czyli pierwszy patac suttanski, to
czlowiek nie moze uwierzy¢, ze to byta dyrekcja polowy $wiata, od Maroka
az do Pakistanu. To bylo niezwykle imperium. My tak naprawde niewiele
wiemy o Turcji. Moja kulturowa peregrynacja — odkrywanie, jakie w Turcji
zaktadali buty, jakie nosili wasy, jaki taniec i w jaki sposob tanczyli — byla
wielka przyjemno$cia. Starali$émy si¢ réwniez nadawac postaciom imiona.
Chcielismy, by imiona krélewskie mialy odniesienie do rzeczywistosci.
Wyobrazam sobie Turka, ktéry pisze bajke o Polsce i polskiemu krélowi na-
daje imie Jacek. Jest polskie imig¢ Jacek, ale zaden z polskich kréléw nie miat
tak na imie. Kadyna sultana ma na imi¢ Zejnep. Akurat to jest imie matki
naszej kolezanki. Chcieli$my, by tlo kulturowe bylo zrozumiate réwniez dla
tureckiej widowni, nie tylko dla polskich widzéw. Inny przyktad: jak moze
mie¢ na imi¢ wlascicielka sklepu jubilerskiego? Mara, bo jest Ormianka.
Ormianie w pewnym momencie trzymali w garsci caly jubilerski handel
zlotem w cesarstwie otomanskim.
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K.G.-D.: Méwi si¢ o tym, ze utwory Andersena to proza o duzym potencjale
inscenizacyjnym, bo sugeruje on w tekécie rozwigzania teatralne. Autor
Krélowej Sniegu byt rowniez dramaturgiem, posiadal teatralny warsztat.
Czy to cos, co ulatwia prace nad jego utworami, czy wrecz przeciwnie?

A.K.: Nie jestem teoretykiem Andersena. Sg te wielkie epickie basnie, ktore
majag ogromny potencjal teatralny i filmowy, takie jak wlasnie: Latajgcy
kufer, Dzikie tabgdzie, Mala syrenka czy Krélowa Sniegu. S3 tez basniowe
miniatury traktujace o przedmiotach, szczegdlnie bliskie mojemu sercu.
Moja ulubiona - Narzeczeni. Konczy si¢ wnioskiem, ze czasami czlowiek
trafia ,na $mietnik”, spada na dno i moze nawet nie pozna¢ kogos niegdys
bardzo bliskiego, kto tego dna rowniez dotknal. Te utwory, po pierwsze,
przeznaczone s3 dla starszego odbiorcy, po drugie, duzo gorzej spraw-
dzaja si¢ na scenie. Te mniejsze ogladalem w teatrze przedmiotu. Najogolniej
moéwiac, but rozmawial z rekawiczka. Mnie to niespecjalnie interesuje. Te
wielkie epickie basnie niewatpliwie maja ogromny zasob potencjalnych
wskazowek inscenizacyjnych, sg niebywale sceniczne. Czy to utatwia? Czy
to utrudnia? Wydaje mi sie, ze utatwia. W przeciwnym razie Disney by tych
basni nie ekranizowal. Przed nami kolejna wersja Mafej syrenki — jeszcze jej
nie widzialem, ale juz mam duzy dystans do tej produkcji. Obejrze ja, ale
raczej si¢ nie zachwyce. Wracajac do samego Andersen — wydaje mi sig, Ze
jest on skarbnica pigknych obrazéw. W zbiorowej wyobrazni utkwity nam
roéwniez ilustracje Jana Marcina Szancera, na ktdrych zostali$my wychowani.
Dobrze pamietam, jeszcze z dziecinstwa, ilustracje z Dzikich tabedzi, gdzie
Eliza w takim dtugim gotyckim nakryciu glowy zbiera ogromne pokrzywy
(il. 4). Takie obrazy zostaja w cztowieku. To tez dowdd na to, jak dobrze
$wiaty Andersena funkcjonujg na polu innych mediow.

A.G.: Basnie i opowiesci Andersena to skarbnica pigknych i wartosciowych
obrazow, ale to rowniez trudne tematy metafizyczne, takie jak oswajanie
dziecka ze $miercig, rowniez z takg $miercig, ktdra przynosi ukojenie, z tzw.
»$miercig radosng”, taczong z elementami transcendencji. Ta pojawia si¢
m.in. w: Dziewczynce z zapatkami, Matej syrence, Choince czy Umartym
dziecku. Z kolei w basniach Matka czy Stowik $mier¢ zostaje spersoni-
fikowana. Inscenizowanie Andersena moze si¢ wiec okaza¢ inicjacja do
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rozmowy z dzieckiem na trudne e p—
tematy, poruszajace kwestie —_ ‘jl S e
przemijania, $mierci.

A.K.: Jak najbardziej tak wta-
$nie jest. W tej chwili teatr dla
mlodego widza czesto stuzy
edukacji. Andersen jest dosko-
nalym punktem wyjscia do
rozmowy z dzieckiem na temat
$mierci, tego, ze co$ si¢ konczy,
ale nie musi sie konczy¢ zle, na-
wet jedli zle wyglada. Czasami
to po prostu samsdra, kolo zy-
cia, nieustanna wedrowka. Nie
bez powodu Basnie i opowiesci
Andersena s3 jedng z najcze-
$ciej ttumaczonych ksigzek na
$wiecie. To nie przypadek, ze
popularnosé jego hteratury jest Il 4. llustracja Jana Marcina Szancera do

tak wielka pod kaidq szeroko- Dzrklc/j tabedzi, J.M. Sz_ancer‘ dla dzieci [kqmplet
pocztowek w obwolucie], Biuro Wydawnicze

scig geograficzng. Co ciekawe,  RucH' PWPW-899g H-12

Andersen u siebie, w Danii,

nie jest najpopularniejszym pi-

sarzem. Wedlug Dunczykéw troche ,traci myszka”. Ostatnio Bogumila
Sochanska dzwonila do mnie i powiedziala, Ze w dunskim teatrze wy-
stawili Andersena. Ale to nie byla adaptacja, raczej spektakl inspirowany
tworczoscig pisarza. Andersen dla Dunczykéw juz nie jest tym, kim Adam
Mickiewicz dla polskiego teatru. Tworczo$¢ basniopisarza jest dla nich
jak szkatulka: wartosciowa, ale zakurzona, niespecjalnie otwierana przez
dunskich twércow teatralnych.

-u"'l‘-i_

K.G.-D.: Moze dzieje si¢ tak tez ze wzgledu na jej $cisla przynaleznos¢ nie
tylko do kregu kulturowego, lecz takze religijnego. Wspomniane Czerwone
buciki czy basn O dziewczynie, ktéra podeptata chleb — gleboko osadzone
w tradycji luteranskiej — s chyba obecnie trudne do zrozumienia, réwniez
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dla innych dzieci w Europie, mimo tego, ze dotyczg bezsprzecznie uniwer-
salnych wartosci.

A.K.: Religia i Andersem to niezwykle wazny i trudny temat. Nie jestem
specjalista w tej dziedzinie, ale z tego, co si¢ zdazylem zorientowac, pisarz
ewidentnie jest z natury protestancki oraz zupelnie §wiadomie antykato-
licki. Nie przez przypadek w Dzikich tabedziach negatywna postacia jest
arcybiskup.

A.G.: Basnie Andersena zakorzenione s3 w XIX-wiecznej tradycji i uwi-
dacznia sie¢ w nich dwczesne podejscie do wychowywania dzieci. Anna
Maria Czernow zestawiajac O dziewczynie, ktéra podeptata chleb z Okropng
historig o zapatkach ze Zlotej rézdzki Heinricha Hoffmanna®, wskazala,
ze w obu basniach wystepuja elementy pedagogiki strachu. Sam gral pan
w Zlotej rozdzce i wystawial ten tekst*. Czy moglby pan powiedzie¢, jak
poprowadzi¢ inscenizacje z nurtu czarnej pedagogiki dzisiaj?

A.K.: W dzisiejszych czasach nie ma powodu Zlotej rézdzki cytowac na serio.
Natomiast warto jest wystawiac tego typu utwory dla dzieci i dla dorostych
i przedstawiac je w krzywym zwierciadle. W wierszu O Juleczku, co mial
zwyczaj ssac palec matka straszy syna, ze krawiec obetnie mu palce, jesli nie
przestanie ich ssac. ,Nie ssij palcow, bo nietadnie, / Bo kto palce w buzig
tloczy, / Zaraz krawiec don wyskoczy, / Z nozycami, zty okrutnie, / I paluszki
niemi utnie™. Julek jednak nie stucha matki, przychodzi krawiec i ucina
mu palce (il. 5, il. 6). Nalezy reinterpretowa¢ tekst, zmienia¢ estetyke na polu
inscenizacji, potraktowac oryginal jak groteske, makabreske. Traktujmy tego
typu utwory jako ciekawostki z zakresu historii obyczaju, z przymruzeniem

3 A.M. Czernow, Przemiany motywu smierci dziecka w literaturze dla niedorostych,
w: Smier¢ w literaturze dziecigcej i mtodziezowej, red. K. Slany, Wydawnictwo Naukowe
i Edukacyjne SBP, Warszawa 2018, s. 24.

3¢ Role: Zlota rézdzka. Wierszyki, rez. Jerzy Bielunas, Teatr Rozrywki, Chorzéw,
premiera: 20 marca 1992. Rezyseria: Zlota rézdzka, Teatr Dzieci Zaglebia im. Jana
Dormana, Bedzin, premiera: 31 grudnia 2003.

%7 H. Hoftmann, O Juleczku, co miat zwyczaj ssa¢ palec, w: idem, Ztota részczka,
przet. W. Szymanowski, Wydawnictwo Graf-ika, Warszawa 2018.
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Il. 5—6. llustracje Bogdana Nowakowskiego do ksiazki Ztota rézdzka: czytajcie dzieci,
uczcie sie, jak to niegrzecznym bywa Zle Heinricha Hoffmanna wydanej w Warszawie
W 1933 roku

oka. Nie ma sensu robi¢ inaczej. Nie wiem, czy jest potrzeba w tej chwili
pokazywania Dziewczynki, ktéra podeptata chleb. Zawsze balem si¢ takiej
nachalnej pedagogizaciji.

A.G.: Skoro padlo stowo reinterpretacja, pozwole sobie wroci¢ na moment
do Latajgcego kufra. W inscenizacji pojawia si¢ posta¢ ksiezniczki, ktdra
oczywiscie wystepuje tez w basni Andersena. W spektaklu po$wigcit pan tej
postaci o wiele wigcej przestrzeni. Przede wszystkim dostaje imi¢ — Esma.
Zostaje upodmiotowiona, ma wole samostanowienia o sobie. Mozna po-
wiedzie¢, ze dzigki temu watkowi spektakl w pewnej mierze ma wydzwiek
feministyczny?

A .K.: Jabym nie szed! tak daleko. A czy ona nie jest po prostu rozkapryszong
dziewuchg? To jest smarkula, ktéra ma wszystko, doktadnie wszystko, co
chce. W pierwszej wersji w role Esmy wcielita si¢ Urszula Pietrzak, ktdra
doskonale rezonowala z tg postaciag. Miata w sobie taki nerw, takie ,wezcie

Zaolgeznil » www.zalacznik.uksw.edu.pl




.LUKSUS BEZPIECZNEJ GROZY"

mnie w koncu stad wypuscie, bo ja po prostu tu zwariuje!”. Dorosli beda
to odczytywac¢ w kategoriach feminizmu. Natomiast w odbiorze mlodego
widza to po prostu rozkapryszony dzieciuch, ktéry nagle pod wplywem
tego chlopaka, Hansa, zaczyna troche inaczej patrze¢ na zycie. W pewnym
momencie Esma postanawia mu pomoc, kiedy gniew jej ojca skupia sig
na Hansie, wychodzi poza swoj egoizm. Chcgc nieco przejac kontrole nad
sytuacja, mowi do niego: ,,Tato, ale to jest chyba moj gos¢, prawda?”. Praca
z postaciami ksigzniczek i ksigzat jest zawsze ogromna trudnoscig dla akto-
réw, bo trzeba z tych papierowych rol zbudowac cztowieka. W moich Dzikich
tabedziach jest taka sytuacja, ze dziewczyna trafia na wie§. Wiesniaczka
mowi jej: ,,Naucze ci¢ przas¢. Zobacz tutaj jest kolowrotek”. Kotowrotek sie
kreci. ,Atal” - krzyczy Eliza, uktuwszy sie. ,,A wiesz, ze jest taka historia, ze
jedna ksiezniczka tez sie tak ukula i zasneta na 100 lat?” - pyta wiesniaczka,
a Eliza odpowiada: ,,Eee, takie rzeczy to tylko w bajkach!”.

A.G.: W Latajgcym kufrze dal pan szczesliwe zakonczenie bohaterowi, cho-
ciaz nie w tradycyjnym sensie. Nie ma klasycznego ,,zyli dtugo i szczesliwie”.
Hans nie zdazyl ozenic¢ si¢ z ksiezniczky, poniewaz jego kufer splonat, ale za
to odnalazl swoje przeznaczenie. Bedzie szedl przez zycie i opowiadal basnie.
Jego przygoda stala si¢ inicjacja w dorostos¢. Bycie twdrca nie jest czyms,
co mu pozostaje, bo nie ma juz ani majatku, ani nawet odziedziczonego
kufra. To jego fantastyczna droga, dzieki ktorej bedzie mogl nies¢ ludziom
rados¢. Nie kusilto pana, by po6js$¢ dalej w przeksztalcaniu utworu i dopisa¢
szczesliwe zakonczenie rowniez ksiezniczce Esmie?

A.K.: Nie, z dwdch powoddéw. Troche dlatego, zeby pozosta¢ uczciwym
w stosunku do Andersena, a troche z powodu dramaturgicznego. Chcialem,
by posta¢ gtéwnego bohatera pozostata najistotniejsza. Niespecjalnie wi-
dzialem tam mozliwo$¢ rozwoju Esmy. Musialoby to wyglada¢ nastepujaco:
Esma wyszla za wezyra i zyli dlugo i szczesliwie.

A.G.: W inscenizacji nie utozsamia pan szczes$cia Hansa z miloscig, raczej

pokazuje pan, ze szcze$cie moze by¢ samorozwojem. Hans postawil na siebie
i dzigki temu odkryl wtasng droge.
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A.K.: Na ten temat rowniez rozmawialem z Bogumila Sochanska. Probowata
mi wtedy wytlumaczy¢, ze w czasach romantyzmu bycie artysta, czyli pi-
sanie basni, znaczylo o wiele wigcej niz poslubic¢ ksi¢zniczke, na co ja wy-
sungtem kontrargument: ,,Powiedz to o$miolatkowi”. Zakonczenia nie
muszg by¢ szczesliwe. Wszystko zalezy od tego, co kto uwaza za szcze¢sliwe
zakonczenie. W mojej adaptacji Dzikich fabedzi mlody krol méwi do swojej
ukochanej: ,Wezmiemy $lub w katedrze”, na co ona mu odpowiada: ,Moze
weZzmiemy, ale najpierw musimy sie troche pozna¢. Przed chwilg skazale$
mnie na $mier¢”. Eliza wie, Ze fatwo mu przychodza radyklane decyzje.
Oczywiscie, jako widzowie domniemywamy, ze wszystko sie dobrze skon-
czy. Podobna sytuacja jest w zakonczeniu Mafej syrenki. Z Andersenowskiej
Matej syrenki wynika, Ze syreny zyja trzysta lat, ale nie majg duszy. W finale
utworu Andersena tytutowa bohaterka rozplywa si¢ w pianie, ale dostaje
dusze. Czy to jest szczgsliwe zakonczenie? Mysle, ze zalezy dla kogo. Mnie
to Andersenowskie zakonczenie bardziej pasuje niz to obecne w realizacji
Disneya, w ktorej Ariel i ksigze zyja szczesliwie. Moja ulubiong basnia,
ktora tez ekranizowal Disney, jest Piotrus Pan. Robilem ja dwa razy i w obu
tych realizacjach jest tak, ze Piotru$ i Wendy nie zostajg razem, Piotrus
nigdy nie dorosnie. Nie wigze si¢ to z tzw. syndromem Piotrusia Pana,
czyli mezczyzny, ktéry nie jest w stanie dorosnac. Bohater ten reprezentuje
kategorie czlowieka, ktory nie zgadza sie¢ na doro$niecie. Nie zgadza si¢ na
siedzenie w fotelu, czytanie ,,Gazety Wyborczej” i ogladanie TVN24. Chodzi
tu o co$ wiecej. Wendy nie wie dlaczego, ale chce dorosna¢ — po prostu
tego potrzebuje. Kazdy idzie w swoja strone, co tez nie oznacza, ze jest to
tragiczne zakonczenie. Dorotka w Czarnoksiezniku z krainy Oz wraca do
domu. W jednej z ostatnich scen wiedzma méwi do niej:

- Twoje Srebrne Trzewiczki przeniosa cie¢ ponad pustynia [...]. Gdyby$ wie-
dziala o ich potedze, mogtaby$ wréci¢ do ciotki Emily tego samego dnia,
kiedy po raz pierwszy wlozytas je na nogi.

- Ale wtedy ja nie mialbym mojego wspaniatego rozumu - krzyknat Strach
na Wréble. [...]

- A ja nie zdobylbym serca - powiedzial Blaszany Drwal. [...]

- A ja zostalbym na zawsze tchorzem - oswiadczyl Lew. [...]
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- To wszystko prawda — powiedziata Dorotka. [...] Ale teraz, gdy kazdy z was
ma, czego pragnal, i jest szczesliwy, [...] chciatabym wréci¢ do Kansas®.

Dorotka po prostu wraca do domu. Czy to jest szczesliwe zakonczenie?
Na pewno nie jest nieszczgsliwe — i mnie takie zakonczenia najbardziej pa-
suja. Pamietajmy, Ze byly takie programowe szczesliwe zakonczenia czasu
socrealizmu, gdzie wilka oddano do ZOO, a Baba Jaga zostala ostatecznie
pania z magazynu. Nie wiem, na ile takie - powszechnie uznane za szcze-
sliwe zakonczenia w stylu ,,zyli dlugo i szczesliwie” — sg potrzebne. Co nie
oznacza, ze, inscenizujgc basn, mamy trzymac si¢ zakonczen autorskich.

K.G.-D.: Gdzie w takim razie przebiega granica tej wiernosci autorowi
i dzietu? Kiedy trzeba ,trzymac sie” tekstu, a kiedy mozna go ,,opusci¢”?

A.K.: Nie ma jednego klucza. Robiac te moje Andersenowskie adaptacje,
wysylalem je do Sochanskiej. Ona si¢ nigdy nie czepiala pomystéw, nigdy
nie uzurpowata sobie prawa do zmiany mojego konceptu, ale weryfikowala
ich adekwatno$¢. Polegam na niej, konsultuje uzycie pewnych rozwigzan,
poniewaz ona czytala Andersena w oryginale. Zna go jak wlasnego szwagra,
wiec mam wrazenie, ze wie nieporéwnywalnie wiecej ode mnie. Chcialem,
by oceniala, czy co$ jest wbrew Andersenowi, czy zgodnie z nim. Jak mé-
wilem, trzeba si¢ kierowa¢ sercem i intuicja. Szczegdlnie w stosunku do
tego autora staram si¢ zachowac swoista wiernos¢, bo mam do niego wielki
sentyment i szacunek. To wszystko wlasnie dzigki Sochanskiej, ktérej na-
zwisko odmieniamy tu przez wszystkie przypadki. Ulegltem duzej fascynacji
Andersenem po przeczytaniu przelozonych przez nig Dziennikéw, ktérych
wecale nie czyta si¢ fatwo — nawet nie wiem, czy warto przeczytac je od deski
do deski.

A.G.: Mam przed sobg plakat do Latajgcego kufra. Wyglada, jakby nama-
lowalo go farbami wodnymi dziecko. Jaka jest jego geneza?

A.K.: Plakat ma wyjatkowq historie. Spektakl byl realizowany we wspét-
pracy polsko-tureckiej. Kiedy ta sie rozpoczela, zostal podpisany swoisty

% L.F. Baum, Czarnoksieznik ze Szmaragdowego Grodu, przel. S. Wortman, Nasza
Ksiegarnia, Warszawa 1990, s. 164.
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Il. 7. Plakat do Latajacego
kufra zrealizowanego w Bursie
w Turcji w 2013 roku

akt pomiedzy dwoma miastami: Lublinem, w ktérym pracowalem a Niliifer,
dzielnicg Bursy. Bursa to taki turecki Krakéw, przed Stambufem byta sto-
licg Turcji. Rozpisalismy konkurs wsrod tamtejszych szkot podstawowych.
Dzieciaki rysowaly propozycje plakatéw. Ten nam si¢ po prostu najbardziej
spodobat (il. 7). To byto w 2013 roku, réwno dziesie¢ lat temu, wiec mamy
okragta rocznice.

K.G.-D.: W wrzesniu w Teatrze Kameralnym w Bydgoszczy miata miej-
sce premiera Panskiego spektaklu Dzikie fabedzie na podstawie basni
Andersena. Czy mozemy spodziewac si¢ kolejnego ,Andersena” w pana
wydaniu?

A.K.: Trudno mi powiedzie¢. Niechcacy zostalem ukoronowany przez mo-
ich kolegdw jako ten, ktdry ,,robi Andersena”. Dostalem propozycje z Teatru
Kameralnego. Ze mna jest troche tak, ze rezyseruje na zamdwienie. Lubig
rozmawiac z dyrektorami, wiedzie¢ czego ode mnie oczekuja, jakiego typu
spektaklu. Andersen mnie fascynuje. Jednak w tych rozmowach z dyrek-
cja jestem troche jak krawiec — kroj¢ na miare z materialu powierzonego.
Zostatem niechcgcy mianowany tym, ktéry bedzie robil adaptacje opowia-
dan dunskiego pisarza, ale z gruntu nie zakladam, ze bedzie to Andersen
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i tylko Andersen. W mojej habilitacji napisatem, ze robig rzeczy ,,oprawione
w pewien orient”. To moze by¢ orient turecki, ale rowniez wiktorianski.

A.G.: Jesli wiktorianski, to moze doczekamy sie panskiej adaptacji Przygdd
Alicji w Krainie Czaréw?

A.K.: Z Alicjg... jest tak, ze wszystko pomyslnie si¢ toczy do sceny z kar-
tami. Potem historia traci wartkos¢. A ja staram sie dbac o dramaturgie. To
chyba jest dla mnie najwazniejszym punktem w mojej pracy. We wrzeéniu
ubieglego roku zrobilem w Teatrze Dzieci Zagtebia w Bedzinie Pasterke i ko-
miniarczyka. Méj kolega, Daniel Arbaczewski, napisal te adaptacje i zrobit
z tej historii ,porcelanowy kryminal”. Chinczyk nie chce odda¢ pasterki,
rozkapryszonej panienki. Zakochany jest w niej bez pamieci, a w nim z ko-
lei waza, ktdra na koncu si¢ rozbija. To bardzo daleko idaca interpretacja.

K.G.-D.: A czy ma pan jakie$ marzenia zwigzane z inscenizowaniem basni
Andersena? Co chcialby pan zrobi¢?

A.K.: Z Andersena np. Malg syrenke! To niewykluczone, ze Syrenka bedzie
kolejng adaptacja. Wedlug mnie to przepigkna basn. Szczegélnie w finale.
Jest tez kolejnym dowodem na to, Ze basn nie musi si¢ konczy¢ dobrze w ka-
tegoriach, w jakich dzisiaj to sie postrzega, czyli ,,zyli dlugo i szczesliwie™.

K.G.-D.: Wydaje si¢, ze mamy od kilku lat do czynienia z renesansem teatru
dzieciecego. Powstaje wiele nowych wspaniatych tekstéw dramatycznych dla
dzieci autorstwa Maliny Przeslugi czy Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk. Jak
radzi sobie Andersen przy konkurencji bardziej atrakcyjnej, przynajmniej
na pierwszy rzut oka?

A.K.: Andersen i jego adaptacje sceniczne sg po prostu wazng alternatywa
dla mlodego odbiorcy. I tak jak kino przy telewizji, tak klasyczne basnie przy
wspolczesnej dramaturgii dla dzieci beda istniaty w repertuarach teatréw.
Maja one jedna ceche, ktéra wynosi je ponad wspolczesng dramaturgie -
nie daly sie czasowi. A co bedzie z wspdlczesng dramaturgia? Czas pokaze.

% % %
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Dr hab. Arkadiusz Klucznik® jest absolwentem Wydzialu Lalkarskiego
(specjalizacja aktorstwo) Akademii Sztuk Teatralnych we Wroctawiu oraz
rezyserii na Wydziale Sztuki Lalkarskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej w Bialymstoku. Ukonczyl takze Podyplomowe Studium Marketing
w Kulturze na Akademii Ekonomicznej we Wroctawiu. W 1999 roku, po tym
otrzymaniu stypendium rzadu Finlandii i Polski, studiowal na Wydziale
Rezyserii Swiatla Akademii Teatralnej w Helsinkach. W latach 1991-1992
byt aktorem w Teatrze Rozrywki w Chorzowie. W latach 1992-1993 praco-
wal jako aktor-lalkarz w Teatrze Lalek we Wroctawiu. Nastepnie wykladat
na wydzialach zamiejscowych PWST Krakow we Wroctawiu (1998-2002).
Obecnie jest wyktadowcg akademickim na Polytechnic of Art w Turku
(Finlandia), w Wyzszej Szkole Mediow ARTo w Jarvenpaa (Finlandia),
Bilkent University oraz Hacettepe University w Ankarze (Turcja). Ponadto
prowadzi wyklady, zajecia i warsztaty na uczelniach i w takich o$rodkach
teatralnych, jak: Salihara Theatre Center (Dzakarta, Indonezja), Narodowa
Akademia Teatralna (Kijow, Ukraina), Shota Rustaveli Theatre and Film
University (Tblilisi, Gruzja), Cukurova Univerity (Adana, Turcja), Akademia
Teatralna JAMU (Brno, Czechy), Al Harah Studio (Beit Jala, Palestyna) oraz
Thammasat Univesrity (Bangkok, Tajlandia). W ramach wspoipracy z orga-
nizacja UNICEF prowadzi zajecia dla studentéw z Indonezji oraz treneréw
UNICEF-u w zakresie aktywizacji sposobéw edukacji dzieci i dorostych za
pomoca teatralnych metod dramowych. Byl dyrektorem naczelnym i arty-
stycznym Teatru Dzieci Zaglebia im. Jana Dormana w Bedzinie (2001-2005)
i Teatru im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie (2007-2017). W latach
2019-2021 pracowal jako konsultant artystyczny w Teatrze Kameralnym
w Bydgoszczy. W latach 2001-2003 byl wicerezydentem Polunimy - pol-
skiego oddzialu Migdzynarodowego Stowarzyszenia Lalkarzy Unima. W la-
tach 2010-2017 byt skarbnikiem Stowarzyszenia Dyrektoréw Teatréw oraz
przedstawicielem teatréw lalek w zarzadzie Stowarzyszenia Dyrektorow
Teatrow. Pracowal przy 64 spektaklach w teatrach w: Chorzowie, Lodzi,
Szczecinie, Gdansku, Zielonej Goérze, Rzeszowie, Rabce, Bedzinie,

» Hasto ‘Arkadiusz Klucznik’, Encyklopedia teatru polskiego, https://encyklope-
diateatru.pl/autorzy/3126/arkadiusz-klucznik (dostep 26.10.2023); Teatr Kameralny
w Bydgoszczy, Arkadiusz Klucznik, https://teatrkameralny.com/zespol/arkadiusz-
klucznik/ (dostep 26.10.2023).
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Krakowie, Kielcach, Lublinie, Elblagu, Warszawie, Sosnowcu, Katowicach,
Biatymstoku, Bydgoszczy i we Wroctawiu. Napisat adaptacje takich utwo-
réw, jak: Dziewczynka z herbacianych pol, Ksigze i zebrak, Ksigzniczka na
ziarnku grochu, Mata ksigzniczka, Opowiesci biblijne. W 2012 roku otrzymat
Nagrode Prezydenta Lublina. W 2007 roku podczas Festiwalu Teatréw dla
Dzieci jego spektakl Czarnoksigznik z Krainy Oz (Teatr Maska w Rzeszowie)
otrzymal I nagrode w plebiscycie publicznosci. Interesuje si¢ teatrem mu-
zycznym, orientem w teatrze i teatrem orientu. Jako dydaktyk zajmuje sie
teatrem lalek i teatrem maski. Jako rezyser skupia si¢ przede wszystkim na
widzu dziecigcym, a takze uzyciu funkcji poznawczej teatru jako narzedzia
edukacji.



