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W teatrze Krystiana Lupy punkt wyjscia do kreowania §wiata przedsta-
wionego czesto stanowig inni artysci i ich dzieta. Przykladem moze by¢
przetomowy spektakl Factory 2 (Teatr Stary w Krakowie, 2007), oparty
na wyimku z biografii Andy’ego Warhola i jego tworczosdci filmowej, czy
Imagine — spektakl inspirowany biografig Johna Lennona i kontrkultura lat
sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych (Teatr Powszechny w Warszawie, 2022).
Z kolei majace premiere w 2019 roku Capri to przedstawienie oparte na ksigz-
kach Kaputt oraz Skéra, ale i na biografii ich autora — Curzia Malapartego.
Tytul nawiazuje do willi Casa Malaparte na Capri, bedacej dla tworcy za-
réwno azylem, jak i miejscem ,,samowygnania”, ucieczki od rzeczywistosci.
Wyspa Capri jest punktem faczacym biografie pisarza z tworczoscig Fritza
Langa i Jeana-Luca Godarda. Po $mierci Malapartego stanie si¢ bowiem
gléwnym miejscem akgji filmu Pogarda (1963), opowiadajgcego o fikcyjnym
procesie tworzenia — w rzeczywisto$ci nigdy niepowstatej — Odysei, ktorej
rezyserii podjal si¢ Fritz Lang. W spektaklu, bedacym metatekstowa szka-
tulky i swoistym wieloglosem na temat procesu twdrczego, zazebiaja si¢
wiec roznorodne fikcje: fabuta filmu Godarda, antyczna epopeja, proza
Malapartego oraz sceniczny $wiat stworzony przez Lupe.
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UTOPIJNE KRAINY I ICH MIESZKANCY

Wiele spektakli reprezentujacych nurt artystowski* w teatrze Krystiana Lupy
taczy idea tworzenia przestrzeni odosobnienia dla jednostek wykluczonych,
nadwrazliwych, takich jak artysci - miejsc odizolowanych, w ktérych boha-
terowie beda mogli odnalez¢ przestrzen do ,,¢wiczen osobowosci™. Typowi
dla teatru autora Factory 2 s — jak pisze Bogna Paproca-Podlasak — bohate-
rowie osadzeni w micie faustycznym?, bedacy w stanie wstrzasu, zdruzgo-
tania, zachwiania egzystencji. Przestrzenig do przezywania tych kryzysow
egzystencjalnych i twérczych w teatrze Lupy bywaja mikrospotecznosci,
swoiste enklawy majace w zalozeniu sprzyja¢ bohaterom, ktérzy od swiata,
na ktdry nie wyrazaja zgody, uciekli w glab siebie.

Proby stworzenia artystycznych utopii w przedstawieniach rezysera sie-
gaja wlasciwie poczatkow jego tworczosci w Teatrze Jeleniogdrskim. Lupa
i pracujacy z nim artysci studiowali i wystawiali dramaty Witkacego - historie

' Sformulowanie stanowi nawigzanie do dylogii Krystiana Lupy: Utopia i jej miesz-
karncy (oprac. M. Was-Klotzer, Krakéw 1994) oraz Utopia 2. Penetracje (red. K. Krzyzan,
Warszawa 2003). Publikacje te sg zbiorem notatek, w ktorych rezyser zebral refleksje na
temat wlasnych spektakli opartych na konceptach spotecznosci i miejsc o charakterze
utopijnym.

> Mowa tu o szerokim spektrum spektakli rezysera, ktére sg inspirowane au-
tentycznymi postaciami artystéw (Factory 2, Persona Marilyn, Capri) lub stanowia
inscenizacje dziet traktujacych o twércach i myslicielach w kryzysie (Immanuel Kant,
Kalkwerk, Plac Bohaterdéw).

3 Takiego okreslenia uzywa jedna z postaci Miasta Snu, duchowa przewodniczka -
Arkadina, kiedy chce zasygnalizowa¢, czym maja si¢ zajmowac mieszkancy panstwa
w jej stowarzyszeniu. Sformulowanie to wpisuje sie z kolei w rzeczywistg tworcza
praktyke Krystiana Lupy — wykorzystywanie aktorstwa medialnego. Zadaniem aktora
medialnego jest wypracowanie nadzwyczajnej wrazliwosci, stosowanie ¢wiczen men-
talnych, trenowanie wyobrazni i w rezultacie stanie si¢ podatnym na wprowadzanie si¢
w stany hipnozy (zob. A. Zalewska-Uberman, Stownik Krystiana Lupy. Perspektywa
rezysera, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2010, nr 96, s. 118.). Stan ten ma aktywowa¢
w aktorze takie aspekty jego osobowosci, ktére pozwolg wykreowac najlepiej i najpraw-
dziwiej postac sceniczng. W przypadku spektaklu Miasto Snu celem owych ¢wiczen
osobowosci ma by¢ odnalezienie sensu dalszej egzystencji i osiagniecie stanu szcze$cia.

+ B.Paprocka-Podlasak, Motywy faustyczne w teatrze Krystiana Lupy, w: Postacie
i motywy faustyczne, red. J. Lawski, H. Krukowska, Biatystok 1999, s. 425.
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licznych ,,utopii dla wyrzutkéw”. Postaci z takich dramatéw, jak Nadobnisie
i koczkodany czy Maciej Korbowa i Bellatrix — usitujace odnalez¢ szczatkowy
chocby sens egzystencji w zmieniajacej sie, porewolucyjnej rzeczywistosci —
sg reprezentatywne dla katastrofizmu Stanistawa Ignacego Witkiewicza.
Utopie w witkacowskich realizacjach Lupy mialy by¢ swoistag odpowiedzig
na 6w katastrofizm’. W pdzniejszej twdrczosci rezysera, skupionej wokot
artystow z kregu niemieckojezycznego (szczegélnie w przypadku insceni-
zacji powiesci Thomasa Bernharda), utopie to przestrzenie odosobnienia
protagonistéw (Konrad, bohater Kalkwerku, na miejsce schronienia wybiera
dom na odludziu, ktéry ostatecznie stanie si¢ jego wiezieniem).

Konstrukt realizujgcy zalozenia zaréwno utopii miejsca, jak i zakonu®,
staje si¢ w teatrze Lupy laboratorium ksztaltowania osobowosci réwniez
w przypadku spektaklu Miasto Snu (Teatr Rozmaito$ci w Warszawie,
2012) - inscenizacji powiesci Alfreda Kubina Po tamtej stronie z 1909 roku.
Utwor literacki traktuje o sztucznie stworzonym przez demiurga, Klausa
Patere, pseudosocjalnym panstwie i jego zagladzie. W Panstwie Snu (bo
tak ow kraj si¢ nazywa) istnieje z jednej strony co$ na ksztalt socjalizmu,
z drugiej za$ - totalitaryzm, na ktérego czele stoi ,,wielki brat”, Patera.

5 Zob. P. Rudzki, Witkacy Lupy, ,Notatnik Teatralny” 2011, nr 66/67, s. 470-505.

¢ Kwalifikacja zapozyczona z typologii Jerzego Szackiego obejmuje: utopie miej-
sca, utopie czasu, utopie tadu wiecznego, utopie zakonu i utopie polityki, sposrod
ktdrych trzy pierwsze zostaty uznane za eskapistyczne, zas dwie ostatnie - za heroiczne
(J. Szacki, Utopie, Warszawa 1968, s. 43-51). Dla Lupy zapozycza termin utopia zakonu,
ktéra jest u niego wariantem zamknietej wspdlnoty. Jak pisze Anna Zalewska-Uberman:
»Pojmowanie wspolnoty przez Lupe przywodzi na mysl wspolnote religijng, ktorej
cztonkdéw taczg jednakowe przekonania, wspolne sprawowanie kultu, zblizony styl
zycia oraz dgzenie do okreslonego celu religijnego. [...] Dodajmy jednak od razu, ze,
jak fatwo si¢ domysli¢, ta utopijna formacja nie byla bynajmniej zakonem religijnym,
ale zakonem szalenicow. Charakter tej pierwszej wspolnoty byl bardzo hermetyczny, co
objawialo si¢ skierowaniem aktywnosci jej czlonkéw do wewnatrz. Arty$ci wiedli tam
zycie poufale i intymne, nastawione na poznawanie i rozwdj” (A. Zalewska-Uberman,
op. cit., s. 120).

7 Warto zaznaczy¢, ze Miasto Snu z 2012 roku nie jest pierwszg inscenizacjg powie-
$ci Kubina, jakiej dokonal Krystian Lupa. Spektakl Teatru Rozmaito$ci to rozwinieta
koncepcja scenariusza bedacego podstawa Miasta Snu z 1985 roku, ktére miato swoja
premiere w Teatrze Starym w Krakowie.

Zalgcznily « www.zalacznik.uksw.edu.pl B2




KATARZYNA GOtOS-DABROWSKA

Spoteczno$¢ Panstwa Snu zfozona jest z samych groteskowych indywidudw:
podejrzanych redaktoréw, flegmatycznych lekarzy, szalonych naukowcow
i malp-fryzjeréw, wewnetrznie pogubionych dziwadel, przybylych jeszcze
z »,tego” $wiata. Stworzona sztucznie spolecznos¢ nie wpasuje sie ostatecznie
w ramy dziwacznego sytemu. Rychlo czeka ja zagtada - zatopienie Perly
(stolicy panstwa) w blocie z przeplywajacej przez miasto rzeki Negro®.

W Miescie Snu Lupa zapozycza z powiesci Kubina koncepcje panstwa-
-utopii (ewoluujacego ostatecznie w antyutopie). Paiistwo Snu Lupy to,
rzecz jasna, réwniez sztuczny kraj stworzony przez Patere i nielicznych
mieszkancow, m.in. artyste-malarza, narratora z powiesci Kubina (Andrzej
Szeremeta) oraz jego zon¢ Ewe (Magdalena Kuta) - bohateréw cierpiacych
(jak sugeruje na przestrzeni catego spektaklu Lupa) na jakiego$ rodzaju
zaburzenia lekowe. Z powiesci zaczerpnieto réwniez takich bohaterdw,
jak: rysownik Castringius (Lech Lotocki), doktor Lampenbogen (Henryk
Niebudek) i jego zona Melita (Malgorzata Maslanka). Wszystkie te zaanek-
towane z powiesci do rzeczywistosci spektaklu postaci taczy brak sprawczo-
$ci, wrecz ,nieuzyteczno$¢” — doktor Lampenbogen bezskutecznie usituje
realizowa¢ si¢ w swoim zawodzie (kuracja, ktorg objat Ewe, okazuje si¢
daremna), za$ Castringius (tak jak Alfred) pozostaje pozbawionym zaje-
cia artysta z uwagi na fakt, ze nawet prasa wychodzaca w Panstwie Snu
wtornie korzysta jedynie ze starych rycin. Do galerii postaci zagubionych
w rzeczywistosci nalezg réwniez Siri-schizofreniczka (Sandra Korzeniak)
oraz jej partner-nudysta (Jan Dravel).

»DOKUMENT” FELLINIEGO

Mieszkancy Panstwa Snu spotykaja si¢ w klubie zalozonym przez Arkading
(Maria Maj) - autorytet i samozwancza duchowa przywodczynig lokalnej
spolecznosci. Jak sama mdéwi o stowarzyszeniu:

To nie jest sala klubowa do spotkan towarzyskich, to sala ¢wiczen oso-
bowosci. Oczywiscie jestesmy, ze tak powiem - wolnymi duchami i nie
mamy najmniejszej ochoty sie zadrecza¢. Chcemy mie¢ wszystko, co

8 Zob. K. Golos-Dabrowska, Wielkie rzeczy. O hiperbolach wizualnych we wspétcze-
snej scenografii teatralnej, w: Powigkszenie i intensyfikacja w kulturze, red. B. Pawlowska-
-Jadrzyk, Warszawa 2022, s. 107.
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trzeba - a jednoczesnie chcemy miec pustg przestrzen. Pusta przestrzen daje
cos$ cztowiekowi, cos, czego najczesciej nie ma u siebie w domu... Mamy po-
dobno by¢ szczesliwi. Potraktowali$my to powaznie... Jest to w koficu praca,
moje szczescie jest przeciez nieodiacznie zwigzane z poczuciem sensu.. 0.

Niejako w poprzek celom Arkadiny staje Leonor Fini, bohaterka spoza
$wiata powiesci Kubina. Wraz z grupg wybranych przez demiurga-Patere
mieszkancéw nowo zalozonego miasta-utopii przybywa i ona — malarka,
przyjaciotka Felliniego, ktdra zostaje postana przez rezysera z misjg wspot-
tworzenia filmu opowiadajacego o Panstwie Snu. Leonor przywozi ze soba
list od asystenta autora La strady, w ktérym przekazuje, ze rezyser prosi
cztonkéw stowarzyszenia Arkadiny o wspoltworzenie jego najnowszego
dzieta:

Idea filmu-perfomance, jak to okresliliscie: ,,transgresyjnego”, wydaje mu si¢
z wszech miar interesujaca. Obejrzat z uwagg przestane fotografie i bar-
dzo sie tym zainspirowal. Moze nie ma tej réznorodnosci, ktorej zazwy-
czaj poszukuje, ale powiedzial, ze sg calkiem ,inne”. Nie potrafi do konca
okresli¢ ani uchwycié czy zglebic tej innosci — ale to go wlasnie (w dobrym
sensie tego stowa) prowokuje. Maestro prosi jednak kategorycznie o jeszcze
jeden material - niezbedny, Zeby improwizowany przeciez w gruncie rzeczy
PERFORMANCE miat szanse powodzenia i glebszy sens: zapis Video jed-
nego z waszych spotkan, w ktéorym kazdy z przysztych uczestnikow-aktoréow
PERRFORMANCE’U stworzy (pokaze), co$ w rodzaju portretu-zwierzenia
Giulio Nifelli - agent i asystent Federico Felliniego™.

Zanim grupa mieszkancéw rozpocznie nagrywanie swoich improwi-
zacji na potrzeby dzieta Felliniego, zostaje wyswietlony material, ktory
dotychczas zostal zebrany przez rezysera La strady. Oto na stacji Centrum
warszawskiego metra (odgrywajacej, jak sie po chwili dowiadujemy, role
peronu kolejowego) tloczg si¢ pasazerowie usitujacy wejs¢ do hamujacego
pociagu. Po chwili styszymy glos filmowego narratora:

o K. Lupa, Miasto Snu. Wersja warszawska [scenariusz spektaklu - manuskrypt],
Archiwum TR Warszawa, Warszawa 2012, s. 5.

© Jbidem, s. 12-13. Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze nazwisko asystenta wloskiego
rezysera stanowi anagram nazwiska Felliniego.
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Narrator: Tworca i przywodca tego osobliwego tworu — ni to panstwa,
ni to wirtualnej spoleczno$ci — Klaus Patera, ktdry w przeciagu pieciu lat,
dysponujac gigantycznymi finansowymi $rodkami, o pochodzeniu kto-
rych nikt nie wie nic pewnego (ciagle gdzies rodza si¢ nowe wersje, ktore
sobie wzajemnie przecza), zbudowal Miasto-Hybryde, miasto, w ktérym
kazdy dom zostal wyrwany ze swego pierwotnego miejsca i przewieziony
na wyznaczone. Gdzie wedtug zamystu demiurga miata narodzi¢ si¢ Perta.
Tak bowiem Claus Patera nazwat stolice PANSTWA SNU. Miala to by¢
catkiem nowa w naszej ludzkiej historii czasoprzestrzen, w ktorej obowig-
zywa¢ majg rzekomo REGULY SNU, a czlowiek moze zosta¢ rzekomo wy-
zwolony z ,,obezwladniajacych powigzan z materig”. Cytujemy tu ulubione
wyrazenie Tworcy. Zreszta ,,Tworca” to tez jego ulubione wyrazenie. Mozna
powiedzie¢ — do pelni brakuje tylko jednej litery... I tak powstaje, a moze
juz powstal, najosobliwszy twor naszego stulecia. Do Perly migruja tysiace
spragnionych. Czego spragnionych?...".

Po chwili widzimy reportera usitujacego wsréd tlumu wytapac pasazeréw
chetnych do krétkiej rozmowy:

Reporter: Czego spodziewa si¢ pan w Miescie Snu?

Pasazer: Niech pan mi nie zawraca glowy...

Reporter: Jak to sie stalo, ze tak gigantyczny desant umknat naszej uwa-
dze? Wlasciwie nikt nie wie, kiedy te domy zniknely z naszych miast, jak
ikiedy zostaly przewiezione. Teraz dopiero zaczynamy sie tym interesowac.
Jak to sie stalo i kto na to zezwolit? To pytanie zadawali$my mieszkanicom
tysiecy sasiednich kamienic, pracownikom magistratéw setek miast...".

Bohaterowie rozpoznaja wérdd ttumu pasazeréw nowo przybytych miesz-
kancéw Panstwa Snu, m.in. Alfreda i Ewe. Relacja z peronu przerwana
zostaje obrazami zrujnowanych lub zaniedbanych doméw réznego rodzaju -
od niewielkich budynkéw jednorodzinnych po kamienice. Rozméwcom
z trudem udaje si¢ wydusic z siebie wspomnienia zwigzane z opustoszalymi
miejscami:

1 Tbidem, s. 10-11.
2 Tbidem, s. 12.
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Przechodzien: No to byla chyba od dawna pozycja do wyburzenia, miat
tu powstac hotel... Ale kto mial to budowa¢, tego w zasadzie nie wiadomo,
chyba...

Glos zza kadru: Co nie wiadomo? Wiadomo, ze nie wiadomo...
Przechodzien drugi: Tunie chcial nikt mieszkac¢, od lat stato to puste.
Potem wlezli tu wie pan... Tacy... Zrobili taka...Komune, ale si¢ tam po-
mordowali podobno...Miasto dalo zezwolenie na wyburzenie, bo podobno
grozilo zawaleniem. Od pigciu-dziesieciu lat grozito zawaleniem, prosze
panig, a ludzie mieszkali i nic si¢ nie zawalalo prosze panig, tylko si¢ im
zawalalo Zycie. ..

Przechodzien: Tutaj podobno wie pan trzymali Napoleona, bo wiadomo
wie pan, ze $wieta Helena to byla wielka $ciema, tak dla niepoznaki, ze wie
pan humanitaryzm i te rzeczy, a tu go co tydzien w pigtek torturowali...
Wie pan, sztuka dla sztuki, jak si¢ mowi...

Reporter: W dziesigtkach zeznan powtarza sie, ze te rzekomo wyburzone
obiekty nie cieszyly sie sympatia okolicznych mieszkancéw, a wiele z nich
mialo po prostu zig slawe. Jakie byty kryteria wyboru Patery? Czy tylko
tatwo$¢ pozyskania... Nie wydaje sie. Wszedzie dookota pelno obiektow,
ktdre znacznie latwiej zburzy¢®.

Lupa za pomocg materiatu filmowego prowadzi gre z ze skojarzeniami
odbiorcéw filméw Felliniego. Przywolany fragment przywodzi na mysl
tropy zwigzane z obrazowaniem miast przez rezysera - Rzymu czy rodzin-
nego Rimini. W rzekomym dokumencie pojawiaja si¢ miejsca podobne do
ciemnych, wilgotnych garsonier ze Stodkiego Zycia czy budynki zblizone do
swego rodzaju lepianek z Osiem i pol. Lupa wydaje sie rozbiera¢ rozmaite
miejskie zaulki i skladac je na powrét w jedno miasto. Z kolei obrazy za-
prezentowane w materiale dokumentujagcym powstawanie Perly wydaja si¢
by¢ swoistymi przeciwienstwami obrazéw dokumentalnych lub ,,okolo-
dokumentalnych”, pamigtnych z takich filméw jak Wywiad (rez. Federico
Fellini, 1987) czy niedawny Fellinopolis (rez. Silvia Giulietti, 2020). Stanowig
przeciwienstwo dziel, w ktoérych widz ogladat konstruowanie filmowych
$wiatow rezysera — fantastycznych, doskonalych iluzji, basni wykreowanych
w studiach filmowych.

3 Tbidem.
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MENAZERIA FELLINIEGO

Grupe bohateréw powiesciowych w Miescie Snu uzupelniaja postaci z po-
granicza biografii i $wiata filmow Federica Felliniego: Giulietta (Agnieszka
Roszkowska), Leonor (Monika Niemczyk) oraz Niebieskooki (Jakub
Gierszal). Ostatni z wymienionych bohateréw, cho¢ wystepuje w powiesci
Kubina (jest przedstawicielem plemienia niebieskookich Azjatéw, rdzen-
nych mieszkancéw terenu, na ktérym Patera zalozyl swoje panistwo), zostal
przedstawiony przez Lupe¢ na podobienstwo Gitone’a z Satyriconu. Ubrany
jedynie w przepaske, czestokro¢ pojawiajacy sie z wiocznig, mtody chlopiec
zostaje wciagniety do spolecznosci Panistwa Snu nie do konca z wlasnej woli.
Podobnie jak bohater filmu Felliniego, przechodzi swego rodzaju inicjacje.
Przekracza to, co naturalne, i wchodzi do tego, co cywilizowane i zepsute.
Zaréwno Niebieskooki, jak i Giulietta to bohaterowie progowi'. Jak pisze
Anna Grochowiak, u Felliniego postaci takie to czgsto jednostki zaréwno
na progu dojrzalosci, androgyni, jak i osoby niebinarne czy nieheteronor-
matywne. Giulietta Masina w filmach Felliniego bywa postacig andro-
geniczng®, kobieta-chlopcem. Lupa, przy zachowaniu tej cechy, rowniez
sugeruje homoseksualnos¢ bohaterki®. Giulietta ma takze wiele cech dzie-
cigcych: reaguje nad wyraz spontanicznie, jesli sie $mieje - to glosno, méwi
piskliwym glosem, cze¢stokro¢ wciela si¢ w role dziecka lub wspomina swoje
dziecinstwo - taka role odgrywa réwniez przed kamera, kiedy nagrywane sa
testy ekranowe dla Felliniego. Jednoczesnie posta¢ grana przez Roszkowska
poprzez kostium nawigzuje do konkretnych filméw Felliniego, w ktorych

4 Zob. A. Grochowiak, Burzenie i tworzenie schematéw inicjacyjnych w fil-
mach Felliniego, ,,Zatacznik Kulturoznawczy” 2022, nr 9, s. 425-442, DOI 10.21697/
zKk.2022.9.20.

5 Ibidem.

* Fragment improwizacji aktorskich, podczas ktérych postaci odpowiadaly na
pytania redaktora fikcyjnego czasopisma ,,Zwierciadlo Snu™
»Redaktor: Pani ma zZong?

Gelsomina: Ta cze$¢, ktdra przyjechala, ma Zone.

Redaktor: Sg tam zwigzki partnerskie w Miescie Snu?

Gelsomina: Tak”.

Zob. K. Lupa, Zwierciadlo Snu, w: idem, Miasto Snu. Na motywach powiesci ,,Po tamtej
stronie” Alfreda Kubina, Warszawa 2012, s. 87.
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Il.1-2. Od lewej: Gulietta Masina w filmie Noce Cabirii (rez. F. Fellini, 1957); Agnieszka
Roszkowska jako Gulietta w spektaklu Miasto Snu (rez. K. Lupa, 2012)

grala Masina. Kiedy Giulietta improwizuje przed kamerg, ma na sobie strdj
podobny do tego z Nocy Cabiri (il. 1-2), kiedy za$ probuje przytaczy¢ sie do
katartycznego tanica Leonor i Castrigiusa, ma na sobie sukienke z cekinami,
co stanowi¢ moze nawigzanie do kreacji Masiny z Ginger i Freda.

Jedna z najistotniejszych scen, jakie mieszkancy Panstwa Snu nakreca
na potrzeby dokumentu Felliniego, staje si¢ wspomniana scena, w ktorej
Leonor sprowokowana zostaje przez jednego z czlonkéw stowarzyszenia
Arkadiny do zatanczenia rumby w ,,konfesjonale”. Artystka zarzuca czlon-
kom spoleczno$ci apatig, przesadny negatywizm. Scena zywiotowego tanca
ma dla samych tanczacych wymiar katartyczny, ale nie tylko. Reakcja na
taniec m.in. zmanierowanego Hektora Brendela obnaza czczy defetyzm
cztonkdéw grupy, ich plytki fatalizm:

Leonor: Federico chce zrobi¢ performance o wedréwkach i metamorfo-
zach rado$ci. O odwiecznym geniuszu radosci... to wszystko do tej pory jest
przerazajaco smetne...

Brendel: Niech nam pani pokaze metamorfoze radosci. My nie mamy
o tym pojecia? Rados¢ to co$ kompletnie przezytego, to przezytek. Nie ma
nic réwnie anachronicznego i nieaktualnego niz rados¢.

Leonor: Namilo$¢ Boska, mozna zwariowa¢. Kazde dziecko wie, co to jest
rado$¢. Rados¢ jest wtedy, kiedy sie czlowiek cieszy.

Brendel: Nie wiem, co to jest, kiedy sie czlowiek cieszy.

Leonor: Nie wie pan, kiedy sie czlowiek cieszy?

Brendel: To jest co$ kompletnie nieznanego.
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Leonor do Castringiusa: Niech pan ze mna zatanczy.
Castringius: Z przyjemnoscia”.

Taniec w filmach Felliniego jest motywem czgstokro¢ wprowadzajacym
atmosfere radosci. Przyktad stanowig tu: radosny taniec chtopcéw na ulicy
w Watkoniach, scena przyjecia i taniec brzucha ze Stodkiego zycia, kultowa
scena balu czy widowiskowy taniec-pochdd w finale Osiem i pét. Jak pisze
Lech Majewski o tej scenie:

Taniec posiada takze w znaczeniu symbolicznym jeszcze jedna niezwykla
wazng wlasciwo$¢ — moznoé¢ pokonywania $mierci. Skoro pojmiemy ta-
niec jako wzmocnienie Zyciowej energii, to stanie si¢ oczywiste, ze musi on
odgrywac szczeg6lng, wielka role przy smierci. Taki tu w finale Osiem i pot
taniec przezwycieza $mier¢ dostownie i w przenosni. Poniewaz Guido-Fellini
utozsamia dzielo z samym sobg i rezygnacja z tworzenia filmu tego, ktory
jest spowiedzia i proba dotarcia do zapomnianej juz samoswiadomosci,
utraconej czysto$ci wypowiedzi artystycznej, jest rOwnoznaczna z samo-
bdjstwem autora®.

Krystian Lupa wraz z zespolem zdaja si¢ odwolywac do owej czystosci
wypowiedzi artystycznej zawartej w taficu jako akcie nie tylko radosnym,
co réwniez pelnigcym funkcje katarktyczna. Tworca decyduje sie jednak
na zacytowanie innej istotnej sceny tanca z Osiem i p6t, mianowicie sceny
rumby wykonanej przez Saraghing w retrospektywnej czesci opowiesci
filmowej (il. 3). Rumba jest pierwszym tancem, ktory przychodzi do glowy
Leonor, kiedy Brendel usituje naméwic ja do zaprezentowania ,,idei rado-
$ci”. Artystka zaprasza do tanica Casrigiusa — oboje stajg w graniastostupie
przeznaczonym do wyglaszania zwierzen i nagrywania improwizacji (il. 4).
W tle styszymy melodie rumby znang z dzieta Felliniego. Tworcy ,,zapozy-
czajg” wigc z filmu wloskiego artysty zywiotowy, nieskrepowany towarzyska
konwencja taniec, by wykrzesac z siebie zarliwg, nieklamang rado$¢, a co za
tym idzie - rozbudzi¢ spotecznos¢ pograzong w impasie. Proba ta jednak
konczy sie fiaskiem. Rado$¢ okazuje sie dla mieszkancéw Panstwa Snu
emocjg anachroniczng, $mieszng, niemajaca racji bytu.

v K. Lupa, Miasto Snu. Wersja warszawska, op. cit., s. 32.
¥ L. Majewski, Asa nisi masa. Magia ,,8 %" Felliniego, Warszawa 2018.
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Il. 3-4. Od lewej: Saraghia tanczaca dla mtodych chtpcéw na plazy, kadr z filmu
Osiem i pot (rez. F. Fellini, 1963); Leonor odtwarzajgca taniec Saraghiny, kadr z nagrania
spektaklu Miasto Snu (rez. K. Lupa, 2012)

»SEPHORA. DAS AUTO!”

Kolejnym elementem nawigzujacym do tworczosci autora Stodkiego Zycia
jest reklama stylizowana na spoty tworzone przez Federica Felliniego w la-
tach osiemdziesigtych i dziewigcdziesigtych. Nagranie zostaje znalezione
przypadkowo przez wspotmieszkancow Perly. Jak sie okazuje, propagowanie
konsumpcjonizmu - a wiec réwniez wystepowanie w spotach reklamo-
wych - jest zaprzeczeniem tego, co wpisane jest w idee Panistwa Snu. Jak
komentuje Hektor Brendel, trzydziesty paragraf konstytucji Perty zaklada
»wolnos$¢ dla narkotykow i zakaz reklamy™.

Spot rozpoczyna si¢ od ujecia, w ktérym olbrzymia dton Leonor w ko-
ronkowej rekawiczce chwyta jadacy autostrada samochdd marki BMW.
W kolejnym ujeciu widzimy, Ze auto zamienia si¢ we flakon - jak mozemy
mniemac¢ — luksusowych perfum (il. 6). Leonor w pretensjonalnym nieco
zachwycie przesuwa flakon po dekolcie, naciska przycisk i kosmetyk wy-
dobywa sie z opakowania (il. 5). W kolejnym ujeciu samochod w ksztalcie
auta przeistacza si¢ w zapalniczke. Leonor zapala od niej papierosa, po czym
ten wybucha wraz z kobietg. Wideo koncza dwa hasta reklamowe, jedno
widzimy na ekranie obok nieco przetworzonego logo BMW: ,,Advencer en
beaute”, drugie styszymy z offu: ,,Sephora. Das Auto” (co stanowi nawiazanie
do hasta reklamowego Volkswagena: ,,Volkswagen. Das Auto”).

¥ K. Lupa, Miasto Snu. Wersja warszawska, op. cit., s. 45.
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Il. 5-6. Reklama stylizowana na spoty autorstwa Felliniego w spektaklu Miasto Snu (rez.
K. Lupa, 2012)

Tak naprawde to bez znaczenia, z jakim produktem mamy do czynienia.
Ow zart taczacy luksusowe przedmioty konsumenckiego pozadania - auto
i perfumy - stanowi hybryde funkcjonujacych w wyobrazni masowego
odbiorcy obrazéw kojarzacych sie z luksusem. Zabieg ten w przesmiewczy
sposob ilustruje stosunek konsumenta do przedmiotéw w kapitalizmie.
Relacja Leonor i reklamowanych przedmiotéw wydaje si¢ relacja niemal
milosng. Atmosfera elitarnosci i tworzenie klimatu uwielbienia dla rekla-
mowanego produktu ma odwolywac si¢ réwniez do estetyki tworczosci
reklamowej Felliniego. Nagranie to jest bowiem nawigzaniem do wyrezy-
serowanej przez niego reklamy makaronu Barilla z 1985 roku. Strdj i fry-
zura Leonor przypominajg stylizacje Grety Vaillant, aktorki wystepujacej
w spocie reklamowym pod tytulem Alta societa (il. 7). Kobieta w jasnej,
balowej, mienigcej si¢ sukni wybiera (sposréd wszystkich wykwintnych dan
wymienianych przez choér kelneréw) rigatoni marki Barilla. Najistotniejsze
w spocie jest wywolanie wrazenia luksusu, uzyskanego m.in. za pomoca
polaczenia koloréw (zlotego i bieli), wprowadzenia migoczacych, cieptych
Swiatel, ktére odbijaja si¢ w zastawie, oraz kwiatowych dekoracji (il. 8).
Reklamowa produkcja Felliniego zostata przyjeta z dystansem. Dzigki swojej
prostocie po latach stala si¢ czgsto nasladowang klasyka wloskiej reklamy=.
Lupa za pomocg nawigzania do estetyki spotéw Felliniego, z jednej strony,

2 T. Kezich, Filmy reklamowe, w: Federico Fellini. Ksigga filmow, przel.
A. Golebiewska, Krakow 2009, s. 112.
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Il. 7-8. Reklama makaronu Barilla pt. Alta societa. W roli gtéwnej Greta Vaillant
(rez. F. Fellini, 1985)

powoluje si¢ na tworczos¢ reklamowa autora La strady, z drugiej za$ na-
wiazuje do krytycznego obrazowania socjety w filmach wloskiego rezysera.

ODPLYWAMY!

Spektakl - mimo ze nalezy do grupy autorskich spektakli rezysera, dziet
fragmentarycznie korzystajacych z literatury — wpisuje si¢ w zbior tych
przedstawien Lupy, ktdre realizuja tradycje bohateréw-artystéw w niemocy;,
wyrzuconych na margines zycia, wyizolowanych i pracujacych nad opus
magnum, ktére jednak ostatecznie nie zostaje sfinalizowane*. Zasadnicza
réznice stanowi jednak uniewazniajace przedstawiong rzeczywistos$¢ zakon-
czenie spektaklu. Krystian Lupa w inscenizacji Miasta Snu decyduje si¢ na
nieoczekiwany ruch - diametralnie zmienia zakonczenie historii napisanej
przez Kubina. Perta nie zostaje pochlonieta przez czarna, blotnista rzeke.
Nieoczekiwanie, w koszu przytwierdzonym do ogromnego szkieletu ryby,
przylatuje Federico Fellini (il. 9). Rezyser wydaje dyspozycje bohaterom i ak-
torom, pada klaps. Mieszkancy Panstwa Snu, zgromadzeni na scenie niczym
na lotnisku, chwytaja wstegi, ktére zrzuca z kosza rezyser. Balon udzwignie
wszystkich i pozwoli im uciec, poniewaz — jak zaklada Maestro — nalezy

2 O wymienionym typie bohatera, charakterystycznym m.in. dla bernhardowskich
spektakli Lupy, pisze Dorota Sosnowska. Zob. D. Sosnowska, Snigcy, chory i blazen.
Trzy typy postaci w inscenizacjach Krystiana Lupy, w: 20-lecie. Teatr polski po 1989, red.
D. Jarzagbek, M. Ko$cielniak, G. Niziolek, Krakow 2010, s. 274.
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Il. 9—10. Scena finatowa Miasta Snu (rez. K. Lupa, 2012)

wierzy¢ we wszystko, co jest mozliwe?. ,Aktorzy” Felliniego narzekaja, ze
zakonczenie historii jest za proste i zbyt kiczowate. Scena wlotu wielkim
balonem-ryba jest wigc swoista realizacja zakonczenia typu deus ex machina.
Wloski rezyser zdaje sie uniewaznia¢ dotychczasowy swiat przedstawiony,
uniewaznia¢ zasady Patery i zaciera¢ historie opowiedziane przez miesz-
kancéw podczas nagrywania testow ekranowych.

Ta krotka scena koncowa o charakterze metatekstowym, jak mozna
uznac, odwoluje sie przynajmniej do dwdch dziet Felliniego. Z jednej strony
jest trawestacjg ostatniej sceny ,teatralnego” pochodu z Osiem i pot, z drugiej
za$ figura ogromnej ryby zdaje si¢ nawigzywac do finalu Stodkiego zycia.
Lupa traktuje symbol pojawiajacy si¢ w finale filmu Felliniego przewrot-
nie. Ryba oczywiscie jest niezywa (analogicznie do tej ze Stodkiego zycia),
ale w jaki$ sposob odzyskana, zakonserwowana poprzez zachowanie jej
szkieletu. Symbol nadziei* zostaje reanimowany w cyrkowym gescie i znosi
wszystko, co wydarzylo sie wczesniej.

Nawigzania do Felliniego jako rezysera i tworcy sa wiec w spektaklu
Lupy wieloplaszczyznowe. Autor Factory 2 nawigzuje do jezyka wypowiedzi
tworcy - metatekstowosci Osiem i pot, przenikania si¢ pozioméw realnosci,

2 K. Lupa, Miasto Snu. Wersja warszawska, op. cit. s.76.

% Zob. K. Gotos-Dabrowska, Wielkie rzeczy..., op. cit., s. 225-246.

4 Symbol ten opisuje szeroko Iwona Kolasinska-Pasteryczk w artykule Grzechy
po wlosku wedlug Federica Felliniego. Rzymski tryptyk zatracenia, ,,Zalacznik
Kulturoznawczy” 2022, nr 9, s. 248-251, DOI 10.21697/zk.2022.9.18.
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poetyki snu - a ponadto wykorzystuje takie motywy i obrazy, ktére po-
wszechnie kojarzg sie z tworczoscig wloskiego mistrza, ,uzywa” postaci
ze $wiata rezysera. Tak sie dzieje rowniez w przypadku Felliniego-Guida,
bedacego realizacja figury rezysera-demiurga. Celowos¢ tego nawigzania zo-
staje wyeksponowana przez obsadzenie Piotra Skiby zaréwno w roli Patery,
jak i Felliniego. Lupa w notatkach do Miasta Snu tak podsumowuje posta¢é
pojawiajgcego sie na scenie rezysera:

Co bedziemy mogli po klapsie wykona¢? Opusci¢ te utopie Patery w koszu
i w rybie Felliniego? Ktory jest zreszta nowa inkarnacja Patery. Bo Patera
w czasie klapsa przemienit si¢ w Felliniego - i to byt caty ten wstrzas, ktory
poruszyl Miastem-Wyspa, czyli Perlg [...]. Patera byl w stadium przepo-
czwarzenia. Nie wie, co si¢ z nim dzieje - to jest wlasnie klaps. Fellini - jest
Glupcem z Tarota®.

Figura rezysera jest wiec odwrotnoscia Patery czy tez Patera jest ro-
dzajem destrukcyjnego ducha-blizniaka Felliniego. Lupa, poréwnujac au-
tora La strady do Glupca z Tarota, widzi w nim symbol nowego poczatku,
wyzwolenia, ale réwniez swego rodzaju uosobienie frywolnosci, a nawet
bezmyslnodci. Demoniczna figura demiurga obumiera, zostaje wyparta
przez blazna, trickstera. Blazen, cyrkowy klaun - jak zaznacza Monika
Sznajderman - funkcjonuje w chaosie, w zabawie i - postawiony wobec wro-
giego zywiolu — odbiera mu jego zwykty ztowieszczy ciezar*’. Mieszkancow
Perly z marazmu wyrwa¢ moze tylko btazen. Z panstwa, z ktoérego nie ma
mozliwosci wyjazdu, wyrwa¢ ich moze jedynie Federico Fellini, w koszu
przytwierdzonym do ogromnej ryby, zmierzajacym ku ocaleniu lub ku
zagladzie.

* % %

Swiat Miasta Snu Krystiana Lupy w wielu punktach rezonuje z twérczoécig
Felliniego. W spektaklu mamy do czynienia ze swoistg antysocjeta, jakby
upadajacy elita z obrazéw wloskiego rezysera, ktorej niektoérzy cztonkowie
pochodzg ze $wiata filméw autora La strady. Drugim zabiegiem rezyser-
skim, ktéry sprawia, ze tworczo$¢ obu rezyseréw koresponduje ze soba, jest

» K. Lupa, Miasto Snu, op. cit., s. 67.
6 M. Sznajderman, Blazen: maski i metafory, Gdansk 2000, s. 17.
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przywolanie psychoanalizy Carla Gustava Junga. Metoda pracy nad soba,
ktéra przyjmuja mieszkancy Perly, jest pogtebiona analiza wewnetrzna,
dazenie do samopoznania — m.in. za pomocg tworczej praktyki czy analizy
snow. Metoda ta faczy tworczos¢ Felliniego” (m.in. w cytowanym przez Lupe
Osiem i pot) 1 polskiego rezysera, w ktdrego spektaklach sceniczna utopia
jest czesto odpowiednikiem indywiduacji Junga, metodg przezwyci¢zenia
duchowego kryzysu czlowieka*®.

Jak jednak wynika z notatek Krystiana Lupy, wyjsciowa mysla sklania-
jaca go do polaczenia Po drugiej stronie Kubina z filmami autora La strady
stala sie nostalgia za tym, co minione, wrecz za tym, co XIX-wieczne.
Federica Felliniego i powies¢ austriackiego pisarza zespolono na zasadzie po-
wigzania archaiczno$ci rzeczywisto$ci stworzonej w powiesci przez Kubina
ze swoistg archaicznoscia $wiata niektorych filméw wloskiego rezysera:

Jaki motyw, jaka narracje, jaki gest magiczny wyobrazenia niesie ze soba
Fellini? Po kilku szansach, ktére sobie zafundowali$my, zostaliémy uderzeni
intensywno$cig anachronizmu odchodzacego $wiata, archetypéw dziewiet-
nastowiecznego czfowieczenstwa®.

Jak dalej pisze Lupa, autor La strady stal si¢ dla twércow spektaklu ka-
planem nostalgii, jedyna szansa na ocalenie niedostosowanych do przemian
nowoczesno$ci bohateréw Miasta Snu. Najpierw nadaje sens ich trwaniu
w Perle - w konicu motorem dziatan bedzie krecenie testow ekranowych
dla Felliniego®. Scena ta, cho¢ poswiadcza wyzwolenie z utopii (zgodnie
z logika karnawalu odwrdcony zostat zaistnialy porzadek), stawia jednak
Felliniego w pozycji — kolejnego w swoim teatrze — ,,artysty u schylku”. Lupa
— cho¢ nie czyni z autora La strady postaci tak tragicznej jak np. z Andy’ego

7 Zob. A. Helman, Visconti Fellini, Antonioni: wielcy autorzy kina wtoskiego,
w: Kino epoki nowofalowej, red. T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska, Krakéw 2015, s. 177.

8 U. Scholemmer, Magia zblizenia i tajemnica dystansu. Krystiana Lupy poszuki-
wania ,nowych mitow” w teatrze, przel. K. Jablecka-Mroz, T. Jabtecki, Krakéw 2007,
s. 31-33.

» K. Lupa, Miasto Snu. Na motywach powiesci..., op. cit., s. 15.

30 Zob. I. Ganczarczyk, , Najpierw miata to byé adaptacja, pézniej powstat dramat,
wreszcie jakby powies¢”. W archiwach ,, Miasta Snu”, w: Krystian Lupa. Artysta i pedagog,
red. B. Guczalska, Krakéw 2021, s. 98-99.
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Warhola - pozostawia go w niespelnieniu, z dzietem niedokonczonym.
Przewrotno$¢ bohatera-Felliniego nie pozwala z calg pewnoécig stwierdzi¢,
co kryje si¢ za maska ,,odptywajacego w przestworza hali produkcyjnej”
blazna.
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Afterimages of Federico Fellini’s Works in Krystian Lupa’s
The City of Dream

The main purpose of this article is to analyze Krystian Lupa’s production The City
of Dream (TR Warsaw, 2012), based on the novel The Other Side by Alfred Kubin,
relative to the work of Federico Fellini. The Polish director, who very often refers
to the medium of film in his theatre productions, this time turned to the work of
Federico Fellini. One of the themes of the play is the process of making a fictional
documentary film by the Italian director. Lupa refers to Fellini’s work by stylizing
some scenes from his films. He “borrows” characters from the filmmaker’s motion
pictures and the Italian’s biography. He also adapts scenes from Fellini’s feature
films and commercials. The purpose of the text is to highlight, analyze, and interpret
the intertextual references found in the play.

Keywords: The City of Dream; Krystian Lupa; Federico Fellini; Alfred Kubin;
The Other Side; 8 ¥; La Dolce Vita
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