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Poniewieraja sie tu i 6wdzie resztki nie mapy, ale rzeczywisto-
$ci, cho¢ nie na pustkowiach Cesarstwa, ale na naszym pustko-
wiu. Pustkowiu, gdzie brakuje tego, co rzeczywiste.

Jean Baudriallard, Precesja symulakrow

Istotnym atutem tekstu Ewy Mazierskiej, ktory zamyka ksigzke ,,Noz w wo-
dzie” non stop?, jest to, ze badaczka, czynigc zasadniczym przedmiotem
swojej refleksji analize ,,argumentéw z dyskusji dotyczacej prywatnego zycia
Polanskiego oraz wptywu tych dyskusji na recepcje jego filméw™, unika
oceny tej dyskusji oraz wprowadza perspektywe czasowa. Zauwaza ona,
ze wydarzenia sprzed ponad 45 lat staly si¢ na nowo przedmiotem ostrego
sporu pod wpltywem rozpowszechniajacego si¢ w ostatnich latach ruchu
#MeToo i zjawiska kultury uniewazniania. W przypadku Polanskiego sita
oddziatywania cancel culture jest tym wigksza, ze wigze si¢ z przekonaniem,
ze filmy rezysera odzwierciedlaja jego zycie. Konsekwencja potepienia re-
zysera jako artysty jest kontestowanie jego twdrczosci wraz z zadaniem
zakazu dystrybucji jego dziel. Cancel culture jest zjawiskiem dyskusyjnym,
czesto budzacym kontrowersje, dotykajacym zaréwno osob, jak i instytuciji.

' J. Baudrillard, Precesja symulakréw, przetl. T. Komendant, w: Postmodernizm:
antologia przektadéw, red. R. Nycz, Krakéw 1997, s. 176.

> E.Mazierska, Roman Pola#ski (i inni) przed sgdem, w: ,N6z w wodzie” non stop.
W 60. rocznice debiutu Romana Polariskiego, red. B. Pawlowska-Jadrzyk, I. Tomczyk-
Jarzyna, Warszawa 2022, s. 255-276.

3 Ibidem, s. 255.
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Mazierska, majac swiadomos$¢ ztozonos¢ i rozleglosci calego zjawiska oraz
braku utrwalonych jego definicji, na potrzeby swoich rozwazan postuguje sie
okresleniem ,,moralnego zwrotu w sztuce”. Ogranicza w ten sposob prowa-
dzone przez siebie badania do zagadnienia napigcia miedzy moralnoscia
a estetyka. Badaczka konczy swoja wypowiedz przejmujacg konstatacja. Jej
zdaniem obecna tendencja prowadzaca do prymatu pojmowanej absoluty-
stycznie moralnosci nad estetyka moze doprowadzi¢ do zniweczenia nie
tylko filmowego dorobku Polanskiego, ale réwniez wielu arcydziet swiatowej
kultury.

Dystans emocjonalny i czasowy — ktéry konsekwentnie jest utrzymany
w tekscie - sprawia, ze autorce udaje si¢ opisac¢ jaskrawg zmiane dotyczaca
interpretacji wydarzen z zycia rezysera, w szczegolnosci zarzutow zwig-
zanych z podaniem narkotykéw i ,bezprawnym stosunkiem plciowym™
z Samanthg Gailey (primo voto Geimer). Konfrontujac si¢ ze spostrzeze-
niami Mazierskiej, czytelnik z niepokojem odkrywa, ze nie jest dysponentem
wartos$ci moralnych, a rozstrzygniecia, ktére uznawal za stuszne, wcale
nie s3 jedynymi mozliwymi, co wigcej, ulegaja zmianie w zaleznosci od
zmiennych ukladéw zewnetrznych. Jako odbiorcy i krytycy Polanskiego,
pozwalajac sobie na osad i $wiete oburzenie, niebezpiecznie ocieramy sig
o hipokryzje. Mazierska bowiem wyraznie pokazuje, jak pomimo tego, ze
podstawowe fakty nie zmienily sie, to ich interpretacja w ciagu ostatnich
dziesiecioleci balansuje miedzy petng akceptacja i zrozumieniem a skrajnym
potepieniem. Uzaleznione jest to od ,zmian w ocenie zachowan w sferze
zycia erotycznego™. Wydaje sie, Ze zmiany zachodzgce w spoteczenstwie na
przestrzeni dekad daja przyzwolenie na to, by na te same sprawy patrze¢
z roznych perspektyw i roznie je oceniac. Jednak owa zmiennos¢ interpre-
tacji niepokoi. Przede wszystkim dlatego, ze interpretacje tworza dramaty
konkretnych osdb. Natomiast druga strona konfrontacji - ta, ktdra feruje
wyroki - dotyka sytuacji, w jakiej wydajacy sady probuja oddzieli¢ prawde

+ Marina Zenovich w filmie dokumentalnym Roman Polafiski: Scigany i pozgdany
(2008) przedstawia wyjasnienia prokuratora Rogera Gunsona, jak doszto do oskarzenia
Polanskiego i jak zostaly sformulowane zarzuty wobec niego. Zob. Roman Polatiski:
Scigany i pozgdany (Roman Polanski: Wented and Desired), rez. M. Zenovich, USA-
Wielka Brytania 2008.

5 E. Mazierska, op. cit., s. 273.
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od klamstwa w rzeczywistosci, w ktorej te pojecia nie istnieja. Dlaczego
tak sie dzieje? Sg przynajmniej dwa powody: relacja pomiedzy biografig
i filmem oraz niebagatelna rola mediéw w sprawie Polanskiego.

Polanski méwi o sobie: ,,Jak siegam pamiecia, granica miedzy fantazja
a rzeczywistoscig byta u mnie zawsze beznadziejnie zamazana™. Zdanie
to, przy zalozeniu, ze fantazje traktuje sie jako zaczyn dzieta artystycznego,
zostalo wykorzystane w analizach chociazby Grazyny Stachéwny’, Elzbiety
Ostrowskiej® czy wlasnie Ewy Mazierskiej°. Ostatnia z badaczek wraca do
problemu biograficznosci filméw rezysera w tekscie Roman Polariski (i inni)
przed sgdem i zwraca uwagg, Ze poszukiwanie i odnajdywanie relacji miedzy
biografig a filmem procz tego, ze jest dogodng strategig analityczng oraz
swiadomg artystyczng decyzja tworcy'®, moze prowadzi¢ do osgdzania dziet
rezysera przez pryzmat moralnoséci i w konsekwencji do cenzurowania jego
filmow.

Jednak ,,zamazywanie granicy” pomiedzy fikcja dzieta sztuki i rzeczy-
wisto$cig w przypadku Polanskiego zdaje si¢ przekracza¢ wszelka miare.
Jedna z takich sytuacji przedstawia w swoim filmie dokumentalnym Roman
Polariski: scigany i pozgdany Marina Zenovich", ktéra ustanawia ja kluczo-
wym czynnikiem wplywajacym na przebieg procesu sadowego rezysera
pod przewodnictwem sedziego Laurence’a Rittenbanda. Dokumentalistka,
przygotowujac materiat do filmu, rozmawiata z zaangazowanym w sprawe
prokuratorem Rogerem Gunsonem, 6wczesnym adwokatem Polanskiego,
Douglasem Daltonem, oraz Samanthg Geimer. Wszyscy troje, majacy w tej
sprawie skrajnie rdzne interesy, postuguja sie zblizonymi okresleniami, gdy

¢ To zdanie stanowi motto ksigzki Jamesa Greenberga Polatiski. Portret mistrza,
przel. J. Malinowski, Warszawa 2013.

7 G. Stachéwna, Roman Polafniski i jego filmy, Warszawa-L6dZ 1994.

8 E. Ostrowska, “Knife in the Water”: Polanki’s Nomadic Discours Begins, w: The
Cinama of Roman Polanski: Dark Spaces of the Word, ed. J. Orr, E. Ostrowska, London
2006, S. 62-75.

o E.Mazierska, The Autobiographical Effect in the Cinema of Polanski, w: eadem,
Roman Polanski: The Cinema of a Cultural Traveller, London 2007, s. 7-23.

' Wiecej na temat autotematyzmu w filmie zob. P. Bilinski, Kinematograf o sobie.
Autotematyzm w polskim filmie fabularnym, Gdansk 2021.

" Roman Polatiski: scigany i pozgdany, op. cit.
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przychodzi im opisa¢ sedziego i prowadzony przez niego proces. ,,To byl sce-
nariusz, ktory chcial odegra¢. I zrobil to” - méwi prokurator. Pokrzywdzona
dodaje: ,,Bytam mloda, ale czutam, ze sedziego interesuje rozglos, a mnie
i Polaniskiego mial w nosie. Rezyserowal mate show™. Adwokat, opowiada-
jac o wyrezyserowanej przez sedziego rozprawie, kwituje: ,,Sprawa siegneta
granic surrealizmu”. Rezyserka krok po kroku pokazuje, jak sedzia miast
prowadzi¢ proces, rezyseruje spektakl dla mediéw, burzac granice miedzy
logika prawa i rzeczywistosci a kreacja.

Film Zenovich mial swoja §wiatowg premiere na poczatku 2008 roku.
Przeszlo rok pozniej 26 wrzesnia 2009 roku Polanski zostal aresztowany
na lotnisku w Zurychu i osadzony w areszcie domowym. Sze$¢ miesiecy po
aresztowaniu rezyser zdecydowal sie na komentarz i opublikowanie listu
otwartego®. Pisal w nim m.in. o filmie Zenovich:

Ta sprawa zostala wyrwana ze snu po ponad trzech dekadach przez do-
kumentalistke, ktoéra zebrata nowe dowody od oséb zaangazowanych
w sprawe. Nie bralem udzialu w tym projekcie ani bezposredniego, ani
posredniego. Film dokumentalny nie tylko podkredlit fakt, ze opuscitem
Stany Zjednoczone, poniewaz zostalem niesprawiedliwie potraktowany;
ale wywotal réwniez gniew wladz Los Angeles, ktore poczuly, ze zostaly
zaatakowane i postanowity poprosi¢ o moja ekstradycje ze Szwajcarii, kraju,
ktéry odwiedzam regularnie od ponad 30 lat bez pozwolenia i przeszkod*.

 Jeszcze wymowniej Geimer ujmuje t¢ kwestie w swojej wydanej w 2013 roku
ksigzce The Girl: A Life in the Shadow of Roman Polanski: ,,To byto Hollywood. Sedzia
Rittenband wyznaczyl sobie role scenarzysty-rezysera-producenta-aktora, decydujac,
jakie ujecie bedzie najlepsze dla jego publicznego wizerunku”. Cyt za: E. Mazierska,
Roman Polatiski (i inni) przed sgdem, op. cit., s. 262. Przytoczona wypowiedz stanowi
kolejny z wielu argumentéw pokazujacych ztozono$¢ sytuacji Polanskiego.

5 List Nie moge diuzej milczeé ukazal si¢ na stronie internetowej francuskiego
czasopisma ,,La Reégle du Jeu”, prowadzonego przez filozofa i jednocze$nie przyjaciela
Polanskiego - Bernarda-Henri Lévy’ego. List zostal przettumaczony na cztery jezyki:
francuski, wloski, niemiecki i angielski. Zob. R. Polanski, I can remain silent no longer!,
La Regle du Jeu, 2.05.2010, https://laregledujeu.org/2010/05/02/1397/i-can-remain-silent-
no-longer (dostep 30.09.2023).

'+ Ibidem.
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Swiadomog¢ tego, ze film mdgt wptyna¢ na dziatanie wtadz amery-
kanskich, ma réwniez sama rezyserka, przedstawia bowiem taka ewen-
tualno$¢ w kolejnym filmie poswigconym Polanskiemu: Roman Polariski:
aresztowany®.

Granica pomiedzy filmem a Zyciem rezysera jest zamazywana w réznych
kontekstach (z jednej strony jest decyzjg samego tworcy, z drugiej staje sie
metoda badawczg dla historykéw siegajacych po filmy Polanskiego, ale tez
sam Polanski wbrew sobie staje si¢ bohaterem spraw sadowych rozpatrywa-
nych jak filmowy scenariusz czy tez bedacych przez film motywowanych)
ijest jedna z przyczyn tego, ze obserwatorowi sprawy Polanskiego szalenie
trudno poszukiwac jej sensu, bo wszystko funkcjonuje tu w przestrzeni
bezksztaltnego pogranicza. Druga, by¢ moze istotniejsza kwestia, ktdra
prowadzi do powstawania w omawianej sytuacji §wiata bez prawdy, to rola
mediow.

Leitmotivem dokumentu Zenovich z 2008 roku jest obraz dziennikarzy -
czy to prasowych fotoreporteréw biegajacych za Polanskim z aparatami, czy
reporterow telewizyjnych podsumowujgcych lub komentujacych kolejne
wydarzenie w sprawie. To, co jest ich cechg wspoélna, to przetwarzanie
komunikatu o rzeczywistosci'®. W przedstawianej przez nich informa-
cji nadrzedna nie jest prawda, lecz gust i zapotrzebowanie wielkich grup
spotecznych. Dysponujac fotografia, czy to w prasie, czy w telewizji, media
staja si¢ dysponentami pozornej obiektywnosci i mimetycznosci. Pozorna
identyczno$¢, ktora zwodzi zmysty, wywoluje wrazenie tozsamosci fotografii
i obrazu telewizyjnego z rzeczywistoscia. Jak pisze Agnieszka Fulinska:
»-Nowe media przyczynily sie [...] do zlamania klasycznej arystotelesowskiej
opozycji miedzy prawda (historii) i mimetycznym prawdopodobien-
stwem (fikcji)™. Obserwator ciggnacego si¢ latami procesu Polanskiego
ma dostep do fragmentarycznego obrazu, na podstawie ktérego tworzy
sobie obraz calo$ci. Media symulujg obraz rzeczywistosci. ,,Symulowa¢

5 Roman Polatiski: aresztowany (Roman Polanski: Odd Man Out), rez. M. Zenovich,
USA 2012.

1 Zob. A. Fulinska, Media, w: Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i pro-
blemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2010, s. 451-470.

v Ibidem, s. 460.
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- zauwaza Jean Baudrillard - to udawa¢™®. Problem jednak w tym, Ze ten,
kto symuluje, wywoluje w sobie pewne objawy (choroby)”. Media wywotuja
(przekazuja przez siebie) pewne cechy rzeczywistosci. Owo ,wywolywanie
pewnych cech” powoduje, ze ,symulacja stawia pod znakiem zapytania
réznice miedzy prawdziwym afalszywym, miedzy §wiatemrzeczy-
wistos$ci aswiatemwyobrazni.Skoro symulant produkuje prawdziwe
objawy, to czy jest, czy nie jest chory?™°. Symulacja - zgodnie z objasnie-
niami francuskiego filozofa - stawia pod znakiem zapytania réznice miedzy
rzeczywistym i wyobrazonym. Symulacji nie cechuje juz ani prawda, ani
falsz. Symulacja nie ma gwarancji w rzeczywistosci, w tej sytuacji system
dokonuje wymiany ,,we wlasnym zakresie, w nieprzerwanym obiegu wza-
jemnie odsytajacych do siebie referencji™.

Symulacja historii Polaniskiego dokonywana przez media od pewnego
momentu karmi si¢ juz sama. Przekazy telewizyjne, gazetowe, interne-
towe uzupelniaja si¢, powolujg na siebie wzajemnie i dopowiadaja filmowo-
-zyciowymi historiami rezysera. Tworzy sie informacja rozcztonkowana,
ale posiadajgca wewnetrzny dynamizm, bo opowiadana jest od okreslonego
poczatku historia z willi Jacka Nicholsona. Jej odbiorca decyduje, z ktérego
medium bedzie czerpal kolejne elementy opowiesci*2. W pewnym sensie dra-
matyczne jest to, ze obserwatorzy — sami uwiklani w hiperrelanos¢ pokret-
nych porzadkéw symulacji — bez wzgledu na to, czy informacji zaprzeczaja,
czy ja aprobuja, caly czas jg karmig. Zasady hiperrelanosci zawsze stawiaja
odbiorce w sytuacji dyskusji z sama hiperrealnoscia, a nie z rzeczywistoscia.
Nie mamy mozliwosci rozmawiaé o rzeczywistosci Polanskiego i Geimer
w willi Nicholsona. Cata toczaca sie dyskusja to dyskusja o hiperrealnosci.
Co wiecej, symulacja dokonuje wymiany we wlasnym zakresie i powoduje,
ze rzeczywisto$¢ da si¢ powiela¢ w nieskonczonos¢. ,,Mozna si¢ obejs¢ bez
racji, przestal bowiem istnie¢ jako ideal, badz negatyw, punkt odniesienia™.
Skoro nie ma racji, to nie ma autorytetu $wiadka czy uczestnika wydarzen.

8

J. Baudrillard, Precesja symulakréw, op. cit., s. 177.
1 Tbidem.

> Tbidem, s. 177-178.

2 Tbidem, s. 180.

22 Zob. A. Fulinska, Media, op. cit., s. 468.

% J. Baudrillard, op. cit., s. 176.
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Stowa Polanskiego czy Geimer s3 w taki sam sposéb znakami rzeczywisto-
$ci, ,operacyjnym sobowtérem rzeczywistosci™4, podlegaja tym samym
prawom, co inne wypowiedzi zastgpujace rzeczywisto$¢. Nadrzedna jest
operacja, a nie rzeczywisto$¢, wszelkie prowokowanie roznic jest tylko
symulowane.

Polanski w rozmowie ze swoim przyjacielem Andrew Braunsbergiem
powiedzial: ,,Ludzie, ktérzy mnie znaja, czerpig wiedze¢ o mnie z medidw.
A to jest tak dalekie od prawdy, ze nigdy nie uda mi sie tego sprostowac™.
Geimer w ocenie sytuacji jest bardziej bezposrednia: ,,Za kazdym razem,
kiedy wyptywa ten temat, mysle: co ty wiesz? Nie bylo cie tam. Opowiadaja
o tym, jak sie czutam, co zaszto, co mysla o Polanskim. Nie majg o tym
pojecia, a gadajg... Zamknij sie!™*.

Uczciwos¢ badawcza Ewy Mazierskiej polega na tym, ze nie pisze o spra-
wie Polanskiego, o ktérej wie, Ze nie ma w nig wgladu i nie ma narzedzi, by
ja opisac. To, nad czym si¢ pochyla, stanowi okreslony mechanizm hiper-
realnosci, ktora powstata wokol sprawy Polanskiego i Geimer. Dla badacza,
ktéry ma swiadomos¢ skomplikowanych uwiktan tworczosci rezysera, to,
zdaje sig, jedna z niewielu drog, ktora moze podazy¢ w poszukiwaniu sensu
i uciec przed Baudrillardowskim pustkowiem.
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Polanski and Simulations: A Few Remarks on Ewa Mazierska’s essay
“Roman Polanski (and Others) on Trial”

The text is a commentary on the article by Ewa Mazierska “Roman Polanski (and
Others) on Trial.” Using Baudrillard’s concept of simulation, the author shows
that discussions on Polanski’s personal conduct do not lead to finding meaning.
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