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Eleonora Udalska trafnie zauwaza ze:

Dramaty Jarostawa Iwaszkiewicza, swego czasu wystawiane, budzace zywy
oddzwigk w krytyce teatralnej i w srodowiskach teatralnych, pozostaja w cie-
niu jego prozy, poezji, dziennikéw i eseistyki. Mozna by rzec, ze s3 niemal
zapomniane. Od kilkunastu lat zainteresowanie calg twérczoécig autora Lata
w Nohant wyraznie oslablo, nic wiec dziwnego, ze dramaty nie s3 przedmiotem
wnikliwych analiz ani nowych interpretacji scenicznych®.

Przegladajac archiwa realizacji scenicznych tekstéw Jaroslawa
Iwaszkiewicza’, mozna odnotowac jeszcze jeden fakt — ot6z najrzadziej wy-
stawiang jego sztuka okazal si¢ sceniczny i teatralny w swej istocie oraz formie
dramat misterium Kwidam, do ktorego chyba najbardziej pasuje stwierdzenie
samego Iwaszkiewicza zaczerpniete z jego Dziennikéw: ,To byloby naprawde
zbyt jaskrawg zlosliwoscig losu, aby z tego wszystkiego, co w takiej obfito$ci
pisze, przeszedt do nastepnych pokolen tylko moj teatr, »teatr Iwaszkiewicza,

' Cel niniejszych rozwazan zostanie zawezony do refleksji nad konkretnym tekstem
i konkretng realizacja, nie pretenduje w nim do przedstawienia problematyki wczesnej dra-
maturgii Iwaszkiewicza, pozostawiajac ten temat monograficznym opracowaniom tworczosci
pisarza.

> E. Udalska, Plany przestrzeni we wczesnych dramatach Jarostawa Iwaszkiewicza,
w: Przestrzenie we wspélczesnym teatrze i dramacie, red. V. Sajkiewicz, E. Wachocka, Katowice
2000, S. 55-67.

3 Zob. hasto Kwidam, w: Encyklopedia teatru polskiego, https://encyklopediateatru.pl/
sztuki/gogo/kwidam (dostep 4.03.2024).
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jak pisze Jaszcz, ktérg to tworczosc¢ ja sam na razie [wyrézn. — E.U.] uwazam za
calkiem marginesowa. Uwazam sie za liryka, inni uwazajg mnie za prozaika,
a okaze sie dramaturgiem*”.

Kwidam pojawil si¢ na polskiej scenie zaledwie pig¢ razy (przy czym po
raz ostatni byla to scena Teatru Polskiego Radia). Dwa przedstawienia od-
byty sie jeszcze przed wojna i — jezeli wierzy¢ recenzjom - byly dos¢ udanes.
Przedostatnie wystawienie w rezyserii Andrzeja Dziuka w Starym Teatrze
w Krakowie wywolalto zdecydowany sprzeciw corki Iwaszkiewicza Marii, ktora
na tamach ,Zycia Literackiego” stwierdzila: ,Wtasnie mialam w Krakowie
awanture w Teatrze Starym o zmiang tytulu Kwidam na Gra o kazdym i dopi-
sanie przez jakiego$ pana Dziuka tekstow do sztuki, ktora i tak jest juz przeciez
kompilacja. Po prostu nie ma sily, aby tego mozna w pojedynke dopilnowac.
A moze kazdemu si¢ wydaje, ze po umartym mozna bezkarnie ujezdzac™.

Oczywi$cie nie chcemy w tym miejscu rozpoczyna¢ dyskusji na temat
autonomicznosci sztuki teatralnej i dramatu (ani na temat zalozen teatral-
nej czy literackiej koncepcji dramatu). Stowa corki pisarza sg raczej mani-
festacjg emocjonalng, proba zachowania spuscizny ojca w nienaruszonym
stanie. I oczywiscie trudno odmoéwic corce prawa do takiej wlasnie postawy.
Jednak w przypadku sztuki Iwaszkiewicza uparte trwanie na stanowisku
nienaruszalnosci tekstu jest, jak moze sie wydawad, sprzeczne z tego tekstu
duchem. Cérka autora sama zresztg zauwaza w swoim emocjonalnym wpisie,
ze ,sztuka jest przeciez kompilacjg”. W dramacie zostalo to zaznaczone w taki
sposob: ,,Kwidam podlug staroangielskiego moralitetu, dramatu Hugona
von Hofmannsthala i innych autoréw™. Co wiec stoi na przeszkodzie, by
do owej formuty kompilacji siegna¢ rowniez w spektaklu? Jej przyjecie po-
woduje jednak, ze celowym i uzasadnionym zabiegiem staje sie ukazanie

+ E. Udalska, Plany przestrzeni..., op. cit.

5 Opisy tych spektakli mozna znalez¢é w cyfrowym archiwum. Zob. hasto Z teatru miej-
skiego, w: Encyklopedia teatru polskiego, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/288838/z-te-
atru-miejskiego; hasto ,,Kto bgdz”, w: ibibem, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/288837/
kto-badz (dostep 4.03.2024). Spektakle rezyserowal Ryszard Ordynski w Krakowie w 1925
i Teofil Trzcinski w Poznaniu w 1932 roku.

¢ M. Iwaszkiewicz, W obronie spuscizny literackiej Jarostawa Iwaszkiewicza, ,Zycie
Literackie” 21.10.1984. Materialy te zostaty udostepnione przez krakowski Stary Teatr.

7 J.Iwaszkiewicz, Kwidam, w: idem, Dramaty, t. 2, Warszawa 1984, s. 5. Wszystkie cytaty
pochodzg z tego wydania, numer strony podaje w tekécie w nawiasie.
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przyczyn wprowadzonych zmian, a jednocze$nie wskazanie na specyfike
tego tekstu. Corka pisarza stwierdza, ze jest on swoistg kompilacjg (czy jest
to adekwatnie stowo, mozna mie¢ watpliwosci - jest to raczej autorski przektad
tekstu Hugona von Hofmannsthala Kazdy). Dramat, jak wiadomo, nawigzuje
do $redniowiecznego moralitetu — misterium o losie i zyciu Kazdego. Finalowe
sceny tekstu odsytaja do momentu $mierci i sagdu nad Kazdym. Ten wlasnie
wtedy prosi swoich przyjaciot, ktérzy towarzyszyli mu za zycia i wtérowali
w zabawach, by wraz z nim staneli przed obliczem Najwyzszego jako jego
(Kazdego) swiadkowie. Ci jednak tego nie czynig. W koncu znajduja si¢ tylko
dwie postacie® - Dobre Uczynki i Wiara — ktdre decydujg si¢ za nim wstawic,
stajgc z nim przed obliczem Boga. Zstepujacy do grobu bohater dramatu
Hofmannsthala ma $wiadomos$¢ tego, ze to wlasnie dzieki nim i boskiemu
milosierdziu zostanie mimo wszystko zbawiony, a misterny diabelski zamyst,
w mysl ktérego swg pozaziemskq egzystencje mial wie$¢ w czelusciach piekiet
(jako kare za swoje godne potepienia postepki), obroci sie w niwecz. Bohater
tego utworu swobodnie moze porozumiewac si¢ z postaciami z zaswiatow,
jego glos dociera tez do wyzszej niebianskiej rzeczywistoéci. Nie istnieje
miedzy nimi zZadna bariera. Odbiorca odnosi wrazenie, ze akcja dzieje sie
na dwoch plaszczyznach: ziemskiej (realnej, zwigzanej z zyciem bohatera)
i metafizycznej (wykreowanej, zwigzanej z momentem sadu i obecnoscia
postaci symboli), ktére — cho¢ tak wobec siebie rdézne — nie sg dla bohateréw
niedostepne, a przemieszczanie si¢ pomiedzy nimi nie jest w zaden sposob
utrudnione. Miedzy innymi dzigki temu utwdr 6w niesie ze soba niezwykle
pozytywne przestanie — przekonanie o tym, ze w chwili §mierci i sagdu liczy¢
mozna na boskie milosierdzie i o nie prosi¢, tak samo jak o wsparcie istot-per-
sonifikacji cnét, ktore dzieki swemu wstawiennictwu moga cztowieka uwolnié
od wiekuistej kary. Wszystko to u Hofmannsthala odbywa si¢ w podniostej
atmosferze, w réownym rytmie wiersza, wéréd powaznych obrazéw i wize-
runkoéw. Diabel musi uzna¢ swoja kleske, odchodzi, méwiac na pozegnanie:

Die Welt ist dumm, gemein und schlecht
Und geht Gewalt allzeit vor Recht,
Ist einer redlich treu und klug,

8 U Iwaszkiewicza odpowiednio Benefacta i Fides.
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Thn meistern Arglist und Betrug®.

Diabel Hofmannsthala odchodzi pokonany, ale i przekonany o niespra-
wiedliwodci, jaka sie wydarzyta na $wiecie (nie w niebie). Mozliwo$¢ prowa-
dzenia dialogu z istotami nieziemskimi, ktora pojawia si¢ zaréwno w tekscie
Hofmannsthala, jak i u Iwaszkiewicza, to jedyna droga do odwrdcenia wyro-
kéw i dostapienia zbawienia. To od cztowieka wiec w obu wypadkach zalezy
jego dalszy los. Nie jest on jedynie zabawkg w rekach fatum, a decydowa¢
o tym, co si¢ wydarzy, moze do samego konica. Ow efekt zostaje osiagniety
m.in. dzigki takiemu skonstruowaniu przestrzeni, ktore pozwala na swobodne
poruszanie si¢ po roznych plaszczyznach.

Zestawiajac jednak ze sobg obydwa teksty, wypada zwrdci¢ uwage na po-
jawiajace si¢ miedzy nimi roznice, ktore powoduja, ze sztuka Iwaszkiewicza
zyskuje nieco odmienny charakter. Wydaje sie, Ze pierwszg z nich jest zmiana
samego tytutu — tu: imienia bohatera. Niemieckie Jedermann mozna prze-
tlumaczy¢ tylko w jeden sposoéb - ‘Kazdy’ (ewentualnie ‘kazdy czlowiek’).
Tymczasem w tekécie Iwaszkiewicza bohater, cho¢ konsekwentnie nazywany
Mlodziencem®, w czgsci tekstu pobocznego odnoszacego sie do postaci wy-
powiadajgcej dane kwestii — imie ma. Jest Kwidamem. Jak moéwi gtos Boga:

»Kwidam, co si¢ wyklada, kto$ z ludzi (wyrdzn. J.G.)”, czyli ktokolwiek,
przypadkowo wybrany cztowiek™. Kwidam zas, jako zapozyczenie z taciny
tlumaczy sie jako: ‘jakis, pewien’. Mozna wiec, odnoszac tekst do tak kryty-
kowanego spektaklu, ktéremu rezyser nadal tytul Gra o kazdym, zatozy¢, ze
to wlasnie zabiegi Iwaszkiewicza, definiujace bohatera jako jednego z ludzi,
pozwolily rezyserowi na takie przesuniecie. Tym bardziej ze jezeli spojrzeé
na poczatek tekstu (i odnie$¢ go do analogicznego fragmentu Jedermanna),
zauwazalne jest jeszcze jedno przesuniecie, ktore powoduje, Ze utwor nabiera

° H. von Hofmannsthal, Jedermann, https://www.projekt-gutenberg.org/hofmanns/
jederman/jedermas.html (dostep 6.03.2024). U Iwaszkiewicza fragment ten brzmi: ,, Ziemia
ta jest niewdzigeczna, prostacka, zuchwata / nie mam tu nic do czynienia i uciekam prawie /
bo w tym niebie to sita zwykta by¢ przed prawem” (s. 80).

© Qkreslenie takie - z racji wieku i plci - mimo wszystko jest pewnego rodzaju
ograniczeniem.

" W jezyku niemieckim odpowiadataby tej nazwie forma Ingrendjemand.

2024 Zatacznik Kulturoznawczy ¢ nr 11



WCZESNA DRAMATURGIA JAROSEAWA IWASZKIEWICZA

wyraznych cech widowiska, teatralnosci, traci aspekt moralitetu', a staje sie
spektaklem, ktéry kazdy moze obejrzeé. Utwierdzajg w tym przekonaniu
réwniez otwierajace spektakl stowa Prologusa, ktéry mowi:

Jak sie macie dobrzy ludzie.

Oto tloczycie si¢ jak na jarmarku czy na odpuscie,

a sami nie wiecie, co$cie przyszli ogladac.

Pewnie wam si¢ to zdaje, jako krotochwilng wam pokazemy rozmowe person
wszelakich:

Zyda karczmarza, zotnierza z Malgorzatka albo zgota kréla Heroda [...].

O ludzie, tanczcie, $piewajcie i bawcie sie wesoto

$wiat jest wszakze takim wielkim, wielkim jarmarkiem

taka karuzelg olbrzymiga (s. 7).

Wprowadzenie takie jednoznacznie sytuuje spektakl na plaszczyznie te-
atru jasetkowego, charakterystycznego dla ludowych widowisk, pozbawio-
nego podniostosci scen misterium, moralitetu, za to skoncentrowanego na
okreslonych i powtarzalnych schematach. Uprawnia do takiego twierdzenia
réwniez dalsza cz¢s$¢ wypowiedzi Prologusa (w niemieckim Spielansanger).
Stowa rozpoczynajace dramat polskiego autora nacechowane sg zupetnie
inaczej niz te w austriackim tekscie®. Stanowig znak rozpoczynajacego sie
jarmarcznego widowiska, z calym przystugujacym mu anturazem - przery-
sowanych postaci, barwnego jezyka, niewyszukanych zartéw. Brakuje tu nie
tylko powagi i majestatu (tym bardziej ze nie ma tu obrazu Boga, cho¢ to Jego
wypowiedz poprzedzala rozpoczecie historii o Kazdym), ale takze dydaktycz-
nego, mocno moralizatorskiego przestania. Obecnos¢ Boga i powaga bijaca
z pierwszych stéw tekstu Hofmannsthala mialy wiec wprowadzi¢ odbiorce

2 Rozumiany jako odzwierciedlenie wyboru pomiedzy dobrem i zlem, sztuka pod-
niosla i pouczajaca o jednoznacznym wydzwieku i z wyeksponowanym przestaniem
dydaktyczno-moralistycznym.

¥ ,Spielansager tritt vor und sagt das Spiel an / Jetzt habet allesamt Achtung Leut / Und
hort was wir vorstellen heut! / Ist als ein geistlich Spiel bewandt / Vorladung Jedermanns ist
es zubenannt. / Darin euch wird gewiesen werden, / Wie unsere Tag und Werk auf Erden
/ Verginglich sind und hinfillig gar. / Der Hergang ist recht schon und klar, / Der Stoff ist
kostbar von dem Spiel / Dahinter aber liegt noch viel / Das miifit ihr zu Gemiit euch fithren
/ Und aus dem Inhalt die Lehr ausspiiren” (https://www.projekt-gutenberg.org/hofmanns/
jederman/jedermar.html (dostep 4.03.2024).
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w tematyke sztuki, ale réwniez spowodowac wlasciwy jej odbior. Cech tych
brakuje u Iwaszkiewicza. Prologus moéwi:

O ludzie, tanczcie, $piewajcie i bawcie si¢ wesoto

$wiat jest wszakze takim wielkim, wielkim jarmarkiem, takg karuzelg olbrzymia,
ktdra w koto owa jako si¢ rzeklo gamratka pokreca

a pogwizduje a kose toczy o brusek krecac was wszystkich

w koteczko, w koteczko, w kdteczko (s. 7).

Wydaje sie wiec, ze Iwaszkiewicz nawigzuje tu raczej do innej sztuki au-
striackiego pisarza — Das Salzburger grosser Welttheatert — w ktdrej zycie
czlowieka staje sie sztuka teatralng. Poczatek tekstu Iwaszkiewicza charak-
teryzuje jeszcze jeden zabieg — usunigcie wizerunku (namacalnej, widocznej
postaci) Boga i zastgpienie go jedynie gtosem. W ten sposéb autor Kwidama
zdejmuje niejako pewien odcien wzniostosci widoczny u Hofmannsthala®
(réwniez w Das Salzburger grosse Welttheater, gdzie Bog jest przedstawiony
pod imieniem Mistrz). Jest tylko glos, jakby suflera, dobiegajacy zza sceny.
Takie skonstruowanie Stworcy odsyla nie tylko do teatru jako takiego, ale
tez do specyficznego jego rodzaju. Usunigcie Boga jako postaci sprzyja wszak
skojarzeniom z teatrem jarmarcznym, zaludnionym przez calg gromade po-
staci symbolicznych, nacechowanych i przerysowanych, umozliwia takze
osadzenie tekstu w takiej wlasnie tradycji.

Zabieg taki odsyta wigc do tradycji ludowej (ktéra jest przeciez namacalnie
obecna w dramacie Iwaszkiewicza). Tekst zostaje przez to - jak juz zostalo
to powiedziane — pozbawiony wzniostosci, staje si¢ §wiadomie bezposredni,
nieco familiarny, rubaszny i dowcipny. Cechy te wida¢ réwniez na plaszczyz-
nie jezykowej utworu. Wystarczy tu przywota¢ chociazby jedna z ostatnich
wypowiedzi Diabolusa, ktory uznawszy, ze przegral, stwierdza:

To prawda! Gdzie bialogtowa, tam juz nie ma dla nas drogi
zawsze nam ona figla splata, a czasem dwoiste przyprawia nam rogi!
Chcialem, abys si¢ pigknie w smole smazyl, bracie,

4 Hofmannsthal von Hugo, Das Salzburger grosse Welttheater, https://www.projekt-gu-
tenberg.org/hofmanns/salzburg/salzburg.html (dostep 4.03.2024).

s U Hofmannsthala pojawia sie nie tylko Bog, ale réwniez archaniot Michat: ,,Gott der
Herr wird sichtbar auf seinem Thron (vor ihm der Tod, neben ihm der Erzengel Michael) und
spricht” (idem, Jedermann, op. cit.).
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a on nadchodzi tutaj w takiej jasnej szacie —
oczy mu blyszcza chociaz geba biata (s. 90).

W wypowiedzi tej pobrzmiewa odwotanie do ludowego powiedzenia i ste-
reotypu. Jest nieco zto$liwa, oddaje kleske Diabolusa, ale nie ma w niej goryczy,
a tym bardziej gniewu. I chociaz przywyklo sie twierdzi¢, ze jest to moralitet
o znaczeniu uniwersalnym, taczacy zalety dwoch wielkich mitéw — o zbawieniu
czlowieka i mitu dionizyjskiego'® — nie sposéb nie zauwazy¢ pewnego odej-
$cia od uniwersalizmu i podnioslej atmosfery. Pojawienie sie Prologusa (cho¢
wystep podobnego bohatera, przypomnijmy, jest réwniez obecny w drama-
cie Hofmannsthala) zmienia zupetnie sposéb postrzegania wydarzen sztuki.
Smier¢ wyobrazona jako czarna towarzyszka z nieodlaczng kosg przywodzi
raczej na mysl jaselka i kolednikoéw, traci za$ aspekt przerazajacej nieuchron-
nosci, jest w jakis sposob oswajana, znana z jaselek, jarmarcznych wyobrazen,
orszakéw kolednikow. Nie stanowi wielkiej niewiadomej, a konkretna znana
posta¢, ktéra nie budzi takiego leku, jaki powodowala w $redniowiecznych
wyobrazeniach. Staje si¢ figurg teatru, przedstawienia i obrzedu, a nie wyobra-
zeniem momentu ostatecznego. Rdwniez stowa Prologusa wnosza do dramatu
pewne cechy celowo eksponowanej teatralnosci (tekst niejako przedstawia spek-
takl), a biorgc pod uwage temat sztuki — réwniez teatralnosci ludzkiego zycia.

Kwidam Iwaszkiewicza w taki wlasnie sposob juz na samym poczatku przy-
pomina o tym, Ze jest tylko przedstawieniem, teatrem, gra, ale nie typowym
moralitetem?, jak mialo to miejsce wczesniej. Ogladanie go jest raczej stop-
niowym zapoznawaniem si¢ z historig postaci, z ktéra nie do korica mozna si¢
utozsami¢ (widzimy ja przeciez w charakterze uczestnika spektaklu) i odczy-
ta¢ jako uniwersalng parabole ludzkich loséw. Oczywiscie powodem takiego
stanu rzeczy jest m.in. imie bohatera. Ale nie tylko. Dodatkowa przeszkoda
jest status materialny Kwidama, ktéry jest bogatym czlowiekiem, majacym
nie tylko zfoto, ale rdwniez wladz¢ nad robotnikami. Gra wigc role (wlasnie
role) podwdjng - jest cztowiekiem, ktéry moze zostaé zbawiony tylko dzigki
wierze i niewyczerpanemu boskiemu mitosierdziu, gdy - jako skruszony

 E.Loch, Z genezy i struktury Kwidama, cyt. za: E. Udalska, Plany przestrzeni..., op. cit.
s.58.

7 Ten nie mial wymiaru teatralnosci, byt przestawieniem walki/wyboru bohatera.
U Iwaszkiewicza jest nieco inaczej, widzimy bowiem, ze tekst ten zostal skonstruowany jako
przedstawienie widowiska teatralnego, czyli z zasady odrzuca to, co realne, a staje si¢ $wiatem
kreowanym i - co réwnie wazne - nieprawdziwym.
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grzesznik - przyzna si¢ do swych przewin i poprosi o laske, ale jest rowniez
panem i wladcg zaleznych od siebie istnien. Rola ta przypada mu w udziale
bez jego woli. Zadecydowalo o tym jego urodzenie. I znéw wida¢ tu nawia-
zania do Das Sazlburger grosse Welttheater, w ktérym zstepujaca z niebios
dusza przybiera narzucong postac¢ konkretnego czlowieka i przezywa los juz
zapisany. Bohater wigc nie moze by¢ inny, nie moze tez by¢ biedniejszy ani
lepszy. Nie moze w koncu tego zmienié. Jak sam méwi:

Gdybym byl robotnikiem, jak wy, pracowaltbym tak samo.
Razem z wami siedzialbym w podziemiach i stuchatbym
Wiesci o zabawach moznego pana.

Ale urodzilem sie dziedzicem pracy mych ojcdw,

nie moge sie miejscem z wami zamienic (s. 17).

Jego zycie nie zalezy od niego. O tym, jaki bedzie i kim sie stanie, zade-
cydowal wczesniej los, przeznaczenie, przypadek albo Bég. Kwidam tylko
przyjmuje role, ktora dla niego napisano. I powiela schemat, ktory takiej
postaci przypisano. Staje si¢ aktorem/odtworca roli, nie za$ istotg, ktéra moze
sama swoj los ksztaltowac.

W ujeciu Iwaszkiewicza w dramacie dominujg wiec elementy teatralno-
$ci, tekst sam inspiruje i prowokuje do tego, by wlasnie na deskach teatru
go obejrzec. Jest zapisany ze swiadomoscia teatralnosdci, wykorzystane sa
w nim chwyty teatru, jego zasady i schematy, postacie i role. Zapewne $wia-
domy byt tego tak ostro potraktowany przez corke Iwaszkiewicza Andrzej
Dziuk. Mozna jednak odnies¢ wrazenie, Ze i ona, i krytycy® tego spektaklu
zapomnieli zupelnie, ze jego dwie przedwojenne realizacje odbyly sie pod
tytulem: Ktobgdz, czyli komedyja o Zyciu i Smierci smutna i wesota. Tego
okreslenia wszak nie byto w tytule tekstu dramatycznego. Jednak juz wtedy
uswiadomiono sobie konstytuujace tekst aspekty teatralnosci. Komedyja
z czasow przedwojennych odsyta bezposrednio do gry wspodlczesnej. Owo
przeksztalcenie tytutu, dokonane przez Dziuka i tak krytykowane, w gruncie
rzeczy odwoluje sie do teatralnego aspektu tekstu Iwaszkiewicza — akcentuje
zrozumialg i implicytng dla niego warstwe teatralnosci. Wydaje sie réwniez,
ze stuzy¢ temu miata stworzona przez Dude-Gracza wedtug projektu Dziuka

® Krytycznie o spektaklu wyrazal sie rowniez Jerzy Bober w swojej recenzji Za parawanem
moralitetu (,Gazeta Krakowska” 14-15.04.1984, nr 9o.
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scenografia. Odnajdujemy w niej bowiem jarmarczne obrazy $mierci z dluga
kosg, anioly i inne postacie w kostiumach charakterystycznych i znanych,
tak by nikt nie moégl mie¢ najmniejszych watpliwosci co do ich znaczenia
i pochodzenia - oswojonych w tradycji jaselek i jarmarcznego, odpustowego
widowiska. Scena réwniez jawi si¢ wlasnie jako swoista przestrzen gry, w tej
warstwie wyraznie nawigzujaca do schematycznych i zachowanych w historii
teatru obrazéw $redniowiecznego moralitetu (notabene rezyserowi zarzucano
akurat to, ze skrywa sie¢ za jego parawanem)”. Dziuk w swojej koncepcji
prowadzi dialog zaréwno z tekstem - odwolujac si¢ do innych moralite-
tow?° (a przeciez to wlasnie zrobit Iwaszkiewicz) - jak i z konwencja teatralna
i tradycjg. Trudno bowiem nie dostrzec w rezyserskim pomysle odwotan do
teatru Konrada Swinarskiego i jego mitycznych juz Dziadow. Dziuk korzy-
sta bowiem, podobnie jak uczynil to Swinarski*, z przestrzeni poza scena:
z westybulu i schodéw, ktérymi wprowadza postacie (np. Prologusa). W ten
sposob widzowie moga uczestniczy¢ w spektaklu na wzér sredniowiecznych
widowisk. Rezyser z pudelka sceny wydobywa réwniez aktoréw i wprowa-
dza ich miedzy publicznos¢. Jednak scena oraz teatralne dekoracje (kotary
i portrety) zostaja zachowane. Na pierwszy rzut oka (i zapewne w czasach,
w ktorych powstalo przedstawienie) wydawac sie moze, ze w tym pastiszu,
kolazu réznorodnych form tekst Iwaszkiewicza si¢ gubi. Analiza dramatu
i zestawienie go ze spektaklem wykazuja jednak, ze jest zupelnie inaczej, ze
wlasnie udalo si¢ dostrzec te elementy tekstu, ktdére stanowia o jego wyjatko-
wosci i jednocze$nie wskazuja na konieczno$¢ podjecia gry teatralnej. Takie
wlasnie jak u Dziuka skonstruowanie przestrzeni, postuzenie si¢ wieloma
jej wariantami, wykorzystanie symboli, jarmarcznych dekoracji, schematow,
dotychczasowych doswiadczen teatru i przede wszystkim silne akcentowanie
teatralnosci tekstu oraz samego spektaklu poprzez ciagle, wrecz nachalne,
przypominanie widzowi, ze jest w teatrze i staje si¢ uczestnikiem widowiska,

¥ Ibidem.

> Wykorzystujac chociazby réwniez obecng w nich tradycje sotie - wprowadzajac do
przestrzeni gry wlasnie postacie rodem z jarmarku.

2 Jak czytamy w jednym z tekstow: ,,Rezyser Konrad Swinarski zaangazowal do wi-
dowiska w krakowskim Teatrze Starym im. H. Modrzejewskiej przeszto 8o aktoréw. Scene
gusel przedstawit w foyer teatru, widowni¢ podzielil biegnacym przez jej dtugos$¢ podestem,
na ktérym rozgrywa sie znaczna cze$¢ spektaklu” (,Dziady” Swinarskiego, https://encyklo-
pediateatru.pl/artykuly/49481/dziady-swinarskiego (dostep 4.03.2024)).
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siegniecie po chwyty rodem z teatru $redniowiecznego (wykorzystanie nie-
typowej przestrzeni, przemieszanie aktoréw z publicznoscig, prowadzenie
publicznosci uczestniczgcej w taki sposob w spektaklu) odsylaja nie tylko
do pierwotnych zalozen teatru, ale réwniez do aspektu uczestnictwa w hi-
storii dziejacej si¢ na oczach widza i nieustannego jej towarzyszenia. W ten
sposob Dziuk stara sie pokazaé nieobecng u Hofmannsthala, a akcentowang
u Iwaszkiewicza zalezno$¢ bohatera od losu i §wiadomo$¢ odgrywania przez
niego zapisanej wczesniej roli. Mozna wiec zalozy¢, ze w obydwu wariantach
(literackim i teatralnym) dominujacg role odgrywa fatum - narzucona i za-
pisana rola, traktowanie bohatera jako aktora, nie za$ jako dzialajacej i $wia-
domej postaci. Wyraznie wida¢ to u Dziuka, ktory kaze si¢ przygladac zyciu
Kwidama jak widowisku, grze teatralnej. Przeznaczenie, $lepy los, narzucona
rola zapisana w ksiedze uczynily Kwidama tym, kim byl. I chociaz bohater
Iwaszkiewicza w przeciwienstwie do Kazdego z tekstow poprzednikéw otrzy-
mal imie i przestal by¢ bohaterem uniwersalnym, z ktérym kazdy moze si¢
utozsamic, a stal sie tylko jednym, jakims z ludzi (ale nie kazdym z ludzi),
to jego rozmowy, wypowiedzi dotyczace samego losu czlowieka zblizaja go
do koncepcji blizszej paradygmatowi nieuchronnosci przeznaczenia niz sa-
modzielno$ci wyboréw oraz kreacji wlasnego zycia. Mozna podejrzewac, ze
owo przekonanie o nieunikniono$ci wyrokow losu jest bardziej typowe dla
pisarzy stowianskich siegajacych na poczatku XX wieku po tekst Jedermanna®.
I chyba na tym wlasnie przekonaniu Dziuk buduje swoje przedstawienie.
Typowos¢, schematycznosé, przerysowanie i teatralnos¢ to cechy spektaklu ze
Starego Teatru. Spektaklu, ktéry pozwala spojrzec na tekst Iwaszkiewicza jako
na material do nowych odczytan - nawet, a moze przede wszystkim, w kon-
wencji dziejow teatru. Rezyser sytuuje przedstawienie pomiedzy tekstami,
ktdre byty podstawa do napisania dramatu. I pozwala im zaistnie¢ inaczej niz
tylko tak, jak wybrzmiaty w tekécie. Kwidam Iwaszkiewicza to tekst osadzony
w historii teatru. Malo tego, to tekst, ktdry powstaje na fali pewnej mody -
przeciez trudno nie zauwazyd¢, ze tlem i inspiracjg sa tu dziefa innych twércow,
ale rowniez w takim samym stopniu przemiany teatru, ktore zapamietano pod

2 Pisalam o tym w ksigzce: Dramaturgia rosyjska przetomu XIX i XX wieku w Swietle
przemian teatru w Europie, Katowice 2001.
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nazwa Wielkiej Reformy®. Ta za$ przeksztalcala teatr. I pozwalala rezyserowi
na wiele. Wlaénie z tego skorzystal Andrzej Dziuk.
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Jaroslaw Iwaszkiewicz’s early drama on the contemporary stage.
Kwidam'’s theatrical skirmishes

The aim of this sketch is to show the stage potential of Iwaszkiewicz’s text and to juxtapose
it with the concept of Andrzej Dziuk, the creator of the stage realisation of the text.
The play, entitled A Game for Everyone, was staged in 1984 at the Stary Theatre in Krakow.
The performance utilised and creatively expanded elements characteristic of theatre: patterns,
folk theatre characters, role-play awareness, text-performance. According to the author,
Dziuk has aptly followed the tradition and tendency of the drama, and has used its theatrical
potential. He has exposed the very aspects of theatricality, of play present in Iwaszkiewicz,
taken from the theories of the author’s contemporaries and using the experience of folk
theatre, nativity plays and mysteries.

3 Proces ten zostal juz opisany. W niniejszym tekscie raczej sygnalizuje istnienie Wielkiej
Reformy, rezygnuje za$ z proby analizy tekstu Iwaszkiewicza w kontekscie jej szczegélowych

postulatéw, pozostawiajac ten problem f&%ﬂnysh vfll\a}\}\sl\%};%}i e(i)cbzsr%leﬁrbykcg v\s/téléilijérx;\fl.
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