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»Moje cialo jest putapka, w ktorg wpadtem po urodzeniu™ - stowa wypowie-
dziane przez Franza z kafkowskiej Pufapki Tadeusza Rdzewicza przystaja do
sytuacji egzystencjalnej innego autora — Jarostawa Iwaszkiewicza. Sytuacji li-
teracko przetwarzanej w utworach, zwlaszcza w opowiadaniach i powiesciach.
Wydany w 2017 roku zbidr listow autora Panien z Wilka adresowanych do
Jerzego Bleszynskiego® rzuca nowe $wiatlo na te relacje, sublimowang w lite-
raturze. Sprowadza mlodego kochanka do wymiaru cielesnego, erotycznego,
a nie tylko duchowego, czy tez kaze go postrzegac jako muze, inspirujaca
pisarza do stworzenia takich utworéw jak Kochankowie z Marony, Choinki,
Wzlot, Tatarak, czy Wesele pana Balzaca®.

' T. Roézewicz, Pulapka, w: idem, Dramat 3. Utwory zebrane, Wroctaw 2005, s. 253.

* J. Iwaszkiewicz, Wszystko jak chcesz. O mitosci Jarostawa Iwaszkiewicza i Jerzego
Bteszyniskiego, oprac. A. Krol, Warszawa 2017.

3 Nie tylko Bleszynski inspirowal pisarza do tworzenia literackich portretéow. O mto-
dzienczych fascynacjach traktujg m.in. Storice wschodzi, Panny z Wilka, Zenobia Palmura,
z poezji za§ Oktostychy i Kasydy. Ale to ostatnia wielka mito$¢ okazala si¢ szczegolng in-
spiracja dla jego dziel. Znamienne, ze w gdanskim przedstawieniu Jarostaw moéwi do Jurka:

»musisz wyzdrowie¢/wiesz przecie, czym jestes dla mnie/czyms, co podtrzymuje we mnie
resztki zycia/daje ztudzenie mlodosci/co mi pomaga patrzec na liscie, tecze, kwiaty i kobiety/
musimy istnie¢, moj Jurciu, dopdki nie powstanie trzeci tom Stawy i chwaly/zadanie mojego
zycia, ktére zeschnie, jak li$¢, bez twojego zycia” (M. Kupryjanowicz, M. Kurkowski, Zycie
intymne Jarostawa, ,Dialog” 2020, nr 7-8, s. 20). Jest to wierny cytat z listu do Bleszynskiego,
ze zmienionym poczatkiem (w liscie brzmi on nastepujaco: ,,Jeste$ mi wszystkim: kochankiem
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Na uwage zasluguje juz sam tytul tego zbioru, bedacy cytatem z jednego
z listow do Bleszynskiego, ale interesujacy jest tez fakt, ze jest to koresponden-
cja zlozona zaréwno z listéw wystanych za zycia ,,chlopca z Brwinowa”, jak
i tych powstalych po jego $mierci, a zatem niewystanych, bedacych literacka
kreacja. Co znamienne, takze te pierwsze poznajemy jednostronnie, pozostaja
bowiem bez odpowiedzi adresata.

Nie tyle jednak listom chciatabym poswieci¢ swoj artykul, zwlaszcza ze
wypowiadalam si¢ o nich obszerniej w jednym z rozdziatéw ksigzki Czas -
przestrzen — egzystencja, zestawiajac je z zapisami diarystycznymi z okresu
przypadajacego na znajomo$¢ pisarza z Bleszynskim?, ile ich wykorzystaniu,
obok innych zrédet, w gtosnym spektaklu teatralnym Zycie intymne Jarostawa,
ktéry miat swojg premiere 24 lipca 2020 roku na scenie Malarnia w Teatrze
Wybrzeze w Gdanskuw.

W przywolanym przedstawieniu interesowaé mnie bedzie sposéb ukazania
na scenie intymnych relacji, cielesnosci, splotu erotyki z postepujaca choroba
i $miercig. Takze miejsce kobiety w relacji mezczyzn - tworzenie osobliwego
tréjkata, dopelnienia, o ktérym Iwaszkiewicz niejednokrotnie wspominat
w dziennikach®.

i bratem, $miercig, Zyciem, istnieniem, staboscia i silg...”, dalsza czg¢$¢ wykorzystana zostata
w niezmienionej postaci (Wszystko jak chcesz..., op. cit., s. 143).

+ Zob. B. Zwolinska, Czas - przestrzen - egzystencja. Tozsamos¢ w podrézy. Szkice o li-
teraturze, Gdansk 2021, s. 141-236.

5 Zycie intymne Jarostawa to pierwsza premiera po ponownym otwarciu Teatru Wybrzeze
i pierwszy spektakl na nowej, wyremontowanej i przebudowanej scenie Malarnia. Teksty
Iwaszkiewicza przygotowali Magda Kupryjanowicz i Michal Kurkowski, jak dodali w tytule,

»ha podstawie pomystu i we wspotpracy z Kubg Kowalskim” (M. Kupryjanowicz, M. Kurkowski,

Zycie intymne, op. cit., s. 10). Spektakl wyrezyserowal Kuba Kowalski, muzyke skompono-
wal Rafal Ryterski, autorka scenografii jest Kornelia Dzikowska. W przedstawieniu zagrali:
Krzysztof Matuszewski (jako Iwaszkiewicz), Piotr Biedron, Marcin Miodek, Jan Napieralski
(trzy wcielenia Jerzego), Anna Kociarz (jako Anna, Zona pisarza), Robert Ciszewski (grajacy
Karola, Lekarza i Dziada szpitalnego). Tekst sztuki opublikowany zostal w ,,Dialogu”. (ibidem,
S.10-39).

¢ Szerzej o tych relacjach pisze¢ w rozdziale Podréz w glgb siebie: erotyka - choroba -
Smier¢, zwlaszcza we fragmentach na s. 141-235 w monografii Czas - przestrzen — egzystencja
(op. cit.). Rola Anny w gdaniskim przedstawieniu zostala podsumowana nastepujaco: ,, Zycie
intymne Jarostawa to takze opowie$¢ o zonie pisarza, Annie, ktéra z czuto$cig i wyrozu-
mialoécig dopelniata milosny tréjkat i w pewnym sensie stanowita jego fundament” (Zycie
intymne Jarostawa w 56. Dyskusyjnym Klubie Teatralnym, https://teatrwybrzeze.pl/aktualnosci/
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Gdanski spektakl zachowuje dwa zasadnicze walory prozy Iwaszkiewicza:
literacko$¢ i sensualno$¢, a takze teatralno$é, sceniczno$¢’. W mowieniu
o trudnej relacji charakterystyczne jest swoiste balansowanie na granicy
trywialnos$ci i wzniosto$ci. Takze teatralizacja zachowan opisywanych przez
autora listow i dziennikéw. Takie znamiona nosi scena pozegnania z Jerzym
przy jego trumnie, kiedy to odnosi si¢ wrazenie, Ze pisarz obserwuje sam
siebie, dba o odpowiednie gesty, stowa, rekwizyty.

W odniesieniu do gdanskiego spektaklu mozna pytaé o rézne kwestie,
zastanawiac sig, jakie sg jego przestania, o czym i o kim traktuje, czemu
stuzy przedstawiona na scenie fabuta. Odczytania, jak pokazujg recenzje po
premierze, ale i pozniejsze wypowiedzi ukazujace si¢ w czasopismach i na
portalach sg zréznicowane®. Najcze$ciej odnosi si¢ postaci i fabule stricte
do osoby znanego pisarza skamandryty, do czego poniekad uprawnia imie
Jarostaw wymienione w tytule sztuki, stanowigcym tez chwyt reklamowy ze
wzgledu na skojarzenie z imieniem czolowego wspodlczesnego polityka.

zycie-intymne-jaroslawa-w-56-dyskusyjnym-klubie-teatralnym (dostep 6.01.2024)). Por. réw-
niez K. Fryc, Udreka, ekstaza i odwaga, https://classic.wyborcza.pl/archiwum GW/9111822/
Udreka-ekstaza-i-odwaga (dostep 22.02.2024).
7 Te ambiwalencje okreslaja tez sposob pisania o kochanku w dziennikach (konkretnie
w tomie z lat 1956-1963) i listach. Symbol zlotej szpilki z rubinem i nagrobnych zonkili, na
ktdre zwrocitam uwage, piszac o obu tych intymnych dokumentach literackich, dobrze oddaje
rytm i falowanie nastrojow rozbudzanych przez zachowanie kochanka az do $mierci, a nawet
po niej, wpedzajacych pisarza w poczucie niedosytu. Motyw drogocennej bizuterii z rubinem,
ozdoby krawatu, ktérg Iwaszkiewicz obdarowal umierajacego kochanka, pojawia sie¢ tez
w przedstawieniu w dialogu Jarostawa z Dziadem szpitalnym, na ktérego pytanie o to, czy
»hie szkoda takich klejnotéw do piachu” (Jarostaw chce ozdobi¢ szpilkg krawat zakladany
Jurkowi do trumny), ten odpowiada, ze ,,nigdy ztota nie miat/nie szkoda” (M. Kupryjanowicz,
M. Kurkowski, Zycie intymne, op. cit., s. 13). Jak przekonuje zapis w Dziennikach, emocje pisarza
towarzyszace temu darowi byly skomplikowane. Pisze on: ,,Szkoda mi byto tej szpilki, bardzo
do niej bytem przywiazany [...] - ale potem tak cieszylem sie, Ze mu jg datem” (Dzienniki
1956-1963, oprac. A. Papieska, R. Papieski, R. Romaniuk, Warszawa 2010, s. 189 (zapis z 28
grudnia 1957 roku)).
¢ Po spektaklu ukazalo si¢ sporo recenzji, np.: Wiestawa Kowalskiego, Anna i Jerzy
w trzech wcieleniach (,Teatr dla Wszystkich”, 27.11.2020, https://teatrdlawszystkich.eu/
iwaszkiewicz-anna-i-jan-w-trzech-wcieleniach/ (dostep 6.01.2024)), Grzegorza Kondrasiuka,
Iwaszkiewicz w bagazu podrecznym (,Do Rzeczy” 2020, nr 51, 8. 50), Moniki Krawczak, Zycie
intymne Jarostawa (https://bylamwidzialam.pl/2020/09/05/zycie-intymne-jaroslawa/ (dostep
24.02.2024)), Elzbiety Baniewicz, Rézne oblicza mitosci (,,Tworczo$¢” 2021, nr 2(77), s. 148-151).
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W dalszej cze$ci rozwazan przyjrze sie mozliwym odczytaniom zwigzanym
z ta konkretng propozycja sceniczng — poczawszy od kontekstu biograficznego,
po uniwersalny i wspolczesny (czego przejawem jest np. nawigzanie do parad
réwnosci). Interesowa¢ mnie bedzie gra aktoréw (m.in. oryginalne pomysty
rezysera zwigzane z multiplikacja postaci Jerzego oraz obsadzeniem aktoréw
w kilku roznych rolach), ponadto elementy scenografii, $wiatlo i dzwiek, za
pomocg ktorych realizowane sg wizje rezysera oraz wspomniane juz zrédla
literackie wykorzystywane w dialogach postaci.

Biografia Iwaszkiewicza byta przedmiotem badan i prac naukowych? oraz
publikacji popularyzatorskich. Chetnie tez podejmowano kwesti¢ zwigzku
biografii z literatura, zwlaszcza celowaly w tym odczytania genderowe — np.
Germana Ritza" czy Grzegorza Piotrowskiego® i Jakuba Janskiego® — w kto-
rych wskazywano na literature jako sposdb sublimacji niepokojow egzysten-
cjalno-tozsamo$ciowych. Tropienie mechanizméw kamuflazy, méwienia nie
wprost wigzano z realiami epoki dwudziestolecia, w ktdrej Zycie erotyczne
wielkich stanowilo tabu i rzadko méwiono o prawach mniejszosci seksual-
nych. Ten najpopularniejszy trop pojawia si¢ w opisach spektaklu, np. w relacji
Katarzyny Fryc, w ktdrej pisze ona, ze jest to:

Historia nieokielznanej erotycznej relacji jednego z najwybitniejszych polskich
pisarzy z mlodszym o 40 lat mezczyzng. Od obsesyjnej namietnosci, burzliwych
rozstan, poprzez piekto zazdrosci, odrzucenie az po wznioste uczucie, najszczer-
szg empatie i pielegnowanie w chorobie. W ich milo$¢ wpisana byta §mier¢ -
Jerzy chorowal na gruzlice. Tym samym literatura Iwaszkiewicza potaczyla sie

° Przykladowo: M. Radziwon, Iwaszkiewicz: pisarz po katastrofie, Warszawa 2010;
R. Romaniuk, Inne zZycie. Biografia Jarostawa Iwaszkiewicza, Warszawa 2012; P. Mitzner,
Hania i Jarostaw Iwaszkiewiczowie: esej o matzeristwie, Krakow 2000.

© Np. A. Kr6l, Rzeczy. Iwaszkiewicz intymnie, Warszawa 2015.

n Zob. G. Ritz, Jarostaw Iwaszkiewicz: pogranicza nowoczesnosci, przel. A. Kopacki,
Krakéw 1999; G. Ritz, Iwaszkiewicz, Breza, Mach: Niewypowiedziane pozgdanie a poetyka
narracji, w: idem, Ni¢ w labiryncie pozgdania: gender i ple¢ w literaturze polskiej od romantyzmu
do postmodernizmu, przetl. B. Drag, A. Kopacki, M. Lukasiewicz, Warszawa 2002, s. 177-178.

2 Zob. G. Piotrowski, Nowa mitos¢ Starego. Jarostaw Iwaszkiewicz - Jerzy Bleszyriski,
w: Lektury pici. Polskie (kon)teksty, red. M. Dabrowski, Warszawa 2008, s. 244-261; idem,
Podwdéjny swiat. Uwagi o narracji i tozsamosci w tekstach homoseksualnych Jarostawa
Iwaszkiewicza, ,,Teksty Drugie” 2007, nr 6, s. 207-218.

¥ Zob. J. Janski, Pachniec jak ciato. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza w ujeciu écriture
fémine oraz teorii gender i queer, Krakéw 2009.
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z zyciem osobistym - literacki motyw mlodego, $miertelnie chorego mezczyzny
byt obecny w jego tworczosci od samego poczatku.

Zkolei rezyser spektaklu zauwazyt: ,wszystko, co Iwaszkiewicz przezywal
mialo stuzy¢ literaturze, ktora tworzyl. To dla mnie rodzaj przedziwnego
masochizmu, co$ w rodzaju schodéw do niemozliwej do spelnienia relacji.
Mimo ze erotyzmem byl przepojony do cna i wszystko sie w nim gotowalo,
szukal w relacjach z mezczyznami wyzszej formy mifosci. O niej pisal™.

W obu cytowanych wypowiedziach podkreslony jest splot zycia i literatury,
obecno$¢ - nierzadkiego takze u innych twoércow — Zyciopisania, a nawet
wiecej, jak sugeruje Kowalski — pewnego rodzaju stuzebnos$¢ zycia wobec
literatury. Lektura listow do Bleszynskiego zdaje si¢ ten sad potwierdzac, jako
ze daleko posuniety ekshibicjonizm autora jest literacko kreowany, szlifowany
raczej z my$lg o czytelniku, a nie ukryciu tych zapiséw na dnie szuflady. Listy
stajg sie srodkiem tworczej ekspresji, dajg mozliwo$¢ wyrazenia siebie, upustu
wzburzonych i sprzecznych emocji, balansujacych na granicy milosnej obsesji.

Chociaz Iwaszkiewicz niejednokrotnie podkreslal duchowy charakter wiezi
taczacej go z Bleszynskim, to czytajac jego zapiski dziennikowe i epistolaria,
ale tez poznajac fabuly utwordw inspirowanych postacig mtodego kochanka,
odgrywajacego role muzy, nie mamy watpliwosci, ze na pierwszym miejscu sa
cialo, zmyslowos¢, erotyka. Dla Iwaszkiewicza nawet wychudzone w wyniku
$miertelnej choroby cialo Jerzego zachowuje swoje pigkno. Zachwyty nad nim
niejednokrotnie wypowiadane sg w intymnych zapisach, a balansowanie na
granicy Zycia i $mierci intensyfikuje samo zagrozone zycie. Mito$¢ zachfannie
czerpana w cieniu $mierci, niejako jej wydzierana', wprowadza w ten zwig-
zek goragczkowy, obsesyjny rytm czulosci i zaledwie powstrzymywanej furii,
powodowanej zazdroscig i rozpaczg. Wszystko to podsycane jest probami
uwolnienia sie Jerzego z zakleszczenia w obsesji pisarza, pragnacego zacho-
wacé calkowitg kontrole nad jego zyciem. Mlody kochanek, ratujac resztki

. Zycie intymne Jarostawa w 56. Dyskusyjnym..., op. cit.

5 G. Pewinska, Tak moze kochaé mezczyzna [wywiad z K. Kowalskim], https://encyklo-
pediateatru.pl/artykuly/293693/tak-moze-kochac-mezczyzna (dostep 6.01.2024).

 Dotyczylo to zaréwno kochanka zmagajacego sie z choroba, jak i pisarza przekonanego,
ze to jemu przyjdzie umrze¢ najpierw, o czym niejednokrotnie wspominat w listach i dzienni-
kach. W jednym z zapiséw dziennikowych zauwaza, ze to tracenie zycia faczy ich obu: ,Dwéch
ludzi zZegna sie z zyciem, ale wcigz pragnie zycia, tyka je, pije — i tak sie nim zachwyca. Dzi$
w tej smutnej wldczedze obaj bylismy szczesliwi” (Dzienniki..., op. cit., s. 260).
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prywatnosci przed zawlaszczeniem, wymykal sie z putapek zastawianych
przez Iwaszkiewicza. Unikat deklaracji swoich uczué, zwlaszcza ze nie byty
réwnowazne z tym, co czul do niego starszy mezczyzna.

W odczytaniu biograficznym eksponowany jest watek tracenia kochanka
wskutek $miertelnej choroby. Pierwszy wazny motyw zwigzany z tematem
splotu Erosa i Tanatosa, wykorzystany przez Iwaszkiewicza juz w Brzezinie,
to fragment Piesni kurpiowskich Karola Szymanowskiego méwiacy o $nie-
-zamknieciu pod stertg siwych kamieni. Piesn te styszy w opowiadaniu
umierajacy na suchoty Stanistaw, wczesniej przezywajacy ,zakazang” mitos¢
erotyczng do wiejskiej dziewczyny Malwiny (Maliny), ktdra po jego $mierci
dokonywac bedzie przedpogrzebowych ablucji jego ciata.

Analogicznie w gdanskim spektaklu, przy muzycznej frazie z Piesni
kurpiowskich, cicho $piewanych przez trzech mezczyzn, ogladamy scene
przygotowania mlodego, pdétnagiego mezczyzny do pochéwku. W przeci-
wienstwie do wychudzonego na szkielet Stasia z Brzeziny ten jest dobrze
zbudowany, wyrzezbiony niczym grecki bog”. Mozna to odczytywac jako
aluzje do postrzegania ciala kochanka przez starszego mezczyzne, tworzacego
piekny, ale nieprawdziwy fantazmat. Co znamienne, grany przez Krzysztofa
Matuszewskiego autor Brzeziny, ubrany w szary garnitur, ujawnia paradoks
iabsurd $mierci zabierajacej przed nim ,,mlodego boga” wbrew naturalnemu
porzadkowi egzystenciji.

Otwierajaca przedstawienie scena pozegnania pisarza ze zmartym ko-
chankiem w kostnicy to jedna z najbardziej wzruszajacych odslon tej mitosci,
opisanych réwniez w listach posmiertnych do Bleszyniskiego. Stanowi ona tez
kanwe opowiesci snutej przez Anne Krdl, ktora listy opracowala, zaopatrzyla
w kalendarium i postowie. Zmystowy, przesycony erotyzmem obraz czyni
opowies¢ o ostatniej wielkiej milosci dojrzalego mezczyzny do umieraja-
cego (i umartego) kochanka niezwykla. Choroba podsyca to beznadziejne

7 Warto w tym momencie przywolac scene z Tataraku z utopionym Bogusiem, ktérego
cialo ubrane jedynie w cytrynowe slipki ogladata Marta, grana przez Krystyne Jande¢ w filmie
wyrezyserowanym przez Andrzeja Wajde. Szerzej na temat ekranizacji pisze w rozdziale
Filmowy Tatarak Andrzeja Wajdy jako adaptacyjny tryptyk. Miedzy mitoscig a Smiercig w mo-
nografii Melancholia, nuda i czas w prozie Jarostawa Iwaszkiewicza (Gdansk 2018, s. 299-319).
Mozna tez zwréci¢ uwage, ze w scenie zaloby przezywanej przez Jande, opowiadajacg o $mierci
meza (a wiec ,grajaca” sama siebie), jest ona ubrana w czarny jedwabny szlafrok i buty na

szpilkach.
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uczucie, czynigc je wzniostym, zblizajgc je do sposobu przezywania mito-
$ci romantycznej: niemozliwej, nieszcze$liwej, niespelnionej, idealizowane;j.
Scena ta eksponuje ambiwalencje niezgody na utrate kochanka: zal i bunt,
ajednoczesnie gniew i poczucie krzywdy. Opowiadanie o tej relacji moze by¢
rownie banalne (taki charakter ma poniekad rozmowa Jarostawa z Dziadem
szpitalnym, dotyczaca szczegétdw ubioru do trumny, ktory zwracajac si¢ do
zmarlego jako do ,,braciszka”, wprowadza ton spoufalenia i rutyny zwigzanej
z wykonywanymi zapewne nie po raz pierwszy czynnosciami), jak i glebokie,
zakleszczone w splocie wstydliwie przezywanej codziennosci i wyobrazen
o niezwyklosci utraconego uczucia.

Jest to interesujace rozwiazanie sceniczne, w ktérym na pierwszym planie
widzimy Zywo-martwe cialo kochanka (granego przez Jana Napieralskiego),
przygotowywane do pochdéwku przez Dziada szpitalnego. Na drugim planie
dwa inne ,ciala” utozone zostaly na rusztowaniach, ktore - wraz z rozpieta
na nich folig - w tym przypadku sg inscenizacja kostnicy. Taki sposdb kreacji
sugeruje, ze jest to przestrzen przejécia i tymczasowosci. Pojawienie si¢ star-
szego mezczyzny w garniturze wprowadza dysonans - jest on ubrany oficjalnie,
wyjsciowo, przynalezy do zycia (co podkreslone jest strojem), w przeciwien-
stwie do polnagich, bezbronnych cial, wystawionych na dziatania innych oséb.
Kolejny dysonans to fakt, ze mlody jest zmarlym, a starszy zyje. W ten sposéb
w zamysle rezysera skomponowana zostala uwertura pozegnania z zyciem
wypelnionym namigtnoscia, z kochankiem dajacym ztudzenie, ze uczucie
pozwoli zatrzymac uplywajacy czas®.

Kameralnos¢ poczatkowej sceny, ale i bezruch inicjujgcego spektakl obrazu
przelamuje pojawienie sie postaci w czarnym stroju (gra ja Robert Ciszewski),
ktdra otacza siedzgcego mezczyzne gestami i stowami przepetnionymi czuto-
$cig i spokojem. Te scen¢ mozna odnie$¢ do zapisu Iwaszkiewicza z dziennika -
24 pazdziernika 1959 roku, a wiec pie¢ miesigcy po $mierci Bleszynskiego,
autor napisal: ,,Teraz, kiedy ming¢lo juz par¢ miesiecy od tej $mierci, moge

® Wspomniany scenariusz spektaklu, w ktérym wykorzystane zostaly fragmenty utwo-
row Iwaszkiewicza i Szymanowskiego, nie zawiera didaskaliow, dajac tym samym rezyserowi
swobode w zaplanowaniu gestow, ruchu, w doborze rekwizytéw. Jako forme didaskaliow mozna
natomiast potraktowac opis stroju Karola, ktory w catosci jest cytatem z Efebosa (konkretnie
z Sympozjonu, czyli Uczty), opisujacym wyglad Dionizosa na scenie. (por. K. Szymanowski,
Sympozjon (Uczta), w: idem, Pisma, t. 2: Pisma literackie, zebr. i oprac. T. Chylinska, wstep
J. Blonski, Krakow 1989, s. 144).
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opisac ten film, ktory siedzi we mnie i ktory okreca sie bez przerwy. Widze
wcigz to wszystko przed sobg po kolei™. Odniesienie traumatycznych przezy¢
do techniki filmowej pozwala na osiggniecie dystansu, koniecznego w opowie-
$ci o sobie i swoich emocjach, uruchomienia spojrzenia z zewnatrz, rejestracji
niejako okiem filmowej kamery, utrwalajacej na taSmie obrazy, gesty i stowa.

Rezyser spektaklu fantazmatycznos$¢, a w pewnym sensie enigmatyczno$é
postaci Jerzego rozwigzat osobliwie, powierzajac role Bleszynskiego trzem
mlodym aktorom - Piotrowi Biedroniowi, Marcinowi Miodkowi i Janowi
Napieralskiemu - grajacym symultanicznie. Kazdy z nich reprezentuje inny
typ urody, budowy ciala, charakter, sposéb zachowania®*. T¢ osobliwag ,,la-
bilnos¢” i nieuchwytnos¢ postaci mozna ttumaczy¢ tym, ze zachowalo sie¢
tylko jedno zdjecie Jerzego — portret nagrobny*, a poza nim istniejg jedynie
subiektywne opisy Iwaszkiewicza, nieraz wspominajacego o diabelsko-aniel-
skim pieknie mlodego mezczyzny*. W portrecie uwiecznionym na fotografii
uwage przykuwaja oczy, w ktérych zdaje si¢ plona¢ goraczkowy ogien, by¢
moze rozpalony wskutek choroby. Zaden z mezczyzn grajacych w spektaklu
wizualnie nie przypomina portretu z fotografii - me¢zczyzny o ciemnych wto-
sach i ciemnej karnacji - cho¢ z racji makijazu najbardziej zblizone mogloby

¥ J. Iwaszkiewicz, Dzienniki..., op. cit., s. 320. Ten retrospekcyjny fragment opatrzony
jest tytulem Smier¢ Jurka.

> Problematyke te, z uwagi na ograniczong objeto$¢ artykulu, a zatem i koniecznos¢
wybidrczego potraktowania wielu interesujacych dla spektaklu kwestii, jedynie sygnalizuje,
pomijajac szczegdtowe rozwazania na temat stylu i techniki gry aktoréw, uwarunkowan fi-
zycznych czy osobowosci aktorskich. Na temat mozliwosci i sposobu opisu gry aktoréw zob.
m.in. B. Guczalska, Aktorstwo polskie: generacje, Krakow 2015. Autorka monografii zauwaza,
ze ,Badania teatrologiczne nad wspotczesnym teatrem zdominowane sg dzisiaj perspektywa
twodrczosci rezysera — o nim pisze si¢ najczesciej, uznajac go za niemal wylacznego autora go-
towego dzieta, czyli przedstawienia teatralnego” (ibidem, s. 9). Dopowiada tez, ze ,,najtrudniej
»wyjac« twdrczos¢ aktora z dwdch porzadkéw: teatru rezysera i opisu konkretnego spektaklu.
W pierwszym przypadku to, co robi aktor, traktowane jest po prostu jako efekt dziatalnosci
i decyzji rezysera [...]. W drugim - dzialania aktora s rozpatrywane na poziomie znaczen,
jakie niesie przedstawienie, a ktory opisujacy deszyfruje i nazywa, czesto pomijajac sposob,
w jaki sie one rodzg, czyli sfere konkretnych dziatan aktorskich”, ibidem, s. 9.

= Co znamienne, jedyna zachowana fotografia Jerzego odnaleziona zostata w modlitew-
niku Anny Iwaszkiewicz w Stawisku.

22 Pisarz podkreslal, ze zadna fotografia nie oddaje urody kochanka, ktéry ,nawet kiedy
ma zamknigte te swoje $wietliste oczy, jest tak zadziwiajaco pigkny” (Dzienniki..., op. cit., s. 155
(zapis z 24 sierpnia 1957)).
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by¢ wcielenie Jerzego granego przez Jana Napieralskiego, wystepujacego —
co wazne — w scenie pozegnania w kostnicy. Mimo réznorodnosci Jerzego
w trzech postaciach mozna zauwazy¢, ze laczy je nieuchwytnosc, to, ze zawsze
zostawiajg starszego kochanka w tyle, nienadazajacego za ich mtodoscia,
zywotnoscia, ale i sprytem. Powodujg tez (co multiplikacja, czyli istnienie
w trzech osobach, oraz symultaniczna gra ulatwiaja) zamet czy raczej roz-
proszenie, zagubienie starszego kochanka, wskutek czego przy boku zadnego
z nich nie moze si¢ on ,,0sadzi¢”, zakotwiczy¢.

Pomyst z rozpisaniem postaci Jerzego na trzy osoby jest interesujacy.
Poprzez powierzenie tej roli trzem réznym mezczyznom otrzymujemy in-
formacje o réznych obliczach mlodego kochanka: wymykajacego si¢ starszemu
pisarzowi, ktory w desperacji oszukiwal sam siebie, kreujgc ten zwigzek na
uduchowiong relacje, w rzeczywisto$ci dalekg od partnerstwa i wzajemnosci.
Pytanie o to, kim jest mezczyzna o diabelskim, uwodzicielskim spojrzeniu,
wisi w powietrzu, wprowadza niepokdj, poczucie zagubienia i niedosytu. Jak
wiele w tym kreacji samego Iwaszkiewicza, mozna wyczyta¢ z dziennikow
i listow. Jerzy nie zabiera glosu, uwiklany w te relacj¢ jakby wbrew sobie.
Rezyser swoj pomyst z wprowadzeniem trzech synchronicznych kochankéw
zrealizowal za pomoca choreografii autorstwa Katarzyny Sikory. Jak juz
wspomnialam, za zadnym z tych wcielen starszy pisarz nie nadgza, co jest
czytelnym, scenicznym odbiciem rozterek: mieszanki euforii i zniechecenia,
wzniostosci i frustracji wypelniajacych karty literatury, dziennikéw i listow.
Odbywa sie tu gra tozsamosciowa, pelna pekniec i fantazji, bedaca odbiciem
niejednoznacznego postrzegania kochanka przez pisarza, meczacej i dezo-
rientujacej labilnosci jego portretu.

Ten fakt zdaje si¢ podkresla¢ scena wyrezyserowanej czulosci — pielegnaciji,
w ktorej biora udzial mlodzi mezczyzni. Czulos¢ w scenie posmiertnej ablucji,
zwigzana z cielesnoscia, wydaje si¢ przedluzeniem czulosci okazywanej cho-
remu, umierajagcemu kochankowi za zycia, a wlasciwie w momencie jego tra-
cenia. To pielegnacja podszyta erotyzmem, stawiajaca mlodszego z me¢zczyzn
w roli dziecka wymagajacego opieki, starszego za$ w roli zrozpaczonego ojca.
Moze to by¢ nawigzanie do chetnie przybieranej przez pisarza roli wyrazonej
w jezyku korespondencji, w zwrotach kierowanych do Jerzego. Sporo takiej

3 Analize jezykoznawczg bloku tej korespondencji przeprowadzit Andrzej S. Dyszak —
zob. idem, Kochankowie ze Stawiska. Jezykowy obraz uczuc Jarostawa Iwaszkiewicza w jego
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rezyserii i teatru bylo w zwigzku z Bleszynskim, od ktdrego pisarz oczekiwat
gestow i stdw milosci, nawet tych dyktowanych przez niego samego. To on byt
dyrygentem teatru milosci, pilnujacym, aby ich relacja (przed nimi samymi
i przed $wiatem) wygladala na co$ wigcej niz ,,chedozenie” czy ,,spotkowanie”
dwdch mezczyzn®. Zgodnie z tym pisal: ,, Kocha si¢ nie erotyzmem, nie marng
pieszczoty, ale jakas ludzka jednoscia, wspolnota cierpienia i $mierci. Mysle,
ze tak moze kocha¢ tylko mezczyzna mezczyzne i w tym tai sie nagroda dla
nas — okaleczonych - za wszelkie rozpacze mito$ci jednopliciowej™.
Pierwszym odczytaniem przedstawienia, podkreslanym w zapowiedziach
teatralnych, jest zatem kontekst biograficzny, po oddaleniu go od wspomnia-
nego weczesniej skojarzenia, jakie budzi tytul, czyli odwotania do wspdtcze-
snego polityka. Taki opis wydaje si¢ jednak niewystarczajacy, krytby bowiem
niebezpieczenstwo skupienia si¢ na plotkarskich aspektach biografii pisarza,
opartych co prawda na zrédtach literackich, dokumentach intymnych, przy-
wolywanych przez tworcow spektaklu, ale wykorzystanych wybiérczo, nie do
konca trafnie. Historyk literatury znajacy te zrédta moze mie¢ zastrzezenia
do sposobu ich doboru i prezentacji. W przypadku widza nieosadzonego
w literaturze, nieznajacego tez biografii Iwaszkiewicza moze sie pojawic¢ dez-
orientacja zwigzana z potrojeniem postaci Jurka oraz rozumieniem relacji

listach do zmartego Jurka Bleszyriskiego, w: (Nie)meskos¢ w tekstach kultury XIX-XXI wieku,
red. B. Zwolinska i K.M. Tomala, Gdansk 2019, s. 408-421.

4 Tego rodzaju obawy pisarz wyraza niejednokrotnie w dziennikach i korespondencji
do Bleszynskiego, nie unikajac kolokwialnych, dosadnych wyrazen. Tak np. w liscie z 23
lutego 1958 roku przekonuje Jerzego: ,Oczywiscie ludzie widza w tym obrzydlistwo, same
obrzydlistwa, ale Ty wiesz, my widzimy - gleboka przyjazn, gteboka mitos§¢ dwdch mezczyzn,
ktéra ma olbrzymia wartos¢, juz przez to samo, ze istnieje” (Wszystko jak chcesz..., op. cit.,
s. 101). Podobnie pisze w dziennikach 7 stycznia 1958 roku: ,,I nikt tego nie rozumie, tej radoéci
i tego szczescia. Wszyscy mysla, ze to polega na rznigciu w dupe! A przeciez to juz Sokrates
wylozyt Alcybiadesowi, ze nie na tym polega szczescie i rados¢, jakiej doznaja dwaj mezczyzni
z obcowania z sobg” (Dzienniki..., op. cit., s. 193 (zapis z 7 stycznia 1958)).

» Ibidem, s. 166 (zapis z 24 sierpnia 1957 roku zatytutlowany Opisanie Kopenhagi).
Zastanawiajace jest tu uzycie stow: ,,okaleczenie” oraz ,rozpacz” wigzacych si¢ z przezywaniem
mito$ci homoerotycznej, czyli sugestia pewnego braku i defektu, niezgodnego z interesujacym
pisarza (ale tez Szymanowskiego jako autora Efebosa) ideatem najdoskonalszej formy mitoéci
dwodch mezezyzn, ktorej wzorzec stanowi figura greckiego efeba.
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pomiedzy mezem, zong i kochankiem czy kochankami (wszak Jerzy nie byt
jedynym dla Iwaszkiewicza, jak i ten nie byl jedynym w zyciu Jerzego)**.

Wydaje sie, Ze cenniejszym tropem niz ten $cisle biograficzny® jest inny,
inspirowany przez spektakl. Chodzi o aspekt uniwersalny, czyli pytanie o nas
samych, o granice naszej tolerancji. Watek wspoélczesny w kontekscie zakon-
czenia z rekwizytem, jakim jest teczowa wstazka, wprawiona w dynamiczny
ruch przez aktora odtwarzajacego posta¢ Iwaszkiewicza, to ciekawy pomyst
zwigzany z manifestacjg prawdy oczywistej, ze mitos¢ dotyczy ludzi w kaz-
dym wieku i o réznej orientacji oraz plci. Wstazka jako jeden z przyrzadéw
gimnastycznych kojarzy sie z dyscypling sportu zdominowang przez mlode
kobiety. W tym przypadku rekwizytem postuguje sie dojrzaly mezczyzna,
ktdry dobrze sobie radzi w gescie manifestacji mitoéci bez granic, wyzwalajacej
poklady wielkiej energii. Dodalabym jednak, ze nie tyle walczacy o prawa
mniejszosci seksualnych, ile o wlasne, indywidualne prawo do mitosci. ,,To
uniwersalna opowie$¢ o mitosci” - podkreslal Kuba Kowalski. Zdaniem re-
zysera spektaklu to nie tylko opowies¢ o konkretnym cztowieku, ale opowies¢
0 ,ludzkiej seksualnosci, erotyzmie, ich skomplikowanej naturze, ktora nie
jest — jak chcieliby niektdrzy — zawsze jednoznaczna™:®.

Spektakl stanowi rowniez obrazowe okreslenie pragnienia transcendencji,
porzucenia zadzy dla marzenia o mito$ci duchowej, doskonatego zespolenia
dusz, poszukiwania blisko$ci, co wigzalo si¢ z dgzeniem do przezwycigzenia

¢ Jak wynika z rozmowy z twércami scenariusza, unikneli oni wiekszego niebezpieczen-
stwa, gdyz pierwotnie rozwazali wprowadzenie wigkszej liczby postaci, szczegdlnie kobiet:
zony Jurka, Lilki, Zofii Natkowskiej czy tez Marii Morskiej, ktorg zafascynowana byta Anna —
zob. J. Jaworska, Melodramat nienormatywny. Rozmowa z Magdg Kupryjanowicz i Michatem
Kurkowskim, ,Dialog” 2020, nr 7-8, s. 42.

7 Jedli podgzac tropem biograficznym, to warto wzig¢ pod uwage, ze mozna tu méwic
takze o innej biografii, uwidocznionej w tle - Karola Szymanowskiego. Sam muzyk byt ku-
zynem Iwaszkiewicza, powodem dumy, inspirowat go réwniez literacko, np. takimi dzietami
jak Stawa i chwata czy Czerwone tarcze, ale tez wprowadzal pisarza w arkana homoseksualnej
milosci, co wykorzystane zostalo na scenie. W przedstawieniu posta¢ te odtwarza Robert
Ciszewski — odziany w queerowy kostium, poddany charakteryzacji autorstwa Dzikowskiej —
swoim wygladem kwestionuje binaryzm plci, odchodzi od tego, co stereotypowo uznajemy
za meskie i kobiece. Ekscentryczny Karol z Efebosa (1918), dzierzacy w dloni tyrs, czynigcy
z mizoginizmu orez w walce z homofobia, zdaje si¢ balansowa¢ na granicy kiczu.

], Kowalski, cyt. za: A. Szwedowicz, Zycie intymne Jarostawa — spektakl o péZnej mitosci
Iwaszkiewicza, https://e-teatr.pl/zycie-intymne-jaroslawa-spektakl-o-poznej-milosci-iwasz-
kiewicza-1499 (dostep 24.02.2024).
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samotnosci, zatrzymania czasu, przekroczenia ograniczen wolnosci i pragnien.
W przypadku zwigzku Iwaszkiewicza z Bleszynskim bylo to jednak niemoz-
liwe do spetnienia, bo wszystko ich dzielilo, a wiec o zespoleniu duchowym
czy wspoélnocie intelektualnej nie moglo by¢ mowy. Pozostawat erotyzm,
nieangazujacy w rownym stopniu obu stron.

Cho¢ w tym uwspolczesnionym watku sztuki, nawigzujacym do parad
réwnosci, teczowych symboli i walki o prawa spolecznos$ci LGBT+, mozna
widzie¢ ciekawy trop, to jednak warto sie zastanowi¢, na ile Iwaszkiewicz
moze by¢ ikong walki o prawa mniejszoéci. On sam nie miat takich ambicji
i potrzeb, nie byl przesladowany z powodu swojej orientacji seksualnej, nie
przezywal dramatéw z tego tytulu, nie manifestowal postawy buntownika.
Byl tez akceptowany przez zong, ktora wiedziata o jego kochankach.

W uwspolczesniony watek wpisuje sie tez scenografia, na ktorg sktadaja sie
wspomniane metalowe rusztowania z rozpieta na nich folig malarska, pod-
swietlong zottym lub bialym $wiatlem. Oparte na rusztowaniach podesty
dynamizuja przestrzen i stanowia dodatkowe pole dla zyciowych i milosnych
akrobacji Jerzego, ktére byly powodem ciaglych nieporozumien, klamstw
i unikéw, emocjonalnie opisywanych przez Iwaszkiewicza w korespondenciji
i dziennikach.

Tego typu wypelnienie sceny sugeruje zaréwno tymczasowosc, jak i labi-
ryntowos¢ egzystencji. Obraz sceniczny dopelnia klebowisko kabli, co przy-
wodzi¢ moze skojarzenie z budowa czy kulisami - przestrzenig niegotows,
przejsciowa, roboczg. Wprowadza to niepokdj, gdyz w scenerii autorstwa
Kornelii Dzikowskiej rozgrywa si¢ wazny egzystencjalny dramat milosci,
naznaczonej chorobg i $miercig. Relacje i emocje spajajace postaci przypo-
minajg splatane kable, surowe rusztowanie przywodzi na mys$l nietrwalosé
egzystencji. Wedlug rezysera Jerzy to figura, fantazmat, projekt pragnien
mezczyzny zblizajacego sie do kresu zycia. Wystepuje tu wigc aluzja do za-
metu, jaki mtody kochanek wprowadzil w uporzadkowane Zycie pisarza.
Nie wszystkim taka nowoczesna scenografia przypadta do gustu, jako ze
nie byla w klimacie Iwaszkiewicza, jakby wbrew niemu, jego estetycznym
upodobaniom. Kredens, dworek i rzeka to jego otoczenie, tak jak elegancki
garnitur i krawat, a nie szlafrokowe rozchelstanie i dtugie skarpetki na pod-
wigzkach, ktore kreujg obraz tej postaci na scenie. Niemniej jednak mozna
uznaé, ze pojawienie si¢ ,chlopca z Brwinowa”, ,podsunietego podstepnie”
przez mieszkanki lokalnej spofecznosci, stalo si¢ punktem zwrotnym w zyciu
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dobiegajacego szes¢dziesigtki tworcy. W takim sensie salonowe meble, w tym
ozdobny kredens, przestaly pasowa¢ do stylu zycia pisarza, nierzadko spo-
tykajacego si¢ z Jerzym w ,,tymczasowym otoczeniu”, np. w garsonierze czy
na knajpianym dansingu.

W ocenie spektaklu podkresli¢ tez trzeba inny ,mankament” zwigzany
ze sposobem opowiadania o relacji me¢zczyzn (i kobiety). Tak jak specyficzna
scenografia utrudnia ,,osadzenie si¢” i rozeznanie w biograficznym kontekscie
sztuki, w teatrze miloséci rezyserowanej przez pisarza w literaturze, tak frag-
mentaryczne i niechronologiczne przywolywanie zrédet nie utatwia orientacji
w fabule milo$ci. Ton konfesyjnego zwierzenia determinuje dramaturgie, ale
tez wprowadzenie dat, sugestii odwréconej chronologii zamiast porzadkowac,
gmatwa i dezorientuje®. Trudno na podstawie tak przedstawionych opo-
wiesci zrekonstruowac przebieg i ksztalt tej relacji, uzyskac jasne rozeznanie
w sytuacji.

Kolejnym czynnikiem utrudniajacym orientacj¢ w fabule milosci jest czas.
W ciggu godziny i trzydziestu pieciu minut spektaklu ogladamy na scenie akcje
biegnaca wstecz. Jest to zatem czas retrospekcji, czas odwrdcony rekonstru-
owanej przeszloéci, ktadacej si¢ cieniem na terazniejszosci. Najpierw zatem
widzimy scene $mierci, pézniej stopniowo poznajemy nielinearnie biegngca
historie mifosci, pelng smutku i melancholii. Jest to zatem chwyt melodra-
matyczny zwigzany z przewijaniem taémy wspomnien od konca do poczatku.
Czas zaloby, depresyjne cofanie si¢ w przywotywaniu minionych zdarzen,
zdaje sie nadawac sens temu zyciu niezyciu. Punktem wyjscia jest ozywienie

» Tekst bedacy podstawa spektaklu jest rodzajem scenariusza, z sugestig asocjacyjnych
scen opatrzonych tytulami: Kostnica 30 maja 1959 roku, Pozegnanie, Jurcin, DzdZownica 10
11959 roku, Efebos I, maj 1918 roku, Przeswietlenie pluc, Sledztwo, Basnie, Efebos II, Kopenhaga,
Efebos III, Malzetistwo, Pierwsze spotkanie styczeri 1953 roku. W pewnym sensie uktadaja sie
one w album fotografii — historii mitoéci, ogladanych w przypadkowym porzadku, przery-
wanych dygresja na temat mito$ci homoerotycznej, ksztalttowana na podstawie fragmentow
Efebosa Szymanowskiego, cytowanych w zasadzie bez zmian w poréwnaniu do pierwotnego
zrédla. Inaczej jest z ,cytatami” z dziel Iwaszkiewicza, wprawianymi w inne konteksty niz te
pierwotne, co np. widaé w przypadku metafory olbrzymiej pieczarki. Pojawia sie ona w dia-
rystycznym zapisie, podobnie jak metafora za krotkiego 16zka i za ciasnej wanny, obrazujaca
przytloczenie talentu literackiego przez trywialne gusta (zob. J. Iwaszkiewicz, Dzienniki...,
op. cit., s. 211-212 (zapis z 23 marca 1958)). W spektaklu przewija si¢ w przewrotnej rozmowie
Jarostawa ze zmartym Jurkiem (obok purchawki, oznaczajacej pustke wewnetrzng) na temat

»hiedopasowania” do swego ciala oraz czynienia czego$ wbrew sobie.
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postaci Jerzego poprzez rozpamietywanie, cofanie sie do poczgtku znajomosci
obu mezczyzn, momentu opisanego w dziennikach. Zatrzymanie czy wrecz
cofniecie czasu gwarantuje niejako pozostawanie w czasie mitoéci, ktora si¢ nie
konczy i powoduje bezradno$¢ wobec innych spraw, sktadajacych sie na zycie
biegnace dalej. Ostatnia kwestia — ,,czuje si¢ bezradny” - wypowiedziana przez
starszego aktora na scenie podkresla niemoznos$¢ odnalezienia sie w zyciu po
utracie kochanka. To jest pewnik, potwierdzony jego intymnymi zwierzeniami
z dziennikow i listow — tych wyslanych i niewystanych do Jerzego.
Wspomniany narracyjny ,,chaos” i wieloglosowos¢ mozna w pewnym sen-
sie wybroni¢, bo mimo ze posta¢ kochanka pojawia si¢ w wielu zrodtach spi-
sanych przez Iwaszkiewicza, to nie uzyskujemy pelnej wiedzy o tym mlodym
mezczyznie. Ma on janusowe oblicze, bedac projekcja marzen i oczekiwan,
fantazmatem, remedium na samotno$¢ i przemijanie. Te migotliwos¢ i wie-
lobiegunowos¢ postaci, a tym samym niejednoznaczno$¢ zwigzku, ujawnia
tez splot réznych tonacji obecnych w sztuce. Mozna zauwazy¢, ze w przed-
stawieniu przenikajg si¢ odmienne estetyki i style: obok subtelnej intymno-
$ci, czulosci, nawet wzniostoséci (scena pozegnania w kostnicy) pojawia si¢
estetyka groteski i kampu. Dzieje si¢ to za sprawg zmultiplikowanej postaci
Jerzego, a takze ,zagranych” fragmentow Efebosa, z pobrzmiewajacymi w tle
utworami I will survive Glorii Gaynor w aranzacji Rafala Ryterskiego czy
Surabaya Johnny Kurta Weilla. Warto przy tym pamietaé, jak wazny byl mo-
tyw tej mitologizowanej krainy — Surabaja to miejsce, w ktéorym kochankowie
mogliby si¢ skry¢ przed $wiatem, znalez¢ szczescie i spokdj?°. Mamy wigc
do czynienia z zabiegiem przetamywania wzniosltoéci groteska czy kiczem

° Ta symboliczna przestrzen ukrycia pojawia sie jako projekt egzystencji niemozliwej,
rzutowanej w przysztos¢, stajac si¢ niejako motywem przewodnim listow do Bleszynskiego,
zwlaszcza tych pisanych po jego $mierci, literacko kreowanej na wyjazd do Surabai, tym
samym $mierci zaprzeczanej, wymazywanej. Formg rekapitulacji i zerwania z pozorem obec-
noéci, ztudzeniem trwania Zycia Jerzego jest zapis z posmiertnego listu z 3 marca 1960 roku,
w ktérym czytamy: ,,Syneczku moj kochany - przerwatem pisanie moich listéw do Surabai
po prostu z powodu braku kontaktu z Toba, z powodu braku odpowiedzi. Zwyczajnie za-
pomniale$ o mnie w tej stonecznej krainie - i to jest zrozumiale. Nie oznacza to oczywiscie,
abym mniej tesknit do Ciebie i abym mniej myslal. [...] Wkrotce bede z Toba. I ja pojade
do Surabai — Twdj Jarostaw” (Wszystko jak chcesz..., op. cit., s. 505 i 507). Inng przestrzenia
wspomnien, niejednokrotnie przywolywanych przez pisarza, jest Kopenhaga, w ktorej przezyt
szczesliwe chwile z kochankiem, obszernie opisane w Dziennikach 1956-1963 (op. cit. (zapis
z 24 sierpnia 1957 zatytulowany Opisanie Kopenhagi) s. 154-166). Pomyst z projektowaniem
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i banalem, takze ,ztym teatrem”- teatralizacja wkradajacg sie w zwigzek
literacko kreowany przez Iwaszkiewicza. Wida¢ to w nawigzaniu do Romea
i Julii czy do Kochankéw z Marony.

W spektaklu, obok dziennikdw i listow oraz nawiazan do opowiadan
Iwaszkiewicza, wykorzystano takze wspomniany juz dokument z epoki -
odnaleziony stosunkowo niedawno jedyny zachowany rozdziat z powiesci
Efebos®. ,Ten fragment prozy Szymanowskiego to nie tylko pean na temat
miltosci homoseksualnej, ale tez tekst mizoginiczny, obrazliwy dla kobiet.
Postanowili$my go nie retuszowac, bo to dokument czaséw, z jego pokretna
logika, miejscami $mieszng, ale niektore kwestie mogtby wyglosi¢ powaznie
Robert Biedron na swoim wiecu” — zauwazyl Kuba Kowalski**. Autorzy sce-
nariusza z kolei podkreslili, ze Efebos pozwolil im ,,rozszczelnic¢ tekst, wpusci¢
w niego troche powietrza™. Trzeba jednak dopowiedzie¢, Ze to rozszczelnienie
bedzie zrozumiate wylgcznie dla widza/czytelnika znajacego twoérczosé i bio-
grafie Iwaszkiewicza i Szymanowskiego. Istnieje bowiem niebezpieczenstwo
potraktowania tych fragmentéw odgrywanych na scenie jako prowokacyjnego
ozdobnika czy tez elementu ,,nadmiernej aktualizacji”, wlaczenia ich we
wspolczesny dyskurs o terapeutycznych zapedach Kosciota katolickiego wo-
bec spotecznosci LGBT+, o ktéorym wspomina Maksymilian Wroniszewski*.

Efebos wcigz stanowi zagadke, poniewaz na podstawie zachowanych frag-
mentow i szkicow caloéci trudno sformulowac jednoznaczny wniosek, jaki

swojej obecnosci w innej przestrzeni, z dala od ciekawskiego, krytycznego otoczenia, mozna
widzie¢ w scenicznym fragmencie pt. Basnie.

3 Calo$¢ manuskryptu splonela w powstaniu warszawskim, okazato si¢ jednak, ze jeden
rozdzial pt. Uczta (wzorowany na Uczcie Platona), w rosyjskim przekladzie, zachowal si¢
u Borysa Kochny, rosyjskiego poety, librecisty, bliskiego wspolpracownika Siergieja Diagilewa.
Jako chtopiec Kochno byl uciekinierem z Moskwy, w 1919 roku zatrzymat si¢ w Jelizawetgradzie,
tu poznal Karola Szymanowskiego i tu zawigzalo si¢ pomiedzy nimi uczucie. To dla niego
Szymanowski przettumaczyl na rosyjski najwazniejszy jego zdaniem, traktujacy o milosci,
fragment swojej powiesci.

3 J. Kowalski, cyt. za: A. Szwedowicz, Zycie intymne..., op. cit.

% J. Jaworska, Melodramat..., op. cit., s. 45.

3 M. Wroniszewski, Dwa teatry, ,Didaskalia Gazeta Teatralna” 2020, nr 159, https://dida-
skalia.pl/pl/numer/didaskalia-159 (dostep 24.02.2024). Istotny w tym kontekscie jest fragment
sztuki Efebos III, w ktérym rozwazane sg dylematy zwigzane z interpretacja Biblii, takie jak
pojmowanie miloéci cielesnej w kategoriach grzechu pierworodnego czy $wietoéci matzen-
stwa, w ktorym grzech mozna odkupi¢ przez urodzenie potomka - zob. M. Kupryjanowicz,
M. Kurkowski, Zycie intymne..., op. cit., s. 34-35.
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ksztalt miata ta obszerna dwutomowa powie$¢, ktorg autorzy scenariusza
spektaklu w rozmowie z Justyng Jaworskg okre$lili jako ,,pierwszg powies¢
homoseksualng i gejowski manifest™. W przedmowie do wydania tekstu
Jan Blonski zauwazyl:

Efebos nie jest jednak traktatem filozoficznym. Pamietac trzeba, po co i dla kogo
powstal. Iwaszkiewicz méwil o ,,pornograficznej zabawie”. Ale w powiesci — w jej
dostepnych fragmentach — nie ma nic obscenicznego. Nalezy ona wszakze do
swoistej popkultury homoseksualizmu [...]. Budzil on potepienie i towarzy-
ski ostracyzm: stad skfonno$¢ do wyolbrzymiania jego wartosci i odrebnosci.
W Uczcie Szymanowski roztozyt na glosy apologie homoseksualizmu’.

Wedlug Szymanowskiego dialog o mitosci, czyli Sympozjon (Uczta), byt
jedynym, co w jego powiesci bylo cenne. Efebos postrzegany jest jako po-
wie$¢ rozrachunkowa, ktérej autor walczyl z pozorami i pétprawdami, do-
wodzgc wyzszosci milosci mezczyzn (w niej bowiem rozkosz oddzielona jest
od instynktu rozrodczego) nad mitoscig kobiety i mezczyzny. Tworcy tekstu
w przedstawieniu wykorzystali wlasnie te kluczowe fragmenty Efebosa odno-
szace si¢ do ideatu piekna cielesnego upatrywanego nie w ciele kobiety, lecz
mezczyzny — podobnie jak mito$¢ miedzy mezczyznami nie jest ono skazone

,macierzynskim utylitaryzmem™, powodujgcym takie deformacje kobiecego
ciala jak zbyt masywne uda, wystajace piersi, biodra i brzuch, nieestetyczne
i nieharmonijne, ,obliczone [...] na te nieprzyjemne miesiace, gdy kobieta
mimo woli przemienia si¢ w jucznego wielblada™®. Natomiast ideal pickna
i ,bezinteresownej” erotyki ucielesnia tytutowy efebos, w klasycznej grece
0znaczajacy ,,poborowego”.

W sposéb oszczedny i ogledny, omijajac kwestie orientacji seksualnej
kompozytora, o Efebosie pisze Teresa Chyliniska, ktora opracowata calo$¢ pism
Szymanowskiego, w tym korespondencje i pisma literackie®. Zauwaza ona,
ze ,Efebos byt powiescia wielowatkows, ale wedtug autorskiego komentarza

» J. Jaworska, Melodramat..., op. cit., s. 45.

3¢ ]. Blonski, Przedmowa, w: K. Szymanowski, Pisma, t. 2. op. cit., s. 12.

7 K. Szymanowski, Sympozjon (Uczta), w: Pisma, t. 2, op. cit., s. 146.

% Ibidem.

» Korespondencje te syntetycznie omowit Pawel Majewski, po$wiecajac réwniez krotki
akapit Efebosowi. Zob. P. Majewski, Wiec czego ci jeszcze potrzeba, kotku?, ,,Dialog” 2020, nr
7/8, s. 50-58.
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gtownym jej motywem ideowym byl motyw mitosci™. To niejako manifest
wolnosci duchowej i erotycznej, batalia wydana obtudnikom obyczaju mito-
snego, wsparta na madrosci Sokratesa i Platona. Chodzi zaréwno o pelni¢ we-
wnetrznej wolnosci, jak i o wyjscie z niewolnictwa narodu. Najdoskonalszym
przejawem wolnosci narodu i jednostki jest tworczo$¢, wznoszgca na wyzszy
poziom rozwoju duchowego.

Wszystkie wymienione elementy i zrodla uruchamiaja specyficzng wielo-
glosowos¢, zwigzang tez z wielokrotnoscig rél odtwarzanych przez aktordw.
Na uwage zastuguje wspomniany juz Robert Ciszewski, odtwarzajacy postaé
Karola, prezentujacego fragmenty Efebosa, bedacego rowniez Dziadem szpital-
nym, postacig symboliczng, akuszerem $mierci, inicjatorem obrzedu przejscia,
a wczeéniej Lekarzem. Powielane role aktoréw, wcielajacych sie w trzy rézne
postaci, to jakby zabieg odwrotny do multiplikacji postaci Jerzego w trzech
osobach.

Piszac o aktorskich kreacjach, nie sposéb pominaé¢ mistrzowskiej gry
Anny Kociarz, jedynej kobiety w tym przedstawieniu. Odtwarza ona postac
zony pisarza, ktora byla waznym ogniwem w jego zyciu i w relacji z Jerzym.
Czula opiekunka, rozumiejaca, tolerancyjna, podobnie jak maz biseksualna,
wprowadzala fad w ten burzliwy zwigzek, stajac sie oparciem i przyjaciotka
rozwazng i uduchowiong, nieobojetng tez na zmystowo$¢ Jerzego, dla ktérego
byta matka, ale mogtaby by¢ takze kochanka, jak sugeruje odgrywana na sce-
nie rola. Zona Iwaszkiewicza tylko pozornie pozostaje w cieniu opowiadane;j
historii. Jej portret, wykreowany na scenie, zainspirowany jest zapisami z li-
stow i dziennikow jej autorstwa — na te Zrodta powolujg sie autorzy scenariu-
sza. Wydaje si¢ jednak, ze ta skomplikowana relacja kobiety z mezczyznami
jest jedynie zarysowana i moglaby z powodzeniem stanowi¢ temat kolejnego
przedstawienia. Tworcy scenariusza podkreslili w rozmowie z Jaworska, ze
interesowal ich przede wszystkim ,,model funkcjonowania poszerzonego
zwigzku: moment zgody, negocjacji, zawirowan™, swoista queerowa rodzina

+ T. Chylinska, O poetyckim charakterze wyobrazni Karola Szymanowskiego,
w: K. Szymanowski, Pisma, t. 2, op. cit., s. 40.
4 J. Jaworska, Melodramat..., op. cit., s. 43.
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stworzona przez Iwaszkiewiczow wraz z mtodym kochankiem*, ktorej jednak
pisarz, zgodnie z tytulem spektaklu, stanowi centrum.

Zauwazy¢ tez mozna, Ze ciekawie opracowana muzyka, $wiatlo i ruch
sceniczny (ten ostatni zaprojektowany przez Katarzyne Sikore), czerpigcy in-
spiracje z voquingu, co znajduje przelozenie na zmystowe gesty i prowokacyjne
pozy, sg trafnie wpisane w idee teatralizacji spektaklu miloéci, wspodtgraja
z pragnieniem uwznioélenia, wyrezyserowania tego uczucia przez autora
dziennikéw i listow — uwznioélenia przetamywanego jednak przez kampowe
przerysowania.

Ten z koniecznosci skrocony i skondensowany oglad spektaklu, dokony-
wany pod katem sposobu prezentacji delikatnej materii intymnosci na scenie
oraz sposobu korzystania ze zrédet literackich, moze sygnalizowa¢ problemy
zlozone, warte glebszych i obszerniejszych opracowan. Wérédd nich z pewno-
$cig jest kwestia konstruowania $wiata przedstawionego na podstawie cytatow
z dziet literackich, wprowadzanych w nowe konteksty, co przywotany spektakl
ujawnia bardzo wyraznie. Jesli bowiem w zasadzie wiernie cytowane frag-
menty Efebosa mozna odbiera¢ jako prezentacje pogladéw Szymanowskiego,
to cytowania z dziennikdow i listow Iwaszkiewicza nie sg juz tak oczywiste.
Mieli tego $wiadomo$¢ autorzy tekstu scenariusza. Michal Kurkowski bo-
wiem zauwazyl, ze: ,Duza cze$¢ roboty dramaturgicznej, w przypadku tego
biograficznego tekstu, to odpowiedni wybor i adaptacja istniejacych dziet,
co jest przeciez tylko i az autorskim montazem fragmentéw rozsianych po
kilku tysigcach stron. Zreszta rowniez styl naszego tekstu zawdzigczamy
Iwaszkiewiczom™.

Twoérczo$¢ autora Panien z Wilka, rozpatrywana w réznych kontekstach,
wigzana jest czesto z melancholig - pojeciem nieostrym i wieloznacznym,

»definiowanym” m.in. jako poczucie utraty, przemijania czy trudnego do
okreslenia smutku, ktory paradoksalnie moze wywolywac osobliwg przyjem-
nos$¢. Na te kategorie zwracaja uwage niektorzy odbiorcy spektaklu. Dla mnie
jednak przedstawienie teatralne, podobnie jak listy i dzienniki Iwaszkiewicza,
pozostang utworami przesigknietymi glebokim smutkiem, ktéry wstrzgsa
i wzbudza raczej wspoélczucie i niepokoj niz dziwng przyjemnosc.

# Swoistg familiarno$¢ tej relacji podkresla pomyst ulokowania Jurka wraz z jego rodzing
w domku na terenie Stawiska, pojawiajacy sie w przedstawieniu w scenie zatytulowanej Jurcin.
4 J. Jaworska, Melodramat..., op. cit., s. 47.
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Bathrobe and Socks, i.e. Intimacy on Stage. About the Gdansk
Performance Jarostaw'’s Intimate Life (2020) Directed by Kuba Kowalski

In the article I look at the way of using literary sources by Jarostaw Iwaszkiewicz (epistolary
and diary entries) and Karol Szymanowski (fragments of the novel Efebos) in the performance
of the Wybrzeze Theater in Gdanisk. The basis for the staging was the text Jarostaw’s Intimate
Life, co-authored by Magda Kupryjanowicz and Michal Kurkowski, published in 2020 in

“Dialog”. A special source of inspiration for the creators of the script, apart from Efebos,
were the diaries of both Anna and Jarostaw Iwaszkiewicz, as well as the collection of letters
from the author of Brzezina to Jerzy Bleszynski, Everything as you want, published in 2017,
edited by Anna Krol. I am interested in possible readings of the performance, ranging from
the biographical context to the universal and contemporary one, related to manifestation
of the right to love, freedom of choice and tolerance. The intimacy on stage and its setting
in the form of scenography, light and sound, exposed by the play of actors cast in one or
more roles, are part of the director’s vision, focused not only on the complicated relationship
of two men (emphasized in the idea of multiplying the character of Jerzy), but in general on
man, seeking an escape from loneliness and transience in eroticism. It is an intimacy that
combines the sublime with the trivial, the sincerity of despair with theatricality and kitsch,
revealing the paradox of death, which reverses the natural order of existence.
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