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Brzezina (1970) zainicjowala w tworczosci Andrzeja Wajdy nowy nurt ode-
rwania si¢ od tematyki narodowej i ,,skupienia na problemach ostatecznych™,
na sytuacji egzystencjalnej czlowieka konfrontowanego z przeznaczeniem,
nieuchronnoscia $mierci, ktora czasem przychodzi przedwczesnie. Film Wajdy
ukazuje dramat jednostki/-ek determinowany nie tyle sytuacja historyczna,
ile prawami natury. Jest §wiadectwem przeniesienia akcentu z refleksji histo-
riozoficznej na egzystencjalng. Rezyser zmierzyl si¢ z intymnoscia $mierci
i samotnoscia cztowieka ze $miercig konfrontowanego.
Jednym z naczelnych motywoéw prozy Jaroslawa Iwaszkiewicza jest
»Heraklitowe panta rhei, rodzace nieunikniony smutek™. Jonski filozof uzyt
tego zwrotu z intencjg wyrazenia przekonania o zmiennosci $§wiata i jego cig-
glej przemianie, przeswiadczenia o tym, Ze nie ma nic trwalego, bo wszystko
przemija. W Brzezinie cztowiek jest czastkg $wiata przyrody, a kres jednostki
zaréwno jest wpisany w ogdlne prawidta ludzkiego losu, jak i uznawany za
pretekst do refleksji nad krucho$cig zycia, ktére gasnie przedwczesnie. Brzezina
(literacki pierwowzdr), jako studium umierania, jest opowiescig o tym, co
stanowi nieodlgczny element ludzkiej egzystencji®. Jest nim $mier¢ traktowana

' T. Lubelski, Historia filmu polskiego 1895-2014, Krakéw 2015, s. 371.

> S. Burkot, Kontemplacja i pasja zycia - Jarostaw Iwaszkiewicz, w: Prozaicy dwudzie-
stolecia migdzywojennego. Sylwetki, red. B. Faron, Warszawa 1974, s. 245.

3 A. Drobina-Sawicka, Brzezina - migdzy Jarostawem Iwaszkiewiczem a Andrzejem
Wajdg, w: Kody kultury: interakcja, transformacja, synergia, red. H. Kubicka, O. Taranek,
Wroctaw 2009, s. 302.
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przez pisarza jako pewien aspekt biologii cztowieka. Przedwojenna Brzezina
inicjuje w twodrczosci Iwaszkiewicza cykl utwordw, ktorych bohaterami sg
mlodzi mezczyzni zmagajacy si¢ z gruzlica. W postaci Stanistawa z Brzeziny
»skumulowala si¢ charakterystyczna dla okresu miedzywojennego, po-Man-
nowska kreacja choroby. Summa, jaka stanowi dla gruzlicy Czarodziejska
goéra, ma swoje zrodla w dziewietnastowiecznej metaforze schorzenia. [...]
Iwaszkiewicz — jako spadkobierca tej romantycznej reprezentacji — nie oka-
zal sie wiernym uczniem Manna, chociaz powinowactwa z Czarodziejskg gorg
tez, rzecz jasna, s3 u niego obecne™. W Brzezinie symptomy terminalnego
stadium choroby Stanistawa w pewnym sensie rownowazy jego zmyslowa
iartystyczna wrazliwos¢. Iwaszkiewicz opisal w opowiadaniu byt nieuchron-
nie zdazajacy ku $mierci, ale samej $mierci nadal wymiar estetyczny i meta-
foryczny. Smier¢ Stanistawa zostaje zapowiedziana i zasugerowana pie$nia
o ,trzech zamknieniach™ i wyobrazeniem siwych kamieni, pod ktérymi
bedzie musial spa¢, a jest cichym odejsciem w nico$¢, odnotowanym przez jego
brata Bolestawa jako fakt zaistnialy, cho¢ nie unaoczniony. To ciche odejscie
nabiera sensu, bo ,,przywraca codziennosci »zywego trupac, jakim jest jego brat,
Boleslaw™. Andrzej Wajda w swojej Brzezinie ukazal natomiast dwa odmienne
»spotkania ze §miercig. Bolestaw, cho¢ zywy, zdaje si¢ umarly dla $wiata, caly
czas rozpamietuje bowiem swa zmarlg zone. Sta$ dokladnie odwrotnie - cho¢
wie, Ze umiera, stara si¢ za wszelka cene zy¢ w swoich ostatnich dniach™.

Cztowiek jako , byt ku Smierci”

Juz we wczesnym studium Ryszarda Przybylskiego Eros i Tanatos... odno-
szgcym sie do prozy Jarostawa Iwaszkiewicza z lat 1916-1938 w rozdziale

4 M. Szubert, Zyjgc w cieniu $mierci... Kulturowy obraz gru#licy, Wroctaw 2011, 8. 117-122.
5 Trop pie$ni $§piewanej przez Maline, prowadzgcej Stanistawa ku $mierci, byt podejmo-
wany w wielu artykutach, m.in. zob. E. Radion, Nad percepcjg piosenki ,wchodzgcej do pokoju
Stasia” w trzech Brzezinach: Jarostawa Iwaszkiewicza, Zygmunta Mycielskiego i Andrzeja Wajdy,
»Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Rzeszowskiego. Seria Filologiczna” nr 59: Historia Literatury
4, red. G. Ostasz, M. Stanisz, Rzeszow 2009, s. 248-258.
¢ M. Ladon, ,Jasny usmiech gruzlika” wokoét ,Opowiadania szwajcarskiego” Jarostawa
Iwaszkiewicza, w: Choroba - ciato - dusza w literaturze i kulturze, red. J. Tymieniecka-Suchanek,
Katowice 2017, s. 160.
7 M. Wozniak, Literatura i film: Uwiklani w brzezine, https://pisarze.pl/2013/09/23/
maciej-wozniak-literatura-i-film-uwiklani-w-brzezine/ (dostep 28.02.2024).
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poswieconym Brzezinie autor przypisal Iwaszkiewiczowi rozumienie §mierci

nie jako idei, ale jako fenomenu egzystencjalnego. W jego interpretacji w opo-
wiadaniu tworcy ze Stawiska $mier¢ jest $cisle wlaczona w proces zycia, nadaje

zyciu wartos$¢. Badacz swojg interpretacje oparl na Freudowskim modelu zycia

ludzkiego zdeterminowanego przez dwie sily — Erosa (ped zycia) i Tanatosa

(ped do $mierci). Eros jest gwarantem harmonii $§wiata, a Tanatos przyczy-
nia si¢ do jej rozpadu. W Brzezinie zatem cztowiek zostal ukazany jako ,,byt ku

$mierci”, ale site zbawcza ma Eros, poniewaz ,,przeksztalca zycie w fenomen

radosny™. Wprawdzie u Iwaszkiewicza ,przeksztalca §wiat w harmonijna

calo$¢™, jednak sile zycia sprzeciwia sie $mier¢ (ktéra zbiera swoje zniwo —
Stanislaw nie zostaje przeciez uleczony, lecz umiera), co znacznie uwydatnia

film Andrzeja Wajdy (w ktérym postacie kobiece — Barbara, Ola, Katarzyna,
ale takze Malina" — przynalezg w gruncie rzeczy do domeny tanatycznej,
a 0 losie bohateréw — Stanistawa i Bolestawa — nie decydujg w réwnym stop-
niu Eros i Tanatos, bo nastgpuje znamienne przesuniecie w strone sprawczej

mocy Tanatosa).

Zasadniczy wklad w rozpatrywanie istnienia ludzkiego w perspektywie
$mierci wniosta filozofia egzystencjalna. Definiowanie zycia ludzkiego jako
»bycia-ku-§mierci” pojawilo sie w filozoficznych dyskusjach o $mierci, w kto-
rych kluczowg role odegrali Martin Heideger, Jean-Paul Sartre i Karl Jaspers.
To wraz z ekspansja egzystencjalizmu zaznaczyla sie dominacja tematu $mierci
w refleksji filozoficznej. Nastapito wowczas w antropologii filozoficznej prze-
sunigcie zainteresowania na cztowieka ujmowanego ,,z pozycji §miercii wrecz
na ostateczne wyjasnienie, kim jest cztowiek, poprzez teze o spelnianiu sie
czlowieka w $mierci. Smier¢ uzyskata pozycje pryncypium, wyjasniajacego
zycie, sens zycia i bytowy obszar cztowieka, a nawet los czlowieka w jego »Zyciu
po zyciu«™>. Wedtug Heidegera $mier¢ jest istotnym skladnikiem zycia, wobec
czego cztowieka mozna okresli¢ jako ,,byt ku $§mierci”. Smier¢ nie jest wylacz-
nie kresem, ale sama istotg zycia, a 2y¢ znaczy umiera¢. Cztowiek rodzi sie

¢ R.Przybylski, Eros i Tanatos. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza 1916-1938, Warszawa 1970,
s.178.

° Ibidem.

° Ibidem, s. 191.

" W filmie Wajdy bohaterka nosi imie Malina, u Iwaszkiewicza Malwina.

2 M. Gogacz, Filozoficzne ujecie Smierci, ,Roczniki Filozoficzne” 1989-1990, z. 1, 5. 223-237.
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po to, aby umrzeé, cho¢ w jaki$ sposdb moze przezwyciezy¢ przemijalnosé
jednostkowego zycia poprzez wklad w tworzenie kultury nadajgcy temu zyciu
sens. Takze Sartre definiowat czlowieka jako byt ku $mierci. Obaj, zakladajac
skonczono$¢ bytu ludzkiego, stali na antypodach chrzescijanskiej wizji $wiata,
wedlug ktorej czlowiek jest istnieniem ku wieczno$ci.

Na gruncie XX-wiecznej filozofii egzystencjalnej przede wszystkim Karl
Jaspers polozyt akcent na to, ze w refleksji poswieconej czlowiekowi nie mozna
poming¢ $mierci jako jej przedmiotu®. Filozof zdefiniowat §mier¢ jako jedna
z postaci sytuacji granicznych. Aby $mier¢ uznac za sytuacje graniczng, musi
by¢ spelniony okreslony warunek: ,,Smier¢ jako fakt obiektywny, dajacy sie
ujaé w kategoriach czysto empirycznych np. opisu naukowego, nie jest sytuacja
graniczng. Kluczowe znaczenie ma tutaj $wiadomo$¢ nieuchronnosci wlasnej
$mierci, zywiona przez jednostkowego, konkretnego czlowieka™*. Zdaniem
Jaspersa: ,,Zachodzg jedynie dwa przypadki, w ktérych doswiadczamy $mierci
nie jako faktu obiektywnego, ale jako sytuacji granicznej, pozwalajacej do-
$wiadczy¢ metamorfozy. Sa to »$mier¢ osoby najblizszej« lub »moja wlasna
$mieré«”™. Smieré¢ bliskiego powoduje wstrzgs egzystencjalny, pozwalajacy
zrozumieé glebszy sens $wiata, w ktérym zyjemy. Swiadomosé nieuchron-
nosci wlasnej $mierci pomaga zrozumie¢ wlasciwg ,,egzystencji” hierarchie
wartosci. W filozofii Karla Jaspersa pojecie $mierci jako sytuacji granicznej jest
powiazane z przyjetym zalozeniem o skonczonosci bytu ludzkiego, sama za$
sytuacja $mierci jest okazja do refleksji nad postawami czlowieka wobec niej.

Tematyka tanatologiczna, zwlaszcza przedstawienie $mierci jako doswiad-
czenia prywatnego, wkraczanie w sfere intymnych przezy¢ zwigzanych ze
stratg bliskiej osoby czy zagrozeniem $miercig wlasng wynikajacym z cho-
roby, zawsze byla wyzwaniem dla kina osadzonego w kulturze popularne;
i w zwigzku z tym uprzywilejowujacego przedstawianie §mierci jako spekta-
klu. Podobnie jak niegdys$ filozofia egzystencjalna kierujaca uwage czlowieka
ku $mierci, w perspektywie ktdrej objasniano kondycje¢ ludzka, tak tworcy
kina siegajacy po tematy uniwersalne — np. problem przemijalnosci i $mierci -
dajg $wiadectwo swej humanistycznej wrazliwosci. Temat $mierci to ,,papierek

5 P.K. Szaltek, Karla Jaspersa koncepcja smierci jako sytuacji granicznej, ,Analiza
i Egzystencja” 2006, nr 3, 8. 90.

4 Ibidem, s. 99.

5 Ibidem, s. 100.
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lakmusowy sztuki, réwniez sztuki filmowej. Ilekro¢ kino go dotyka, staje sie
wiecej niz kinem. Pokaz mi nakrecone przez ciebie sceny $mierci, a powiem ci,
jakim jeste$ filmowcem i - cztowiekiem™. Jednym z takich filméw definiuja-
cych artyste jest Brzezina Wajdy. To jeden z przykladow przetamania tabuizacji
tematu $mierci, faktu cierpienia po stracie i ,oszukiwania” $mierci w obliczu
jej nieuchronnosci. Ukazuje modelowy przypadek doswiadczenia $mierci jako
sytuacji granicznej w jej dwu wariantach: $mierci osoby najblizszej jako faktu
dokonanego (to przypadek Bolestawa do$wiadczonego stratg zony Barbary)
i nieuchronnosci $mierci wlasnej (to przypadek Stanistawa w ostatnim sta-
dium gruzlicy). Dialektyka $mierci Innego (do ktérej nikt, nawet bliski, nie
ma dostepu) i $mierci wlasnej (odstaniajacej swe oblicze/-a konkretnemu
»ja’) przeklada sie na warianty samotnosci cztowieka i odmienne sytuacje
egzystencjalne. Determinujg one charakter niepokoju — protagoniéci Brzeziny
Stanistaw i Bolestaw inaczej reagujg na $mier¢. Udawana euforia i btazenada
Stanislawa to pozorny triumf Erosa w obliczu nieuchronnosci zniwa Tanatosa.
Udreka duchowa i smutek Bolestawa po $mierci zony s3 forma choroby ,,na
$mier¢”. Stanistaw to przypadek czlowieka w krytycznej sytuacji zyciowej, ska-
zanego na przedwczesng $mier¢. Bolestaw do$wiadcza egzystencjalnej pustki
po stracie, ale i cierpienia zranionej duszy przezywajacej meki niepewnosci
(w zwiazku z podejrzeniem zony o zdrade).

Czas umierania.
Oszukiwanie $mierci w obliczu jej nieuchronnosci (Stanistaw)

Stanistaw, ktéry mimo podjetego leczenia w sanatorium dla gruzlikow w szwaj-
carskim Davos nie wygral walki z choroba, z najwyzej polozonej miejscowosci
w zachodniej Europie - rekomendowanej w jego przypadku - przyjezdza do
ojczyzny, na ,,niziny”, do oddalonej od cywilizacji lesniczowki swego brata
Bolestawa otoczonej brzezing i sosnowym lasem”. Sprowadzajac swego bo-
hatera z gor na niziny, juz na wstepie Iwaszkiewicz dookreslil jego los — ma
on przed sobg zgota inng perspektywe niz mtody Niemiec Hans Castorp

M. Hendrykowski, Kilka refleksji na temat Smierci w sztuce, w: Strategie Smierci — formy
umierania. Swiadectwa literackie i kulturoznawcze, red. W.J. Burszta, Warszawa 2004, s. 71.

7 Znaczenie natury w opowiadaniu Iwaszkiewicza zostalo oméwione w: B. Mytych-
Forajter, Organiczna catos¢ w Brzezinie. Ekokrytyczna reinterpretacja opowiadania Jarostawa
Iwaszkiewicza, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Poetica” 2020, nr 8,
$. 90-100.
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z Czarodziejskiej gory (1924) Tomasza Manna przybywajacy do sanatorium
w Davos. U niego zdiagnozowanie choroby skutkowato przedluzeniem pobytu
w gorskim ustroniu do siedmiu lat. W przypadku bohatera Manna miejsce,
w ktérym czas plynie inaczej, i stan chorobowy staly si¢ pretekstem do uka-
zania walki o dusz¢ mlodego Castorpa uwiklanego w relacje z Settembrinim
i Naphta, dwiema przeciwstawnymi osobowosciami. Literacki kostium gruz-
licy (metafora choroby) postuzyl pisarzowi jako sita napedowa do stworzenia
parabolicznego studium duchowosci. Kuracja bohatera Manna daje mu szanse
wyleczenia. Z kolei zamiana wertykalizmu (gory) na horyzontalizm (niziny)
przesadza w Brzezinie o zblizajacym si¢ koncu zycia Stanistawa.

Film Wajdy otwiera scena ostatniego etapu podrézy Stanistawa ze
Szwajcarii dorozka po rozmoklej podczas wiosennych roztopdéw drodze
wiodacej z najblizej polozonej wsi Stawska (w poinocnej Polsce) przed ganek
skrytej w gaszczu drzew lesniczowki. Blotnista, pelna katuz wiejska droga,
laki zalane wodg, podmokly teren ze sterczacymi wierzbami, sktadajace sie
na krajobraz wiosennych roztopéw skapany w chlodnej poswiacie, stano-
wig tlo idealnie korespondujace ze zmeczeniem malujacym sie na pobladlej
twarzy Stanislawa odczuwajacego trudy podrozy trwajacej dwa dni i dwie
noce. Inicjalna sekwencja filmu akcentuje nierozerwalny splot losu czlowieka
z przyrodg. Pejzaz z wierzbami przydaje a priori tej podrdzy charakteru
symbolicznej drogi do kresu — wierzba jako drzewo zwigzane z wodg ,,od
dawna bylo symbolem kwitnacego zycia” (w tradycji chrzedcijanskiej), ale
tez zycia szczegdlnego, bo ,,nie wydajacego zZadnych owocow, zycia w cieniu
$mierci™. W tradycji antycznej wierzbe wrecz ,uwazano za drzewo nagrobne,
drzewo rosngce u zej$¢ do $wiata podziemnego, za atrybut bostw zwigzanych
ze $miercia...”, w kulturze polskiej wierzby placzace symbolizujg ,,smutek,
zmartwienie, zalobe, oplakiwanie zmarlych™. Od pierwszych kadréw filmu
na los Stanistawa sugestywnie wskazuje wiec takze pejzaz u kresu jego ostat-
niej podrézy.

W filmie Wajdy od poczatku znana jest sytuacja egzystencjalna Stanistawa —
wobec braku pomys$lnego rokowania w chorobie opuscil sanatorium, by
umrze¢ w domu brata. Na gruncie filozofii egzystencjalnej $mier¢ jednostki

¥ M. Lurker, Sfownik obrazéw i symboli biblijnych, przel. K. Romaniuk, Poznan 1989,
S. 262.
v 'W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 460.
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jest kresem, ,,w $wietle ktorego nasze zycie zyskuje lub traci na znaczeniu™e.
Ostatni etap Zycia Stanistawa u progu $mierci zostanie dookreslony przez
dokonany przez niego wybor formy samorealizacji. Wskazuje na nig juz
symbolika rekwizytow, jakimi postuzyt si¢ Wajda w scenie - rozgrywaja-
cej sie na ganku le$niczéwki — pierwszego po latach spotkania Stanistawa
z bratem (ktdrego zrazu nie poznaje) i jego coreczka Olg. Dziewczynka, o ja-
snej karnacji i wlosach w chlodnym odcieniu blondu, ma wéwczas na sobie
kontrastujgcg z jej cerg czarng sukienke - znak trwajacej w domu zatoby
(w przeciwienstwie do ,,bledziutkiej sukienki” Oli z opowiadania), a w reku
trzyma lalke o zniszczonej, bladej, porcelanowej twarzy z czarng dziurg w po-
liczku. W opowiadaniu zostala ona scharakteryzowana zaledwie dwoma
enigmatycznymi epitetami — ,,oskubana” i ,straszna™; w filmie, gdy bierze
ja do rak Stas (il. 1), jej porcelanowa twarz uszkodzona na policzku, jakby
napietnowana znakami rozkladu, koresponduje z jego twarza podobng do
oblicza klowna (nienaturalna blado$¢, grymas wymuszonego sztucznego
usmiechu odslaniajacego z¢by i czerwone dzigsta). To wizualne zestawienie
zdaje sie antycypowac dopelnienie jego losu — zapowiada podzielenie losu
matki Oli spoczywajacej od roku w mogile po$rod brzoz.

»Nieczuly stryjcio” Stas, ktory zapomnial nawet przywiez¢ bratanicy inng
lalke ze Szwajcarii, daje dziewczynce pomarancze. Gdy Ola usituje nadgryz¢é
owoc, Bolestaw go jej odbiera i odprawia ja na spacer, zwracajac si¢ do niej tak,
jakby wydawal komende psu. Owoc pomaranczy wreczany w darze zwykle
ma zapewnia¢ pomyslno$c i szczescie. W filmie pelni funkcje przechodniego
rekwizytu — nikt nie zdazy skosztowa¢ soczystej pomaranczy. Ale w mo-
mencie przekazania jej w charakterze podarunku jest atrybutem Stanistawa
kojarzonym z tym, co egzotyczne (wszak przywiezionym ze Szwajcarii) i co
mobilizuje energie zyciowa (kulistym ksztaltem i pomaranczowa barwa przy-
pomina przeciez zyciodajne storice). Pomarancza funkcjonuje tez w filmie
w charakterze atrybutu smakosza zycia wbrew diagnozie o rychlej $mierci
i symbolu otwarcia na zmystowe przyjemnosci.

Stanistaw zatem, cho¢ wie, Ze jego zycie dobiega kresu, to w obliczu zbli-
zajgcej sie $mierci odwota sie do sensualnosci - zmystowego doswiadczenia
poprzez sztuke (te funkcje spetni muzyka - skoczne melodie wygrywane

= PK. Szalek, Karla Jaspersa..., op. cit., s. 90.
= J. Iwaszkiewicz, Brzezina i inne opowiadania, Warszawa 2022, s. 63.
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Il. 1. Korespondencja twarzy — Stanistawa i lalki Oli — obojga naznaczonych znamionami
$mierci. Kadr z filmu Brzezina Andrzeja Wajdy (1970)

na wypozyczonym fortepianie), przez nature (zabawy w plenerze, znoszenie
granicy — przez otwarte okno - miedzy wnetrzem a zewnetrzem, czerpanie
zyciodajnych sokéw — np. z brzozy, wycieczka rowerowa nad jezioro, sceny
zmystowego kuszenia nad wodg) i cielesne przyjemnosci (erotyzm, ktdry
pozwala da¢ utude ,,przeksztalcenia zycia w fenomen radosny™?).

Stas, znalazlszy si¢ w okreslonej sytuacji egzystencjalnej (wobec nieuchron-
nosci $mierci), sam ksztaltuje okolicznosci wlasnego zycia, tego czasu, ktory
mu jeszcze pozostal. W mysl koncepcji Karla Jaspersa $wiadomos¢ ,,nie-
uchronnosci kresu moze wyzwoli¢ w czlowieku potrzebe pelnej realizacji
wlasnego zycia™. Mozliwe sg rdzne reakcje na zblizajgcg sie $mier¢, przybie-
rajace skrajne formy — posta¢ catkowitej negacji $wiata empirycznego badz
jego bezgraniczna afirmacja*. Pierwsza moze przybrac ksztalt pocieszenia

»urojeniami o innym, poza$wiatowym zyciu® badz ucieczki w nihilizm, bedacy
wyrazem ostatecznego zwatpienia i rozpaczy, wynikajacy z przeswiadczenia
o0 bezsensownosci jakiegokolwiek dziatania. Druga postawa — afirmacji - moze

R. Przybylski, Eros..., op. cit., s. 191.

3 P.K. Szalek, Karla Jaspersa..., op. cit., s. 100.

24 Tbidem, s. 102.

» K. Jaspers, Philosophie, s. 204, cyt. za: P.K. Szalek, Karla Jaspersa..., op. cit., s. 102.
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przybraé forme bezgranicznej woli zycia i okielznania leku przed $miercia
motywowanych przeswiadczeniem o falszywym rozpoznaniu fenomenu
$mierci. Chodzi o uswiadomienie sobie, ze w istocie: ,,kiedy jestem, wowczas
nie ma mojej $mierci, kiedy za$ nastepuje moja $mier¢, wéwczas mnie nie
ma; dlatego tez moja $mier¢ zupelnie mnie nie dotyczy™¢. Dla Jaspersa nie
tyle lek ,,empiryczny” (obawa przed niebytem i zwigzana z nim absolutyzacja
istnienia empirycznego), ile ,egzystencjalny” (obawa przed unicestwieniem
jakiejkolwiek postaci bytu) wywoluje potrzebe poszukiwania jakiego$ fun-
damentu ,egzystencji” i pokonania leku empirycznego - np. odnalezienia
spokoju w obliczu $mierci, spelnienia siebie w rzeczywistosci ,tu i teraz”.
Jaspers twierdzil, ze $mier¢ przez swoja nieuchronno$¢, bedac przyczyna leku,
moze ,,zosta¢ przetworzona w postawe mestwa, w poczucie bezpieczenstwa
w $mierci™. Ludzkie zycie nabiera innego wymiaru w perspektywie nie-
uchronnosci $mierci — ,,moc $mierci moze sie ujawnic¢ wyltacznie wtedy, gdy
z jednej strony cztowiek bedzie wciaz zyt pelnig zycia, a z drugiej wyraznie
zdawal sobie sprawe z nadchodzacego kresu™®.

W przypadku Stanistawa z Brzeziny, ktory znalazt si¢ wlasnie w takiej
sytuacji egzystencjalnej, jego postawa wobec §wiadomo$ci wlasnej $mierci
jest pozbawiona wszelkiej emfazy — sens swojego ,,tu i teraz” dostrzega w re-
alizacji tego, z czego musial zrezygnowa¢ podczas kuracji w Davos, w zespo-
leniu z naturg, w namiastkach zmystowej ekstazy, w zasmakowaniu mtodosci
w ostatnich chwilach zycia. Stanistaw wypelnia wigc swoje ,,tu i teraz” réznymi
formami aktywnosci. Cheac zaspokoi¢ swoje artystyczne pasje, ponownie
sprowadza do le$niczéwki fortepian sprzedany przez brata. Wynajmuje go
w Stawsku od mlodej kobiety umierajacej na suchoty. Gdy gra przy jej t6zku,
mimowolnie uruchamia metronom zaczynajacy odmierza¢ czas uptywajacy
do $mierci obojga. Jego $wiadomos¢ kresu kontrastuje z naiwnoscia kobiety
zyjacej ztudzeniem powrotu do zycia jesienia. Opuszczajac izbe cierpiacej na
suchoty, Stanistaw na stronie wypowiada znamienne slowa: ,Ma czego ry-
czeé. Najesieniitak ten fortepian nie bedzie juz jej potrzebny, jak i mnie”. Te,
brzmiace jak wyrok, stowa sa ,,smutng konstatacjg cztowieka, ktory przejmuje

26 Ibidem.
77 P.K. Szalek, Karla Jaspersa..., op. cit., s. 104.
»% Ibidem, s. 105.

Zolgcznily -+ www.zalacznik.uksw.edu.pl



IWONA KOLASINSKA-PASTERCZYK

fortepian niczym paleczke w sztafecie umierajacych™. Z czasem sam znaj-
dzie sie w polozeniu kobiety (fortepian opusci jego izbe, a jego zycie dobiegnie
kresu). Na stanie ekscytacji wynikajacej ze sprowadzenia do lesniczéwki
instrumentu (Stanistaw podniecony tym faktem nawet stepuje) kladzie sie
cieniem $mier¢ - zapowiadajg ja widok okna zaktadu pogrzebowego mijanego
przez bryczke wiozgcg Stanistawa przez wies, tudziez wychylenia metronomu
podajace tempo granego przez bohatera utworu muzycznego, ale i sugerujg-
cego uplyw czasu. Melodie, ktore bedzie wygrywac na fortepianie — skoczne
czy bardziej melancholijne - irytuja Bolestawa, ktory nie ukrywa, ze sprawiaja
mu przykro$¢, zakltocajg cisze¢ w domu zatoby. Ale muzyka dla Stanistawa jest
kwintesencja tego, czego nie zaznal w realnym zyciu, koresponduje z nostal-
gig za tym, co bezpowrotnie utracone. Gdy po raz pierwszy w le$niczéwce
uderza w klawisze fortepianu, opisuje bratu stan swoich doznan zwigzanych
z muzyka: ,Wywoluje przede mna $wiat, do ktdrego juz nigdy nie wroce, kto-
rego nigdy naprawde nie zaznalem. Przez okno mojego pokoju w sanatorium
widzialem rzeczy, ktére moglyby by¢ piekne, gdyby byly w zasiggu mojej reki.
Ale ja ich nigdy nie dotknglem i nigdy nie dotkng¢. Co$ jak z kruchego lodu,
szkla...™°. Zaraz potem oznajmia bratu, ze stan polepszenia samopoczucia,
ktéry wystepuje w ostatnim stadium jego choroby, wlasnie mijaize przyjechat
do niego, by umrze¢. Podobnie rekompensacyjng funkcje ma jego aktywnosé
fizyczna - stanowi namiastke sportu, ktérego nie dane mu bylo uprawiac.
Najpierw zapowiada, ze bedzie jezdzit konno (ale nie dosiadzie konia brata -
Lacha), potem ¢wiczy gre w tenisa na podworku i trafia piteczka w gnojowke
(z ktdrej wydobywa i zwraca mu jg mloda chlopka porzadkujaca stajnie),
wreszcie wsiada na znaleziony w stajni rower i zaprasza na przejazdzke do-
rodng dziewuche, a ich jazda w tandemie po posesji konczy sie wywrotkg. Ten
moment wyznacza poczatek jego znajomosci z Maling. Podczas tej wspolnej
przejazdzki Stanistaw stabnie. Odtad wszelki wysilek fizyczny konczy sie
postepujacym oslabieniem jego sit witalnych. Trzecim obszarem doznan,
ktére nie byly mu dane w zwigzku z choroba, jest erotyka. To, z czego byt
wykluczony w murach sanatorium, znajdzie w ramionach prostej chtopki
Maliny. Opowiadanie Iwaszkiewicza wpisywalo sie w utrwalong w kulturze

» M. Wozniak, Literatura..., op. cit., s. 2.
30 Cyt. za: $ciezky dzwigkowa filmu. Wszystkie cytaty z filmu podawane w tekscie ujete
sg w cudzystow; w przypadku opowiadania podawane z numerami stron.
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stowa mitologie gruzlicy, zgodnie z ktorg atak choroby byt zazwyczaj skutkiem
lub objawem jakiego$ namietnego uczucia®. Gruzlica byla pojmowana jako

»choroba namietnosci” — poczatkowo uwazano, ze ,,gruzlik to ktos trawiony
ogniem, ktéry prowadzi do rozpadu ciala™, pézniej gruzlica w takim samym
stopniu uwazana byla ,,za chorobe¢ sttlumienia™. W filmie Wajdy tez powia-
zana jest ze sfera zmystowosci, ktéra ma swoj udzial w $mierci.

Uwiktaniu obu braci w relacje z Maling poczatek daje pewien epizod - ko-
nieczno$¢ opatrzenia reki jej brata, ktory zapewne zranil sie podczas wyrebu
lasu. Wszystko dzieje si¢ wieczorem. Cho¢ to chwila, ktéra na moment zbliza
braci, to ogien lampy naftowej oswietlajacej twarz Maliny funkcjonuje w tej
scenie niczym ognik rozpalajacy namietnos$¢, ktora z czasem ponownie ich po-
rézni. Pierwsza wymiana spojrzen pomiedzy Stanistawem i Maling ma miejsce
podczas wycieczki rowerowej na tace nad stawem. W tej scenie uwodzenia-ku-
szenia Stanistaw tuli do siebie Ole niczym szmaciang lalke, a Malina trzyma
w rece polny kwiat. Bezposrednio po scenie nad stawem nastepuje scena
rozgrywajaca sie w brzezinie, w ktorej Janek, brat Maliny, méwi Stanistawowi
o tym, ze ten si¢ jej podoba, ale Ze ,,chodzi” do niej Michal i bedzie si¢ z nia
zeni¢, wiec moga sie spotyka¢, byle Michat o tym nie wiedzial. Ta relacja od
poczatku jest naznaczona klamstwem i $miercig (wszak pogloska glosi, ze
Michal zabil cztowieka w lesie). Do pierwszego zblizenia Stanistawa i Maliny
dochodzi w brzezinie przy grobie Barbary, zaraz po tym, jak Stas, porazony
stowami Oli sugerujacymi zdradg jej matki, poszukuje tam Bolestawa (il. 2).
Malina zjawia si¢ nagle, staje za nim, kladac reke na jego ramieniu, wyglada
przy tym jak demoniczna le$na rusatka o bosych stopach. Ich namietne usciski
na ziemi, w chfodnym lesie o zmierzchu, wyraznie wyczerpuja Stanistawa.

Stanistaw od przyjazdu do lesniczéwki, cho¢ wydaje si¢ oswojony z mysla
o wlasnej $mierci, silnie przezywa konfrontacje ze swoja fizycznoscia, obser-
wujac stabnace ciato. Od pierwszych kadréow filmu postep choroby maluje si¢
najego twarzy (nienaturalnie bladej). Po tym, jak niemal traci oddech i opada
z sil, Stanistaw zostaje potozony w t6zku, a jego stan wlasciwie nie daje juz

» S. Sontag, Choroba jako metafora [fragmenty], s. 213, https://www.scribd.com/
doc/91984343/Susan-Sontag-Choroba-Jako-Metafora (dostep 29.02.2024); zob. tez S. Sontag,
Choroba jako metafora. AIDS i jego metafory, Krakow 2016.

3 Ibidem, s. 212.

33 Ibidem, s. 213.
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Il. 2. Pierwsze zblizenie Stanistawa i Maliny przy mogile Barbary. Kadr z filmu Brzezina
Andrzeja Wajdy (1970)

nadziei na polepszenie. Scena ta zostala zakomponowana jako czuwanie przy
umierajacym. Biora w niej udzial trzy postaci kobiece — gospodyni Katarzyna
w czarnym stroju zaciemnia okno, zaslaniajac je czarng stora, a przy 16zku
czuwa matla Ola w swej czarnej sukience. Ciecie montazowe taczy te scene
z postaciag Maliny, ktdra kosi podmokla take pelng rozkwitlych kaczencow.
Dziewczyna ma swoj udzial w zyciu-ku-§mierci Stanistawa. Stojac w wodzie
i $cinajac kosg kaczence, jawi si¢ jako sifa sprawcza, symbolicznie odpowiada
Smierci zbierajgcej swoje zniwo. Wczeéniej Stanistaw jedynie przymierzat sie
do $mierci - taka funkcje pelnila scena, w ktorej, po ¢wiczeniu stepowania
na mostku, pochyla sie nad tafla strumienia, w ktdérej widzi najpierw znie-
ksztalcone, a potem rozmywajace sie wlasne oblicze. Cho¢ stan pogorszenia
jego zdrowia nie oznacza jeszcze definitywnego odejscia, to zostal powia-
zany z obrazami, ktére je zapowiadajg — Maling czerpiaca wode ze studni
i wywiezieniem wypozyczonego fortepianu po $mierci jego wlascicielki. Za
Gastonem Bachelardem i jego koncepcja wyobrazni poetyckiej, interpreto-
wanej przez pryzmat zywioldw, mozna uzna¢, ze woda jest ,materialnym
podlozem $mierci” i prawdziwg materig $mierci par excellence kobiecej** —

3 G.Bachelard, Woda i marzenia, przel. A. Tatarkiewicz, w: idem, Wyobraznia poetycka.
Wybdr pism, przel. A. Tatarkiewicz, H. Chudak, Warszawa 1975, s. 153; zob. tez R. Koschany,
Andrzeja Wajdy metoda (nie)wiernej adaptacji - od ,,Brzeziny” do ,Tataraku”, w: Rejony

2024 Zatacznik Kulturoznawczy ¢ nr 11



WOBEC SMIERCI

w tym przypadku antycypuje udzial w niej kobiety. Transport fortepianu na
furmance przez las przypomina kondukt zalobny i stanowi nawigzanie do
wypowiedzi Stanistawa wypozyczajacego fortepian, mowiacej, ze na jesieni nie
bedzie juz mu potrzebny (losy jego i niedoszlej pianistki spinaja si¢ klamra na
wiosng). Przed ostatecznym rozwigzaniem, jakim jest $mier¢, przychodzi stan
polepszenia samopoczucia, w ktérym gruzlik powstaje z loza, aby nasyci¢ sie
pieknem budzacej sie do Zycia zieleni. Wowczas prosi brata, by pochowal go
w brzezinie obok Basi i pozostawia mu swoisty testament — siebie w swoim
sasiedztwie i przyzwolenie na to, by nie wzbranial sobie Maliny po jego $mierci.
Po raz ostatni Stanistaw udaje si¢ nad staw otoczony brzezing i najpierw spija
z rurki umieszczonej w pniu drzewa brzozowy sok znany z dziatania prozdro-
wotnego, a potem oddaje si¢ porywom uniesienia w ramionach Maliny, ktdra
wlasnie - niczym rusalka — wylonila sie ze stawu. To wowczas moéwi jej: ,,Nie
chce tak mlodo umiera¢”. Poryw namietnosci i intymne usciski przy pniu
brzozy prowadzg do fizycznego ostabienia schorowanego mezczyzny. Scena
ta stanowi bezposrednia zapowiedz jego $mierci.

Tym, co - w mysl koncepcji Jaspersa — poteguje doswiadczenie granicznego
charakteru $mierci, jest fakt, ze ,jest sprawg absolutnie osobista [...] szcze-
golnie indywidualng™. Kazdy umiera w samotnosci. Iwaszkiewicz pominat
opis konania suchotnika, przesuwajac akcent z cielesnoéci na egzystencjalny
wymiar $mierci. Ta funkcjonuje jako fakt, ktory rozwiagzuje zyciowe problemy
Bolestawa. Zapowiada ja piesn Malwiny o ,.trzech zamknieniach” i odczucie
zblizajacego si¢ kresu: ,,I pierwszy raz uczut calym jestestwem $mier¢ w sobie.
Bylo tak, jakby wszystko, czym byt [...] odchodzito powoli, i zostawata straszna
nico$¢™. Wajda odchodzenie gruzlika w kwiecie wieku powigzal z bujnym
rozkwitem natury przebudzonej wiosng do zycia, co poteguje absurdalnos¢ tej
sytuacji. Stanistaw umiera tak, jakby na powré6t doznawat ol$nienia brzezing,
wyplywajac z pokoju, w ktérym lezy na t1ézku, niejako na zewnatrz i taczac sig
znaturg (il. 3). Powstaje wrazenie, jakoby umierajac, znalazl sie poza wnetrzem
domu, wsrdd brzdz, gdzie zostanie pochowany. Opada na poduszki i oddaje

tworczej zmiany. Tekst. Adaptacja. Medialna re-kreacja, red. B. Pawlowska-Jadrzyk, K. Gotas-
Dabrowska, Warszawa 2019, s. 66.
» M. Janiak, Smier¢ jako sytuacja graniczna w filozofii Jaspersa i Kierkegaarda,
»Humanistyka i Przyrodoznawstwo” 2014, nr 20, s. 116.
3¢ J. Iwaszkiewicz, Brzezina..., op. cit., s. 120.
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Il. 3. Trzecie zamknienie. Smier¢ Stanistawa — olénienie brzezing. Kadr z filmu Brzezina
Andrzeja Wajdy (1970)

ostatnie tchnienie. Jego doswiadczenie kresu zostalo powigzane z afirmacja
natury, a kiedy nastepuje, jego $mier¢ stawia innych (Bolestawa, Ol¢) wobec
sytuacji granicznej w rozumieniu $mierci bliskiego.

Czas zatoby. Choroba zranionej duszy (Bolestaw)

Andrzej Wajda zmodyfikowal, zawarta w pierwowzorze literackim, refleksje
nad krucho$cig istnienia, przemijaniem i kresem zycia. Ma w tym udziat
zabieg przypisania wiekszej wagi, niz to miato miejsce w opowiadaniu, po-
staci Bolestawa. W swoim filmie dokonatl on ,,znaczgcego przesuniecia ka-
tegoryzujacego w planie »waznoéci« gtéwnych bohateréw. To nie Stanistaw
(tak jak w literackim pierwowzorze) jest na pierwszym planie, ale jego brat.
Bolestaw zdaje si¢ o wiele silniej od umierajacego Stasia przezywac targajace
nim skrajne uczucia mitosci i $mierci™. Na jego zyciu polozyla si¢ cieniem
$mier¢ osoby najblizszej — Zony Barbary. Po tej stracie utracil calg rados¢
zycia, pograzyl sie w smutku i melancholii. Latwo ulega irytacji - drazni
go spontaniczno$¢ i euforia $miertelnie chorego na gruzlice brata, rozdraz-
nienie powoduje witalizm hozej Maliny. Wpada w skrajne emocje - poszu-
kuje ciszy i samotnos$ci (medytujac w swoim pokoju czy odwiedzajac gréb

7 A. Drobina-Sawicka, Brzezina..., op. cit., s. 303.
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Barbary), ale musi tez wykrzycze¢ swoj bol (przed Stanistawem i Olg) czy
odreagowac¢ traume (na innej kobiecie - Malinie). Bolestaw doswiadczyt juz
sytuacji granicznej w Jaspersowskim znaczeniu tego przezycia tj., gdy: ,Nagty
brak, wylom [...] pozbawia nas poczucia bezpieczenstwa. Nasze Zycie zostaje
pozbawione elementu, ktéry wydawal si¢ trwaly. Pojawia si¢ wiec pustka™®.
Poczucie straty ujawnia sie tez w do§wiadczeniu jednostkowym w postaci
»wstrzasu egzystencjalnego™. Ten stan emocjonalny Bolestawa objawia sie
w jego wybuchowym, skierowanym do Stanistawa, monologu, ktory w istocie
jest krzykiem rozpaczy.

Impuls do zwierzen stanowi posadzenie brata o przekroczenie granicy
intymno$ci - poczucie, ze byt podpatrywany. Bolestaw méwi o swojej potrze-
bie i prawie do samotnosci, o tym (powolujgc si¢ na matke), ze ,,nie mozna
wchodzi¢ do duszy drugiego czlowieka w buciorach”. To wla$nie w tym kon-
tekscie po raz pierwszy opowiada bratu o Basi, ktorej ten nie miat okazji
pozna¢. O tym, ze moze on odnies¢ wrazenie na podstawie zdje¢, ze nie byta
bardzo tadna, ale byta dobrym czlowiekiem i bylo im razem bardzo dobrze.
O tym, jak moglaby by¢ szczgsliwa, widzac wiosne, ktora wlasnie sie zaczyna.
O jej chorobie i $mierci, ktdra przyszta wraz z wiosennymi roztopami. O jej
pochéwku w brzezinach, ktére tak lubita. I wreszcie o tym, Ze to, iz pozostala
w brzezinach, jest chyba lepsze dla niej i dla niego (il. 4).

Wstrzas, ktorego doswiadczyl wraz ze strata Basi, pozwala mu uchwyci¢
glebszy sens ich wiezi w Zyciu minionym i obecnie. W refleksji Jaspersa nad
zyciem po stracie osoby najblizszej przewija sie mysl, Ze owa strata ,,uwydatnia
charakter wiezi, w jakiej z owg osoba pozostawalismy. Co wigcej pokazuje,
ze poczucie owej wiezi jest wcigz obecne, mimo fizycznego braku jednego
z jej cztonkdéw™°. Bolestaw mdowi o sobie, ze chyba nie jest wierzacy i nie
umie si¢ modli¢, ale gdy idzie na jej mogile, to po prostu czuje, ze ona jest tam
gdzie$ w tych brzozach. Bélowi po stracie Basi towarzyszy tez poczucie winy.
Bolestaw wyrzuca sobie, Ze za jej zycia nie byl w stosunku do niej w porzadku
i dopuszczal si¢ zdrad, ulegajac fizycznej zadzy. Gdy zachorowala, zrozumial,
ze jest dla niego najwazniejsza, ale opamietanie przyszlo zbyt pézno. A kiedy
umarla, pojal, ze jest jej co$ winien i ze ,chcialby to, ze nie byt wobec niej

3 P.K. Szalek, Karla Jaspersa..., op. cit., s. 100.
3 Ibidem.
4 Ibidem.
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Il. 4. Mogita Barbary (z jej podobizng na brzozowym krzyzu). Kadr z filmu Brzezina
Andrzeja Wajdy (1970)

w porzadku, jako$ odrobi¢”, ale bylo juz za pdzno. Jego bdl wynika tylez ze
straty, ile z poczucia winy. W przypadku do$wiadczenia sytuacji granicznej,
jaka jest $mieré, waznym komponentem opisu jest refleksja nad samotno-
$cig. Czlowiek zawsze pozostaje samotny wobec $mierci — kiedy zbliza sie
jego wlasna, samotno$¢ wynika z tego, ze innym przypada wylacznie rola
postronnych obserwatordéw, z kolei gdy doswiadcza straty osoby najblizszej,
towarzyszace mu poczucie osamotnienia wynika z u§wiadomienia sobie
charakteru wiezi, ktdra zostala przerwana. Stad ,,osamotnienie spowodowane
stratg osoby ukochanej nie jest tozsame z samotno$cig kogos, kto nigdy nie
doswiadczyt bliskosci drugiej osoby. Paradoksalnie zatem owo osamotnienie
po stracie chroni nas przed absolutng samotnoscia, gdyz u§wiadamiamy so-
bie rzeczywista warto$¢ komunikacji z druga osobg™. Pelne pasji wyznanie
Bolestawa wobec Stanistawa unaocznia skrajnie odmienne sytuacje egzysten-
cjalne, w jakich si¢ znalezli, rozbieznos¢ doswiadczenia i samotnosé kazdego
z nich. Te dwa oblicza samotno$ci wobec $mierci znalazty odzwierciedlenie
w kompozycji kadréw budujgcych klimat tej sceny - bracia ustawieni sg w niej
plecami do siebie i zwrdceni twarzami w przeciwne strony. Emocjonalnos¢

# Por. K. Jaspers, Wybor pism: Sytuacje graniczne, przet. A. Staniewska, w: R. Rudzinski,
Jaspers, Warszawa 1978, s. 201; zob. tez P.K. Szalek, Karla Jaspersa..., op. cit., s. 101.

2024 Zatacznik Kulturoznawczy ¢ nr 11



WOBEC SMIERCI

Bolestawa kontrastuje z pragmatyzmem Stanistawa. Bolestaw uprzedza stowa
brata, domyslajac sie, ze chciatby mu poradzi¢, by ze wzgledu na mate dziecko
zwigzal si¢ z jaka$ kobietg. Sama my$l o tym budzi w Bolestawie niesmak.
Jego przystanie na samotnos¢ jest rodzajem ekspiacji za popelnione winy,
odrzuceniem zwierzecej chuci, ktorej niegdys ulegal. Probuje wykrzyczeé
swa nieche¢ do bab, ktére mogtyby zaja¢ puste miejsce po Basi: ,A ty wiesz,
jak mnie kazda baba, ktora tu chodzi, mierzi, drazni, ze to ona tu chodzi, ona
zyje, ona patrzy na te wysokie brzozy, na ten las, na to wszystko...” i dodaje:
»Co ty z tego mozesz zrozumiec...”.

Jego sytuacja egzystencjalna po stracie ulega zmianie w nastepstwie epi-
zodu, ktory wprowadza cienl podejrzenia wobec zony o zdradg, jakiej by¢ moze
dopuscita si¢ z Michatem (przysztym me¢zem Maliny), i oznacza w efekcie zna-
lezienie si¢ w sytuacji przeniesienia winy. Enigmatyczne stowa, ktére w opo-
wiadaniu Iwaszkiewicza wypowiada Ola niesiona na rekach przez Stanistawa
po tym, jak wspolnie wystuchali w domu Malwiny pigknej gry Michata na
harmonii: ,Ja tak kocham Michala... Imama... I mama...™, w filmie Wajdy
nabieraja kluczowego znaczenia brzemiennego w konsekwencje. Podstuchane
przez Bolestawa (ukrytego za drzewem) stajg si¢ zarzewiem nowej traumy,
jeszcze bardziej dojmujgcej straty wynikajacej z utraty zaufania, z niepewnosci
i zachwiania wiary w zone. Tego samego wieczora po raz pierwszy zasigdzie
on przy fortepianie, a profesjonalnie zagrany wéwczas pelen dramatyzmu
fragment utworu kontrastuje wyraznie z klimatem kompozycji wygrywanych
przez Stasia. Niedlugo potem, noca, Bolestaw przestuchuje corke w sprawie
Basi. Scena ta ma przebieg niezwykle dramatyczny, oddaje skrajnos¢ emocji,
nad ktérymi bohater nie jest w stanie zapanowac — jego czuto$¢ przeplata sie
ze zto$cia, proba przekupstwa Oli cukierkiem zamienia si¢ w che¢ wymusze-
nia zeznan silg. Bolestaw dopuszcza si¢ wobec niej przemocy - psychicznej
ifizycznej - potrzasa nig niczym szmaciang lalka, by sktoni¢ dziewczynke do
opowiedzenia, co dzialo si¢ w ich domu pod jego nieobecnoé¢. Skumulowane
w nim ambiwalentne emocje - milosci i nienawisci - pod wptywem doznanego
wstrzasu przenosi z zony na corke, wyladowujac na niej swdj stres. Usiluje
zmusic¢ jg, by objela go rgczkami, ale te opadajg. Na przemian przytula ja
i potrzasa jej kruchym ciatkiem. W kulminacyjnym momencie furii wykrzy-
kuje: ,Taka sama bedziesz dziwka”, obarczajac cérke wina matki, po czym

+ ]. Iwaszkiewicz, Brzezina..., op. cit., s. 89.
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uspokaja si¢ i dodaje: ,,Pojdziemy jutro do mamusi. Przeprosimy mamusie”.
Dramatyczna nocna rozmowa Bolestawa z Olg dobiega przez $ciane do uszu
Stasia, ktory najpierw usituje zagluszy¢ ja gra na fortepianie, a w koncu, nie
mogac znies¢ tej sytuacji, zatyka sobie uszy. Wraz z cieniem podejrzenia, jaki
padl na Barbare, rune¢lo przekonanie Bolestawa o udanym zwiazku, fun-
dament, ktory byl podstawg jego poczucia winy. Odtad wine lokuje gdzie
indziej - w kobietach.

W tym epizodzie ma zrédlo postrzeganie przez Bolestawa Maliny, ktéra
stanie si¢ obiektem odreagowania win (wlasnej i Zony). Zaczyna on obcigza¢
kobiety wing, widzac w nich sif¢ niszczacg harmoni¢ §wiata. Gdy pewnego
wieczoru przychodzi do domu Maliny po Olg, staje si¢ $wiadkiem tego, jak
Michal, ktérego uwazat za rywala, opowiada dziewczynce bajke o gospodarzu,
jego zlej zonie i ciemnej glebokiej studni, w ktorej siedziat Zty. W opowiastce
Michala gospodarz topi Zone w studni podczas niedzielnego spaceru, a sam,
jak gdyby nigdy nic, wraca do domu. W ludowej bajce to cel uswieca srodki,
a o winie kobiety przesadza przekonanie mezczyzny. Podczas gwaltownej
burzy Bolestaw wytyka bratu jego schadzki z Maling i usiluje zasia¢ w nim
niepokoj w zwigzku z jej niewiernoécia. Widzi w niej dziwke, ktdra swoimi
wdzigkami obdarza zaréwno suchotnika Stasia, jak i rostego drwala Michata.
Opowiada bratu o tym, jak siedzac na so$nie, podpatrzyt ich w domu, gdy
zapalili lampe - bdl i poruszenie, z jakim o tym méwi, pokazuja wyraznie,
ze ta historia tyczy tylez Stanistawa, co jego samego. Sytuacj¢ egzystencjalna
Bolestawa okresla nie tyle niepokdj zwigzany ze spodziewang $miercig brata,
ile bol i gniew wynikajace z faktu, ze zycie (mozliwa zdrada) i §mier¢ Barbary
kladg sie cieniem na jego codziennosci. Stan wewnetrzny bohatera to eks-
plodujaca mieszanina sprzecznosci — znajdzie ona wyraz w ambiwalencji
zwierzecego pozadania i wzgardy wobec Maliny. To rozchwianie emocji
ilustruje scena, w ktorej Bolestaw odnajduje Maling koszacg na podmoklej
tace kaczence i informuje ja o pogorszeniu si¢ stanu zdrowia brata, ztosliwie
zaznaczajac, ze zostal jej juz tylko Michal. Potem mocuje si¢ z Maling wsparta
na kosie, wytraca ja z jej rak, a gdy dziewczyna ucieka, biegngc po rozmoktej
tace, dopada ja, przewraca do wody i caluje, dajac upust zwierzecym impul-
som, a po rozbudzeniu jej zmystéw porzuca, zostawiajac upokorzona. Jesli
w przypadku Stanistawa jej kosa $cinajaca kaczence symbolizowata rychlg
$mier¢ jako skutek folgowania niepohamowanej namigtnosci, to w scenie
z Bolestawem - w ktorej zostaje wyrwana z rak Maliny - symbolizuje walke

2024 Zatacznik Kulturoznawczy ¢ nr 11



WOBEC SMIERCI

o wyzwolenie spod jarzma Erosa, ktory w tym przypadku nie stanowi sity
przeciwstawnej Tanatosa, lecz potege otwierajacg na unicestwienie i $mier¢.
Nie tylko w filmie Wajdy, lecz i w opowiadaniu Iwaszkiewicza jedynie ,,z po-
zoru Stanistaw w kontakcie z Maling odkrywa pelnie witalizmu, mifos¢ do
Maliny naznaczona jest bowiem $miercig™. W opowiadaniu to Stanislaw:
»Powoli pojal, ze kobieta, ktdra z nim chodzita po mrocznych $ciezkach lasu,
sklada si¢ z samego ktamstwa™4, ale w filmie Wajdy to Bolestaw wysnuwa
z tego faktu wnioski. Po raz drugi prowokuje, a potem ujarzmia swoje zwie-
rzece pozadanie wobec Maliny we wlasnej izbie, gdy wieczorem wzywa ja
do siebie. Malina biernie poddaje si¢ woli gospodarza i kladzie na t6zku,
rozchylajac nogi, ale do fizycznego obcowania nie dochodzi. Bolestaw tlumi
zwierzecy chu¢ i wyrzuca Maline z pokoju, co w planie symbolicznym oznacza
wyzwalanie si¢ z okow $mierci. I w tym przypadku odprawienie jej zostaje
przez Maline odebrane jako upokorzenie, ale dla Bolestawa jest sposobem na
wychodzenie ze stanu ,,zarazenia $miercig”.

Iwaszkiewicz zinterpretowal $mier¢ jako dopelnienie cyklu zycia
(Stanistawa) i zaczyn odrodzenia (Bolestawa). Wydzwigk finalnych partii
filmu Wajdy nie jest rownie optymistyczny. W scenie mycia trupa Stasia
Wajda nadbudowal nad drastycznymi, wrecz naturalistycznymi aspektami
tego obrzadku jego symbolike. Ceremoniatowi przygotowania do pochdéwku
towarzyszy wieczorne czuwanie przy $wiecach i odprawianie modlitw Aniot
Panski oraz Zdrowa$ Mario. Odbywa si¢ on w atmosferze zmierzchu zalewaja-
cego izbe, rozwietlang jedynie §wiecami zalobnic, ale przy otwartych oknach
z widokiem na kwitnacg jablonke. Do starych kobiet w czerni, myjacych
cialo zmartego, chce dotaczy¢ Malina ze $wiecg. Najpierw zdejmuje chuste
okrywajacg twarz nieboszczyka i na jej widok — bladej, z chustka podwiazu-
jaca rozchylong szczeke — wydaje krzyk (il. 5). Kiedy przystepuje do mycia
ciala, zostaje wyrzucona z izby przez Boleslawa. Cigcie montazowe przenosi
widzéw do kompozycji ,,Zywych obrazéw” przedstawiajacych dwie kobiety
siedzgce na drewnianej ostonie studni - do trzymajacej wiadro Maliny ubranej
w pasiastg zapaske i bialg bluzke dofacza Katarzyna w zalobnej czerni i siada
ponizej, po czym Malina odchodzi, a Katarzyna pozostaje. Stylistycznie jest

# M. Calbecki, Kurpiowskie Eleusis. O bohaterach ,,Brzeziny” Jarostawa Iwaszkiewicza,
»Pamietnik Literacki” 2017, nr 4, s. 9.
44 ] Iwaszkiewicz, Brzezina..., op. cit., s. 99.
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Il. 5. Oblicze $mierci. Kadr z filmu Brzezina Andrzeja Wajdy (1970)

to nawigzanie do jednego z tematéw malarskich Jacka Malczewskiego - cyklu
z motywem ,zatrutej studni”. Symbolika tej sceny z jednej strony wiaze sie
z faktem, ze studnie interpretowano (ze wzgledu na znajdujacg si¢ w glebi
wode) jako droge prowadzacg w dot, w ciemnos¢, do krainy zmartych, poza
granice ludzkiego $wiata i ze odgrywaly one istotng role ,,w momentach przej-
$cia w zyciu czlowieka™. Z drugiej strony wskazuje na kobiete jako centralna
figure kojarzong ze Smiercia.

Wajda w Brzezinie odwolal si¢ do pewnego stylu obrazowania charakte-
rystycznego dla malarstwa Malczewskiego - ,do narzuconej przezen wizji
wszech-wspotobecnej Smierci™. W Wajdowskiej kompozyciji zatrutej studni,
stanowiacej alegoryczny komentarz do sceny mycia trupa gruzlika, mozna
dostrzec inspiracje ptotnami Zatruta studnia z chimerg z 1905 roku (ze wzgledu
na posta¢ Maliny), a zwlaszcza Zatruta studnia V z roku 1906 (za sprawa
Katarzyny). Strazniczki studni, z ktérych starsza ubrana jest w zalobny strdj,
podobnie jak na obrazach Malczewskiego odsytaja do filozoficznego pro-
blemu sugerowanego przedstawieniem. Chodzi o powiazanie ze sobg $mierci

% A.Drozdz, Z. Caputa, Studnie w krajobrazie kulturowym Polski na podstawie polskiego
atlasu etnograficznego, w: Woda w przestrzeni..., op. cit., s. 353-366.

#  A. Garbicz, Kino, wehikut magiczny. Przewodnik osiggnie¢ filmu fabularnego. Podréz
czwarta 1967-1973, Krakdéw 2000, s. 281.
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i zrédta wody, ktore odwraca potoczne skojarzenia — woda ze studni nie jest
zrédlem zycia, a studnia jest miejscem, w ktérym przepojony $miercig $wiat
podziemny aczy si¢ ze $wiatem zZywych. Te sensy dziedziczg po Malczewskim
kompozycje Wajdy, w ktorych strazniczki studni sa figurami $mierci. W tym
przypadku Wajda nadal tym kompozycjom wytacznie charakter komentarza
do sytuacji egzystencjalnej bohaterow (il. 6).

Il. 6. Komentarz do sytuacji egzystencjalnej bohateréw — kobiety jako figury smierci.
Stylistyczne nawigzanie do malarskiego motywu ,zatrutej studni” Jacka Malczewskiego.
Kadr z filmu Brzezina Andrzeja Wajdy (1970)

Marionetka w uniwersum s$mierci (Ola)

Szczegolnie naznaczona przez $Smier¢ w Brzezinie Wajdy jest kilkuletnia Ola.
Do ostatniej sceny filmu noszona przez nig czarna sukienka jest nie tylko zna-
kiem zaloby po stracie matKki, ale i smutku dziecka, ktore nie moze liczy¢ na
czulo$¢ i wsparcie w cierpieniu. W poréwnaniu do literackiego pierwowzoru
Wajda przypisal tej postaci wicksza nosno$¢ znaczeniowa. We wszystkich sce-
nach, w ktérych sie pojawia, jej nieodlgcznym atrybutem jest ,,straszna lalka”
o twarzy réwnie bladej jak u dziewczynki, ale dodatkowo oszpeconej czarna
dziurg w policzku i na brwi, nasuwajaca skojarzenie ze znamionami rozkltadu
(il. 7). Symbolizuje tylez przegnile truchlo spoczywajacej w mogile zmartej
matki, ile powtdrzenie jej losu przez Stanistawa, przybylego do lesniczéwki, by
umrze¢. Lalka towarzyszy Oli przy powitaniu stryjcia i w kazdym jej kroku.
Dziewczynka nie rozstaje si¢ ze swoja oszpecong zabawka ani wtedy, gdy
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Il. 7. .Straszna lalka” Oli. Kadr z filmu Brzezina Andrzeja Wajdy (1970)

przegnana przez ojca kieruje swoje kroki na grob matki, ani gdy na podworku
buja si¢ na hustawce. Zabiera jg tez, prowadzac po raz pierwszy Stanistawa
do mogily swojej mamusi pochowanej w brzezinie. Kiedy przemierzaja las
i staja przy grobie, ich sylwetki wtapiaja sie w koloryt drzew. Bialo-czarna
kolorystyka stroju Stanistawa (czarny garnitur, biala koszula, krawat w bia-
Yo-czarne pasy) i posta¢ Oli (w czarnej sukience i z biala oszpecong czarnymi
ubytkami lalk) idealnie komponuja si¢ z otaczajacymi ich pniami brzoéz
o bialej korze z czarnymi peknigciami. Ta ikonograficzna zgodnos¢ przesadza
o ich losie — Stanistaw w rok po $mierci Barbary (réwniez wiosng) spocznie
w sasiedniej mogile, a wyrwanie sie Oli z uniwersum $mierci jest co najmniej
problematyczne (wymowa ostatniej sceny filmu nie jest réwnie jednoznaczna
jak zakonczenie opowiadania Iwaszkiewicza). Podczas traumatycznej nocy
przestuchania przez ojca w sprawie zdrady matki sama Ola staje si¢ taka po-
trzasang lalka ze skrzywiona twarzyczka i opadajacymi ramionami. Potem,
pograzona w melancholii, nadal swéj $wiat buduje na relacji z lalkg. Dopiero
po $mierci Stanistawa, gdy gospodyni sprzata pokéj po zmartym, obok jego
pustego 16zka w matym dzieciecym 16zeczku (zabawce) lezy lalka Oli, pozo-
stawiona przez nig po tym, jak dziewczynka wyskoczyta przez okno.

Lalka jest zabawka dziecigca, ale i figurka przedstawiajaca czlowieka
(w tym przypadku dziewczynke). Dzieci projektuja na lalki swoje emocje, za
ich posrednictwem wyrazajg siebie. Wizerunek lalki jest w pewnym sensie
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odbiciem ciala wladcicielki i jej otoczenia. Jej oszpecenie odpowiada zywej
tkance ludzkiej, symbolizuje trudne emocje Oli, jej niepokdj i doznane traumy,
sytuacje, ktore przerastaja malg dziewczynke. Ona takze przeciez musiala sie
zmierzy¢ z sytuacja graniczng, z najbardziej dojmujaca stratg — $miercia
matKki, a takZe nowo poznanego stryjcia. Straszna lalka Oli symbolizuje tez
wiez pomiedzy $wiatem zywych - jej Swiatem — a umartych. Wajda akcentuje
samotno$¢ egzystencji dziewczynki. Porzucenie lalki moze oznaczaé probe
wyrwania sie z uniwersum $mierci. Ale czy jest ono mozliwe? Cho¢ Bolestaw
zapowiada opuszczenie lesniczowki, a w brzezinie pozostang Barbara i Sta$
(pod ziemig), to ostatnia scena filmu ukazujaca Bolestawa jadacego wierzchem
konno i trzymajacego przed soba Ole kojarzy si¢ raczej z obrazem dziecka
kurczowo przyciskajgcego do siebie lalke. Dziewczynka, cho¢ usémiechnieta,
w swej bialej sukience przypomina zabawke, z ktdrg sie rozstala, ojciec zas
(w czarnym plaszczu i bialej koszuli) - btagdzacego rycerza krecacego sie ciagle
w kétko pomiedzy sterczacymi w niebo pniami brzéz, z ktérymi ich stroje
idealnie wspolgraja (il. 8). To, czy opuszczg brzezing, pozostaje sprawa otwarta.

Il. 8. Btadzacy w brzezinie rycerz na koniu ze swoja lalka Ola. Kadr z filmu Brzezina
Andrzeja Wajdy (1970)
Smier¢ jest ,zamknieniem”, czyli poza metafizyka

Karl Jaspers definiowat §mier¢ jako jedna z postaci sytuacji granicznych,
przyjmujac zalozenie o skonczonosci bytu ludzkiego. Tematyka Brzeziny
Iwaszkiewicza jest bliska filozofii egzystencjalnej — wszak czlowiek jest w niej
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niczym wiecej jak bytem zmierzajacym ku $mierci (co sugerowal juz Ryszard
Przybylski). Pisarz nie zawarl w niej zadnych metafizycznych odniesien.
Przyjal on w swoim opowiadaniu konwencje realizmu, natomiast Wajda
nawigzal do realizmu symbolicznego Malczewskiego - przede wszystkim do
pewnej idei obecnej w jego $wiatopogladzie: $mier¢ nalezy do codziennosci,
stoi gdzie$ obok, za rogiem¥. Przekaz filozoficzny obu artystow jest jednak od-
mienny. Odwolanie do symbolicznego uniwersum malarstwa Malczewskiego
nie pociaga za soba obecnej w jego obrazach perspektywy transcendentnej
i przestania o biblijnych korzeniach. Sfera odniesien religijnych w filmie Wajdy
sprowadza si¢ do poziomu ludowej obrzedowosci - tradycji obchodzenia
Swiat Wielkanocnych (dzielenie sie jajkiem), zewnetrznych znamion kultu
(nagrobne krzyze brzozowe, kapliczka w lesie), ceremonii przedpogrzebowych
i pochowku (mycie ciala, poswiecenie mogity przez ksiedza). Figury postaci
kobiet z kosa dalekie sg od symboliki przejscia do nowego zycia w lepszym
swiecie (jak to bylo u Malczewskiego), ale posrednicza w drodze do kresu.
Sniadanie wielkanocne z udzialem Bolestawa, Oli, Katarzyny i spéZnionego
Stanistawa nie ma aspektu religijnego — nie wigze si¢ z symbolika zmartwych-
wstania. Jedyng perspektywa jest umieranie Stanistawa, za pustym rytualem
nie stoi prawdziwa wiara, a wylacznym horyzontem odniesienia bohateréw
jest $wiadomo$é¢ konica egzystencji. Smier¢ jest zamknieniem (jak sugeruje
piesn Maliny), ,,po ktérym nie ma nadziei na kontynuacje bytu™®. Czy w tym
kontekscie mozliwe jest wyrwanie si¢ Bolestawa i Oli z uniwersum $mierci,
opuszczenie brzeziny?
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IWONA KOLASINSKA-PASTERCZYK

In the Face of Death. Study of Human Attitudes in a Borderline Situation
(Wajda’s The Birch Wood based on Iwaszkiewicz’s prose)

Andrzej Wajda’s The Birch Wood was read through the prism of Karl Jaspers’ reflections on
death as a borderline experience. The film shows a model case of the experience of death
as a “borderline situation” in its two variants: the death of a loved one (in Bolestaw’s case —
the loss of his wife) and the inevitability of one’s own death (the last stage of Stanistaw’s
tuberculosis). These are cases of facing the fundamental, existential mystery of death.
The dialectic of death — the death of the Other (to which no one, even the close ones, has
access) and one’s own death (revealing its “face” to a specific self) translates into variants
of human loneliness and different existential situations (sentenced to death and infected
with death). This experience is complemented by the situation of little Ola struggling
with the trauma of loss. It is an allegorical commentary on the feeling of being trapped in
the universe of death. In the interpretation, the emphasis was placed on those factors that
differentiate the messages of Iwaszkiewicz’s story and the film.
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