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Opowiadanie Réza Jarostawa Iwaszkiewicza, wydane co prawda juz po II woj-
nie $wiatowej — dopiero w roku 1946 — powstalo dekade wcze$niej, w 1936 roku.
Dla Eleutera dwudziestolecie miedzywojenne to czas profuzji twdrczosci
prozatorskiej i poetyckiej, przez Andrzeja Zawade nazwany zresztg ,,apogeum
prozatorskiej tworczosci Iwaszkiewicza™. Adaptacja Rézy - film Ubranie pra-
wie nowe, za ktdrego rezyserie i scenariusz odpowiada Wlodzimierz Haupe -
miata premiere w kwietniu 1963 roku. Muzyke do niej skomponowal Krzysztof
Komeda, a gléwna role zagrata Hanna Skarzanka. Pojecie adaptacji® wymaga
wyjasnienia. Postugujac si¢ cytatem z Alicji Helman, nalezy uwzglednic, ze
»adaptacja dziela literackiego nie jest [...] rezultatem przekladu z jezyka wer-
balnego na jezyk filmowy, jezyki te bowiem sg niewspdtmierne i nawzajem

' Tytul artykulu jest nawigzaniem do tytutu ksigzki Ryszarda Przybylskiego Eros
i Tanatos. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza 1916-1938, ktdry jako pierwszy wychwycit i opisat
uniwersalno$¢ witalnego sprzezenia mito$ci i §mierci w prozie Jarostawa Iwaszkiewicza.

> A. Zawada, Jarostaw Iwaszkiewicz, Warszawa 1994, s. 126.

3 Konrad Chmielecki, zgadzajac sie z Alicja Helman i odnoszac do pojecia adaptacji
sformutowanego przez Maryle Hopfinger, ujmuje pojecie adaptacji raczej jako zjawisko inter-
medialne niz intersemiotyczne: ,,0 wiele zreczniej jest zaliczy¢ adaptacje filmowe do przeja-
wow intertekstualno$ci, niz do intersemiotycznosci, poniewaz w tym ostatnim wypadku nie
mozna mowic o pelnej przektadalnosci medium literackiego na filmowe. Wrecz przeciwnie,
wprowadzenie pojecia intersemiotycznosci do problematyki adaptacji filmowych komplikuje
uchwycenie ich istoty. Intersemiotycznos¢ staje si¢ bowiem bliska pojeciom stosowanym
w poetyce, ktore uksztaltowane zostaty na bazie badan literaturoznawczych” (idem, Estetyka
intermedialnosci, Krakow 2008, s. 101-102).
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nieprzekladalne™. Co jest zatem najistotniejsze dla powstania tworczej ko-
relacji literatury i filmu? Co jest wspélnym czynnikiem, ktéry pozwala na
stworzenie szczegolnego ukladu zaleznosci, ktorego elementem jest niewat-
pliwie adaptacja filmowa literatury? Czynno$¢ opowiadania. Opowiadania,
ktére snuje historie, jednak ta ma juz ,,charakter swoisty - inny dla powiesci,
inny dla filmu™.

W ujeciu literaturoznawczym mozna powiedzieé, Ze mimo pewnych zna-
mion tworczej zdrady® Ubranie prawie nowe to film zasadniczo wierny swo-
jemu literackiemu pierwowzorowi. Stwierdzenie to niesie ze sobg jednak
niebezpieczenstwo uznania, ze funkcja adaptacji filmowej jest jak najdoktad-
niejsza repetycja utworu, do ktdrego si¢ odnosi. Warto zatem zaznaczy¢ za
Lindg Hutcheon, ze:

adaptacja jest powtorzeniem, ale powtérzeniem bez replikacji. Za aktem adapta-
cjikryje sie oczywiscie wiele [...] intencji: pragnienie konsumowania i wymazy-
wania pamieci dostosowanego tekstu lub kwestionowania go, prawdopodobna
bywa tez che¢ zlozenia hotdu poprzez kopiowanie’.

Z trzech zaproponowanych, prawdopodobnych dla Hutcheon motywacji
przewaza w filmie Haupego zwtaszcza ostatnia, czyli hotd wzgledem pisar-
stwa Iwaszkiewicza. Kinematograficzne modyfikacje literackiego oryginatu
nie sg bowiem liczne i wydaja si¢ nie tylko dziala¢ w tym samym duchu co
pierwowzor, ale rowniez uzupelnia¢ przestanie opowiadania o konteksty
powiazane z przestrzenig miejska. Film nie jest zatem replikg w rozumieniu
repetycji, lecz swoistg odpowiedzig formulowang w jezyku medium innego niz
literackie. Warte odnotowania jest takze spostrzezenie, ze Wlodzimierzowi
Haupemu nieobca jest autorska dziatalno$¢ prozatorska: opublikowat on pod
wlasnym nazwiskiem zbiér opowiadan, a pod pseudonimem Wawrzyniec
Hauser powie$¢, potrafit zatem docenic literacki warsztat Iwaszkiewicza.
Wréémy jednak do samego opowiadania.

+ A. Helman, hasto Adaptacja, w: Stownik filmu, red. R. Syska, Krakéw 2010, s. 267.

5 Ibidem.

¢ Termin zapozyczony od Alicji Helman (eadem, Twércza zdrada. Filmowe adaptacje
literatury, Poznan 1998).

7 L. Hutcheon, cyt. za: A. Woroch, Granica pomiedzy twérczg adaptacjq a dzielem au-
torskim. Filmowe wizje literatury, ,Rejestry Kultury” 2019, s. 638.
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Réza jest utworem odroézniajacym si¢ nieco od opowiadan, w ktérych
autor zaprezentowal swoich bohater6w w sposéb silnie charakterystyczny,
jak cho¢by wspomnianej juz Brzeziny, sprawia to jednak, ze jest dzielem
jeszcze bardziej w dorobku Iwaszkiewicza wyjatkowym, blizszym tematycz-
nie opowiadaniu Storice w oknie8. Wobec wyboru czasu, miejsca i kreacji
bohateréw Rézy nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze pisarz czgsto bywat
wtedy w Sandomierzu, co potwierdza Radostaw Romaniuk w biografii Inne
Zycie, piszac: ,w prozie Iwaszkiewicza z tego okresu pojawily sie postaci ze
srodowiska chlopskiego i malomiasteczkowego™. Na inny powdd uczynienia
przez Iwaszkiewicza bohaterka stuzki wywodzacej sie ze stanu chlopskiego
zwrocil uwage Jerzy Kwiatkowski. Podkredlit on panujacg w srodowisku
literackim tendencj¢ natury spoleczno-obyczajowej:

dla wielu spo$rod mieszczanskich inteligentow, przewazajacych wowczas wérdd
pisarzy, stuzaca byta jedyna blizej znang reprezentantka ludu, dla wigkszosci -
wchodzita w sktad utraconego raju ich dziecinstwa. Stad jej znaczenie™.

Intrygujaca jest juz sama odmienno$¢ tytulu opowiadania oraz nazwy
filmu. W prozie Iwaszkiewicza pojawia si¢ imie gtéwnej bohaterki Réozy
Genowefy Binkowskiej, chtopki, ktéra po dwunastu latach powraca do ro-
dzinnej wsi Zagrédki, skad ,wyjechala za stuzbg do Warszawy™. W filmie
ukonkretniono czas akcji, ktora rozgrywa si¢ w roku 1928. Natomiast tytut
Ubranie prawie nowe odsyla do jednej z najwazniejszych w opowiadaniu
wypowiedzi Bonichy, ,,somsiady” Rozy, matki Ignaca i Jasia Bondw, ktéra
stwierdza, ze ,wydatki beda mniejsze, ubrania oba sg i ptaszcz, jak nowy™2.
Koszty, ktore kobieta ma na mysli, sg jednym z najistotniejszych elemen-
tow zaréwno opowiadania, jak i filmu - porzadkuja w jakis sposob system

¢ Pisze o tym Jerzy Kwiatkowski, stawiajac Roze w jednym szeregu z Adelg ze Sklepow
cynamonowych Brunona Schulza, Maryska z Luku Juliusza Kadena-Bandrowskiego czy Sabing
z Cale zycie Sabiny Heleny Boguszewskiej (idem, Dwudziestolecie migdzywojenne, Warszawa
2003, S. 263).

° R.Romaniuk, Inne zycie. Biografia Jarostawa Iwaszkiewicza, t. 1, Warszawa 2012, s. 502.

o J. Kwiatkowski, Psychologiczny realizm klasycyzujgcy, w: idem, Dwudziestolecie mig-
dzywojenne, Warszawa 2003, s. 265.

" J. Iwaszkiewicz, Réza, w: idem, Brzezina i inne opowiadania ekranizowane, Warszawa
1987, s. 98.

2 Jbidem, s. 107.
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aksjologiczny bohateréw, wyznaczaja granice moralnosci. Uzyty w tytule
filmu leksem ubranie wywoluje wrecz skojarzenie z sokotem opowiadania®.
Zwraca to takze uwage na scenograficzng, rekwizytorska i kostiumograficzna
precyzje, ktora w filmie jest wielokrotnie widoczna - do tego przyjdzie jeszcze
wrdcic.

Tytul opowiadania odsyla zatem do imienia gléwnej bohaterki, wpisuja-
cej sie zresztag moze w pewien Iwaszkiewiczowski ludowy klucz ,,imienniczy”
postaci wywodzacych si¢ z warstw chlopskich (by wspomnie¢ tylko Maline
z Brzeziny'). Po$rednio jednak moze by¢ réwniez nawigzaniem do tradycji
i symboliki rozy jako roéliny. W Stowniku symboli Wiadystawa Kopalinskiego
przeczyta¢ mozna, ze roza symbolizuje pojecia takie jak: ,milo$¢, wiosna,
piekno, mlodos¢”. Ponadto to takze ,atrybut bogin milosci, ptodnosci, po-
ranka, wiosny™s. W polaczeniu z zaawansowanym jak na realia dwudziesto-
lecia miedzywojennego wiekiem Iwaszkiewiczowskiej bohaterki, ktory jest jej
wielokrotnie zreszta wypominany, symbolika ta wydaje sie kuriozalna, wrecz
ironiczna. ,Matka by moze nie mogta by¢ - cho¢ to i prawda - ale pamigta,
jak sie rodzit™® — tak o réznicy wieku migdzy sobg a przyszlym mezem roz-
mysla Roza. Przede wszystkim jednak w hasle stownikowym Kopalinskiego
mozna odnalez¢ note: ,,r6ze symbolizowaly niezmienng milo$¢ i pamieé,
dlatego zdobiono nimi nowo zaslubionych i ich foze matzenskie, a takze
zmarlych i ich groby™.

W sekwencji filmowego pogrzebu Ignaca Hanna Skarzanka grajaca Roze
rzuca na $§wiezo usypang mogite meza wlasnie wigzanke r6z — w rekwizycie
tym skondensowana jest nadrzedna, esencjonalna problematyka utworu lite-
rackiego oraz filmu. Jest to antagonizm mito$ci i $mierci, witalnosci i stabosci,
zdrowia i choroby, mlodo$ci i staroéci, pamieci i zapomnienia, a gtéwna zeriska
bohaterka wydaje si¢ te dychotomie uosabia¢, reprezentowac, a réwnoczesnie

5 Przywolany motyw sokofa opowiadania charakterystyczny jest dla noweli, oczywiscie
pozostaje tutaj jedynie kontekstowa analogia (zwlaszcza ze jedna z najstynniejszych polskich
nowel - Kamizelka Bolestawa Prusa - réwniez wykorzystuje cze$¢ ubioru jako motyw), opo-
wiadanie Iwaszkiewicza z calg pewno$cia nowela nie jest.

4 Malina to imie, ktdre fatwo przywodzi na mysl krzew owocowy o tej samej nazwie —
podkresla to zwiazek bohaterki z przestrzenig wiejska, z ziemia, przyroda.

s W. Kopalinski, hasto Réza, w: Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 364.

¢ J. Iwaszkiewicz, Réza, op. cit., s. 102.

7 'W. Kopalinski, Sfownik..., op. cit., s. 364.
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stawac sie ich ofiarg. W rozpaczy wykrzykuje nawet do bardzo chorego juz
Ignaca: ,Stara jestem, a ty mtody, umierasz nie w pore!™. Jest zatem swoiscie
$wiadoma egzystencjalnego paradoksu, ktory stat sie jej udziatem.

W filmie Haupego interesujaco kontrast smierci i zycia podkreslaja ba-
rokowe, nasycone wyraznym $wiatlocieniem kadry, zwlaszcza gdy poszcze-
golne sceny rozgrywaja si¢ nocg i ulokowane sg we wnetrzach budynkow.
Szczegolnie widoczne jest to w scenie rozmowy Ignaca z R6za w jej chacie.
Ciemnos¢ za oknem i ostre, jaskrawe oswietlenie postaci siedzacych przy
stole pozwalajg na zbudowanie atmosfery napiecia, niepokoju i fabularne;j
antycypacji - $mierci Ignacego.

Tytul filmu Ubranie prawie nowe — za sprawg partykuly - aluzyjnie od-
nosi si¢ do $mierci pierwszego meza Rozy i zamiaru pos$lubienia jego mlod-
szego brata Jasia. Wyraz ubranie subtelnie akcentuje napiecie pomiedzy
warto$ciami materialnymi i transcendentnymi, wskazuje réwniez na hierar-
chie wartosci, ktérymi kieruja sie bohaterowie — poczawszy od rodziny Bonéw,
przez Leona, syna wdjta, skonczywszy na samej Rozy - szczegélnie ze nie jest
tutaj mowa o ubraniu zwyczajnym. Bonicha ma na mysli suknie §lubng Rézy
i garnitur $lubny swojego syna, ubrania, ktdre sg rowniez tradycyjng oznaka
milosci, wiernosci, uczciwosci i niewinnosci mtodej pary. Zdaniem matki Jasia
»[tlrzeba jakosik zy¢ na tym to $wiecie™, a zatem wystarczy — parafrazujac
opowiadanie — uzyska¢ zapewnienie o przepisaniu ziemi, nastegpnemu panu
mlodemu zakupi¢ nowe buty oraz zegarek, odrobi¢ znéw dzigki cigzkiej pracy
stuzacej to, co zostalo wydane na potrzeby pierwszego, przedwcze$nie zmar-
tego meza, i juz mozna cieszy¢ si¢ udanym zyciem rodzinnym, a raczej mie¢ na
nie nadzieje. bo - jak moéwi filmowa Réza — ,mam prawo do swojego chlopa
jak kazda i bede go miala™°. Jeszcze raz warto w tym konteks$cie zaznaczy¢,
ze teSciowq i synowa dzieli niewielka réznica wieku, za to spora odmienno$¢
dotychczasowego doswiadczenia zyciowego. Jak mozna przeczytaé: ,,Somsiada
byla niewiele starsza od Rézy, miata jednak dorostych synow™.

Bardzo wymownym komentarzem do sposobu realizacji przez gtéwna
bohaterke pragnien dotyczacych zamazpdjscia jest zastosowany w filmie

8 J. Iwaszkiewicz, Réza, op. cit., s. 104.

v Ibidem, 107.

= Ubranie prawie nowe, rez. W. Haupe, 1963.
2 ]. Iwaszkiewicz, Rdza, op. cit., s. 100.
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lejtmotyw wcigz spadajacej fotografii §lubnej. Zastosowane w tej scenie mise
en scéne polaczone z odpowiednia glebia ostrosci pozwala na stworzenie
»dramatycznych interrelacji w obrebie kadru™2. Gest zrzucenia przez chorego
Ignaca zdjecia Slubnego ze $ciany pokazuje jego stosunek do zawartego mal-
zenstwa — ozenil sie dla pienigdzy, nie dba o uczucia Zony.

Tymczasem Roza z ogromng pieczolowitoscig tuz po $lubie umiescita
fotografie nad 16zkiem, zapelniajgc pusta rame, ktdra moze by¢ metafory jej
niezaspokojonych pragnien. Bylo to znaczacym dla kobiety gestem, przypie-
czetowaniem tego, ze Ignac jest ,jej” mezem, niczym otoczona opieka wla-
snos$¢. Niewazna wydaje si¢ tu okolicznos¢, ze w celu zawieszenia ramki na
$cianie matka R6Zy na jej wyrazne polecenie musiala przysztego pana mlodego
przywola¢ ze spotkania z kochanka Zofka. Postugujac sie konwencjonalnag,
lecz - jak si¢ zdaje — relewantng metaforg, mozna powiedzie¢, ze chociaz
bohaterka usilnie pragneta by¢ panng mtodg ,jak z obrazka”, pozostawala
jej jedynie transakcja §lubna ,,w ramach” malzenstwa.

Kolejnym z rekwizytow, ktore w filmie wyrazajg emocjonalnos¢ bohaterki,
jest lusterko. Po odkryciu, ze Ignac wciaz spotyka si¢ z Zotkg, Réza wraca do
domu i opanowujgc placz, przeglada sie w lustrze. Statyczne potzblizenie, na
ktérym pracuje kamera, pokazuje proces myslowy kobiety. Ma ona $§wiado-
mos¢, ze nie jest tak mloda, jak Zofka, lecz jej mimika, gestykulacja, gladzenie
twarzy, wlosow sg proba przekonania samej siebie, Ze moze si¢ jeszcze podo-
ba¢. Grymas twarzy, przeciagle westchnienie postaci i zwigzanie wczesniej
rozpuszczonych wlosow, ktore to czynnosci konczg rytual wpatrywania sie
w lustro, pokazuja, ze Réza mimo powierzchownej obojetnosci, beznamietno-
$ciideterminacji w dazeniu do zamazpdjscia jest kobietg $wiadomg wlasnego
dramatu, emocjonalnie rozedrgang, desperacko pragnaca odwzajemnionego
uczucia. Kolejna scena, w ktorej bohaterka odkurza rame na portret slubny,
moéwigc przy tym do siebie, ze ,bedzie sie bi¢™ o wlasne szcze¢scie rodzinne,
wydaje si¢ stanowi¢ odpowiedz na urazong dume Roézy - zwycigza w niej
upor i wytrwalo$¢. Zranione uczucia kobieta racjonalizuje — widoczna jest
jej nadrzedna motywacja: gwaltowny sprzeciw wobec wlasnej samotnosci.

22 1.D. Andrew, Gléwne teorie filmu. Wprowadzenie, £.6dz 1995, s. 178.
% Ubranie..., op. cit.
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Asertujgcy narrator referuje w zakonczeniu opowiadania: ,,przy stowach
»czekajg na mnie« uémiechnela sie blogo, napelniata jg ciepta rado$¢ nadziei™.
Iz jednej strony mozna na tej podstawie sformulowaé wniosek wartosciujacy
negatywnie §wiatopoglad postaci, pietnujacy materializm, interesownos¢
Bonichy i jej syna, w koncu wykazujacy naiwnos¢, moze nawet infantylizm
postepowania samej Rozy. Gdyby wlaczy¢ jednak do rozwazan perspek-
tywe opartg na lekturze wspolczesnych publikacji traktujacych o realiach
zycia chlopek, a czesto tez rekrutujacych sie z nich stuzacych, refleksja nad
postawg Zyciowa bohateréw moze prowadzi¢ do nieco innych rozpoznan.
Kobiety wowczas musialy przetrwaé w rzeczywistosci, ktdra rzadzity jeszcze
bezwzgledniejsze prawa. Wspolczesnie upominanie si¢ Bonichy o kupno
butéw dla Jasia moze wydawac si¢ nieco dziwaczne i niezrozumiate, jednak
w ksigzce Joanny Kuciel-Frydryszak Chlopki. Opowies¢ o naszych babkach
odnalez¢ mozna przekazy, ktore wyjasniajg ten motyw. Autorka przywotuje
stowa Ryszarda Kapuscinskiego: ,,mocny but byt symbolem prestizu i wiadzy,
symbolem panowania: lichy, podarty but byl oznaka ponizenia [...]. Mie¢
mocne buty oznaczalo by¢ mocnym, a nawet po prostu by¢™, a takze Andrzeja
Stasiuka: ,,I matka, i ojciec opuscili swoje wsie [...]. Zostali wywiedzeniz domu
niewoli. [...] Z chamskiej wsi do paniskiego miasta. Zeby zapomnie¢ o nie-
wolniczym dziedzictwie i zeby nosi¢ buty™.

W filmie kostium, w ktérym widzimy Hanne Skarzanke w roli Rozy, gdy
ta przyjezdza z miasta - plaszcz, elegancka, czarna sukienka z bialym kotl-
nierzykiem i czarne, galowe buty na obcasie - silnie kontrastuje ze strojem jej
matki Weroniki, granej przez Barbare Ludwizanke. Ma ona na sobie wiejska
chustke, ubogi kaftan, spddnice i fartuch. Wyglad Rdzy jest nie tylko oznaka
dobrej sytuacji materialnej, zmienia sie takze status spoteczny kobiety, stabnie
przynalezno$¢ do $wiata wsi, stojacego w silnej opozycji do miasta. Potwierdza
to filmowa reakcja mieszkancow Zagrédki — w jednej ze scen obserwujacy
jej przybycie mlodziency stwierdzaja: ,wida¢, ze z daleka, z miasta”, ,,pewno,
ze z miasta™. W Stuzgcych do wszystkiego Kuciel-Frydryszak tak wyjasnia

2 ].D. Andrew, Gléwne teorie..., op. cit., s. 107.

» R. Kapuscinski, cyt. za: J. Kuciel-Frydryszak, Chtopki. Opowies¢ o naszych babkach,
Warszawa 2023, s. 299.

* A. Stasiuk, cyt, za: ibidem, s. 296-297.

77 Ubranie..., op. cit.
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ten mechanizm: ,,z czasem [sluzace - przyp. K.M.].] sie zmienialy. Zrzucaly
swoje ludowe suknie i chustki z gléw. Przygladaly sie paniom i chciaty by¢
takie jak one™®. Dla wielu kobiet przyjezdzajacych ze wsi obyczaje, ubior,
rozrywki mieszczanek stanowily obiekt nieosiagalnych ambicji, ktore czesto
przeradzaly si¢ w zawis¢ wzgledem pozycji spotecznej tych ostatnich. Jednakze
warto zastanowic sie, czy Roza nalezala wlasnie do takich kobiet — marzacych
o0 awansie spolecznym.

Niekoniecznie. W efekcie swoistej wieloletniej przemiany obyczajowej
Binkowska przestaje przynaleze¢ do spofecznosci wiejskiej, ale nie identyfi-
kuje si¢ tez w pelni jako ,,miastowa”, czerpie jedynie z tego statusu jako z wy-
jatkowej pozycji w przestrzeni wsi. Pragnie wroci¢, znalez¢ meza, zapewne
prowadzi¢ wlasne gospodarstwo. Paradoksalnie jej ,,macierzynski” usmiech,
ktorym w zakonczeniu obdarza Jasia, sugeruje, Ze chce tez zosta¢ matkg.
Binkowska zakonserwowala w sobie pamie¢ o wsi i marzenie o ,,zdobyciu”
i ,posiadaniu” meza, ktdre staje sie jej idée fix (co istotne, pragnienie to takze
w tekécie opowiadania opisywane jest w kategoriach wlasnoséci materialnej).
Kadrowanie, w ktérym oczami R6zy widzimy sedziwg, pochylong, owdowialg,
patrzaca ze sceptycyzmem Weronike w trzymanej przez cérke ramce, w ktorej
wczesniej znajdowala sie fotografia slubna Rozy i Ignaca, wydaje si¢ doklad-
nym obrazem tego, czego R6za obawia sie najbardziej i czego pragnie unikna¢.

Iwaszkiewiczowska bohaterka jest targana przez tesknote — nie tylko
za rodzinng wsig, i Frankiem, najstarszym z braci Bonéw (ktdry, jak czy-
tamy w opowiadaniu, ,,jusci [...] byl zdatniejszy, ale sobie, szelma, wzigl te
Jadwige, biedaczke” i ,to przez niego wszystko™), ale moze przede wszyst-
kim za utracong mtodoscig. Kobiete bez watpienia cechuje szczegélny rys
Iwaszkiewiczowskich postaci — wlasciwie przyjezdza na wies ,w poszukiwaniu
straconego czasu™*. Pociag, ktérym zmierza do Lutomska, wydaje si¢ petni¢
w jej przekonaniu funkcje wehikutu czasu, ktéry przywréoci¢ ma moment, gdy

8 J. Kuciel-Frydryszak, Stuzgce do wszystkiego, Warszawa 2018, s. 304.

»  J. Iwaszkiewicz, Réza, op. cit., s. 105.

3 Analogie do stynnej powie$ci Marcela Prousta szczegdlnie silnie wybrzmiewaja w kon-
tekscie opowiadania Panny z Wilka i postaci Wiktora Rubena. Pisal o tym np. Mariusz
Kowalski: ,,Sposrod wielu kwestii podejmowanych w »Pannach z Wilka« najistotniejsza jest
chyba kwestia czasu i przemijania, z ktorym czlowiek prébuje si¢ zmaga¢, a takze problem
zaleznosci miedzy wspomnieniami a zyciem. Jarostaw Iwaszkiewicz tworzy wlasna kon-
cepcje czasu, polemiczng wobec Proustowskiej koncepcji »czasu odnalezionego«” (idem,
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byla panng na wydaniu. Pociag jednak, zajezdzajgc na stacje w wizualnym
cytacie z braci Lumieré®, moze jedynie wysadzi¢ ja w miejscu, w ktéorym
nieodwracalnie zda sobie sprawe z wlasnej przemijalnosci.

Roéza, wrociwszy na wies, staje si¢ Swiadoma swojej dojrzalosci, ktora
okazuje si¢ Zrodtem rozczarowan i upokorzen. Do jej powrotu do Zagrodki
przyczynia si¢ jednak jeszcze co$, co daje jej nadzieje, a czego nie miala, bedac
mlodg dziewczyng — pienigdze, dwa tysigce, ktore stajg si¢ dla niej najwaz-
niejszym wyznacznikiem wlasnej atrakcyjnosci. Jakze ironicznie wybrzmiewa
wtedy kupno w prezencie dla jej nowego, mlodziutkiego meza Jasia akurat
zegarka.

Warto skupi¢ si¢ na mise en scéne wizualnej sekwencji filmu, w ktdrej
Rdza wysiada na stacji w Lutomsku. Za bohaterka zamyka sie szlaban ko-
lejowy, co mozna oczywiscie uzna¢ jedynie za sygnat zakonczenia podrézy
oraz symbolicznego oddzielenia rzeczywisto$ci miejskiej od wiejskiej. Ujecie
ustanawiajace, w ktérym widzimy Réze po wyjsciu z pociagu, mozna jed-
nak zrozumie¢ jako metafore — bohaterka nie chce juz wraca¢ do Warszawy,
znow wkracza w $wiat wsi, jej zasad i obyczajow, rownoczesnie czujac, ze
juz zamknal si¢ za nig pewien etap egzystencji, w ktérym stosowne byto

»uganianie si¢” za chlopcami, wyjscie za maz i rozpoczecie zycia rodzinnego.
Przyjazd Rozy wywotuje we wsi niemate poruszenie, jednak jest niechciany,
niezrozumiany, jednoczesnie spdzniony i zbyt wczesny, tak jakby sprzeci-
wial si¢ naturalnemu biegowi spraw, porzadkowi zycia. Odkad wyjechala, jej
miejsce pozostawato z perspektywy wiejskiego $wiata na zewnatrz. Kobiecie
jednak - pomimo tego, ze zdaniem matki ,postarzala si¢ biedna [...] a jeszcze
w panienstwie chodzi™? - nie mozna odmoéwi¢ witalnosci®, niezaspokojonej

W poszukiwaniu straconej mtodosci. ,Panny z Wilka” Jarostawa Iwaszkiewicza w przekladzie
Paula Cazina, ,Pamietnik Literacki” 2000 z. 1, s. 161.

# Autorka dostrzega podobienistwo do kadru filmu braci Lumieré z 1896 roku Wjazd
pociggu na stacje w La Ciotat, co moze implikowac¢ kolejne sensy — w ten sposob ukazane moze
by¢ zacofanie polskiej wsi wobec usprawnien technologicznych, ktére na poczatku XX wieku
nadal mogly wywolywa¢ wéréd jej mieszkanicow zdumienie i zachwyt oraz powigkszac rozziew
pomiedzy tradycyjng prowincjg a nowoczesnym miastem — w tym wypadku Warszawg - przy
jednoczesnym zaznaczeniu, ze w poréwnaniu z aglomeracjami zachodnimi (np. we Francji)
polskie miasta nadal pozostawaty niedostatecznie rozwinigte i nie doé¢ zindustrializowane.

2 . Iwaszkiewicz, Réza, op. cit., s. 99.

% Wspolgra to z czerpaniem w latach 30. przez Iwaszkiewicza inspiracji z Nietzscheanskiej
Lebensphilosophie. Jak pisze Aleksandra Gieldon-Paszek: ,Filozofia Zycia sprzyjata

Zolgcznily -+ www.zalacznik.uksw.edu.pl
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namietno$ci, Bergsonowskiego élan vital*. Zreszta Bergson, rozwazajac nature
czasu, pisat o czasach lokalnych, ktore niezalezne sg od trwania mierzonego
w uniwersalnych jednostkach - dla Rézy czas na jej wlasnych zasadach za-
trzymatl sie i kobieta bardzo nie chce, by ruszyl. Gtéwnym wyznacznikiem
ludzkiego losu w tym ujeciu jest trudna do pogodzenia dysharmonia miedzy
czlowiekiem a otaczajacym $wiatem i przekonanie, ze kazda osoba jest bytem
samoistnym.

Przyjazd Rozy na stacje nie jest jedynym ujeciem ustanawiajgcym, na kto-
rym bohaterowie przekraczajg scenograficzng bariere. Kolejnym jest sekwen-
cja wyjscia z koséciola mlodej pary — Rdzy i Ignaca. Bohaterowie wychodza
z glebi kadru, przechodzac przez brame w murku wokoét kosciota. Ukazuje
to kolejny ,,etap” zblizania si¢ Rozy do realizacji wlasnych pragnien — najpierw
postanowita ona znalez¢ sie w miejscu, w ktorym wyobraza sobie malzeniskie
zycie i ma szanse na znalezienie meza (zamkniecie szlabanu na stacji), péZniej,
kiedy go znajduje, chce zalozenia rodziny, milosci, szczgscia (przekroczenie
koscielnego muru).

Binkowska zatem nie chce mezczyzny, ktory jest w wieku zblizonym do
tego, w ktérym jest sama, gdy ponownie zjawia si¢ w Zagrodce, ale majacego
tyle lat, ile miata, zanim wie$ opuscita. Bohaterka, wedlug powszechnie przy-
jetych przekonan, doskonale rozumie, ze najwyzszy czas wzia¢ $lub. Wyznaje:
»W glowie mi si¢ juz od tej krwi maci, musze juz i$¢ za maz™. Podaje zatem
argument $cisle korespondujacy z Bergsonowska filozofig. Imperatyw zawarty
w czasowniku musze wybrzmiewa nie tylko jako ogromna determinacja, lecz

formowaniu sie toposu mtodosci. Byla urzeczywistnieniem élan vital, jednoczacym zmysto-
wo$¢ z biologicznym instynktem samej natury. Pobrzmiewa w tym dionizyjsko-nietzscheanska
koncepcja zycia gloryfikujaca witalnos$¢ i instynkt” (eadem, Obywatel Parnasu: sztuki piekne
w Zyciu i tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza, Katowice 2014, s. 75).

34 Interesujgco rozwija temat Bergsonowskiego pojecia czasu Damian Leszczynski: ,,czas
nie ma jednego gltéwnego nurtu, ktéry daloby sie przedstawi¢ jako prosta, to jednak wszyst-
kie jego odnogi, a wiec drobne i lokalne czasy, zharmonizowane sg i zespolone w pewnym
powszechnym rytmie, bedacym funkcja sity elan vital oraz oporu stawianego przez materie.
Mozna by, uzywajac bergsonowskiej poetyki, powiedzie¢, iz kosmiczny zegar, ktérego wska-
z6wki w roznym rytmie odmierzaja lata, godziny, minuty i sekundy (skoordynowana wielo$¢
trwan) nakrecony zostal raz, na poczatku swiata, i odtad rzadzi nim jedynie prawo sily i oporu:
sity rozprezajacej si¢ sprezyny oraz oporu stawianego wskazéwkom przez powietrze” (idem,
Bachelard i Bergson. Spor o naturg czasu, ,Principia” 2003, nr 34, s. 61).

5 ]. Iwaszkiewicz, Rdza, op. cit., s. 103.
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jako obligacja, powinnos¢ wzgledem siebie — konieczna w dopelnieniu nawet
na przekor niesprzyjajacej rzeczywisto$ci. W kwestii filmowej wykrzyknietej
przez Hanne Skarzanke jest to wyeksponowane jeszcze wyrazniej — Binkowska
deklaruje wprost, ze jest zdecydowana walczy¢ o to, co jej si¢ od Zycia nalezy,
czyli 0 meza i przyszla rodzing. Jak pisze Ryszard Przybylski:

w $wiecie Iwaszkiewicza Zycie jest wazniejsze niz prawda. Totez $wiatopoglad
jego bohaterdw jest z reguly uzasadnieniem ich wlasnego zycia, ktére zostato
uksztaltowane w sposob nieco tajemniczy, a nieco fatalistyczny przez charakter
[...] [ktéry - przyp. K.M.L.] okresla sposob przezywania $wiata. Suma tych
przezy¢ stanowi konkretng i niepowtarzalna, jednostkowg prawde o $wiecie®.

Dazenia Rozy w takim ujeciu pozostajg zupelnie uzasadnione, jesli dostrzec,
ze ufundowane sg na paradygmacie tradycyjnego podziatu rél plciowych -
jest kobietg, pragnie by¢ Zong, matka, gospodynia, a moze nawet — od $wieta,
w ubraniach przechowywanych na specjalne okazje - dama. Umiejetnosci
sprawnej, zaradnej gospodyni niewatpliwie ma — wypracowala je w ramach
trudnej pracy stuzacej. Role zony podpatrywala u panstwa, u ktorych stuzyla -
czerpala w ten sposob wiedze, lecz rowniez wyrabiala sobie wtasna opini¢ na
kwestie malzenstwa. Dzieki temu fatwiej jej pdzniej znie$¢ my$l o niewiernym
narzeczonym Ignacu - film dostarcza bowiem waznego szczegétu fabularnego.
Widzimy, ze maz pani, u ktérej stuzy Roza, jest mezczyzng niekoniecznie
zonie oddanym. Natomiast jako Zona i matka Binkowska pozostaje niedo-
$wiadczona - pragnie jednej i drugiej spolecznej roli, jednak zajeta praca,
ktéra ma jej zapewni¢ majatek umozliwiajagcy powrdt do domu, nigdy ich
nie odgrywata. Tradycyjny system warto$ci warunkuje takze przezywanie
jej wlasnej kobieco$ci — do$wiadczenia seksualne sg niezameznej bohaterce
niedostepne, znane jedynie z opowiesci i wlasnych marzen. a to poteguje tylko
tesknote za wszystkim, co utozsamia ze spetnieniem - fizycznym i psychicz-
nym. Niezaspokojenie bohaterki jest interesujaco przedstawione w filmie - do
pocalunku Roézy z Ignacem dochodzi po scenie bdjki z Leonem, pokazany jest
na zblizeniu, jednak widz oglada jedynie profile bohateréw — bez zaakcento-
wanych emocji czy przezy¢ pary. Nie jest to pocalunek, ktéry mozna okresli¢
mianem $wiadectwa milosci — gwaltowny i przerwany przez kwesti¢ Ignaca

3¢ R. Przybylski, Eros i Tanatos. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza 1916-1938, Warszawa 1970,
S.162-163.
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»[a]le czarne ubranie kupisz mi do §lubu?”” stanowi niejako przypieczetowa-
nie transakcji handlowej. Czarne ubranie, o ktérym wspomina mezczyzna,
to takze symbol dalszych loséw przyszlego meza Rozy. Pdzniejsza przebitka,
na ktorej obserwujemy wyjscie bohaterdéw z kosciota, dodatkowo uwyraznia
instrumentalnos$¢ zwiazku Bony z Binkowska.

Swiatopoglad Rézy organizowany jest przez Freudowski eros stanowigcy
jednocze$nie o harmonii, porzadku jej swiata*. Dotad wiodla nad wyraz
oszczedny, wrecz ascetyczny zywot, przeciez ,w Warszawie do Stowarzyszenia
nalezata, do rézanca u Swigtego Aleksandra” i nawet w skrupulatnej ocenie
6wczesnego autorytetu moralnosci, ksiedza proboszcza z Lutomska, nie byla
to ,zadna lafirynda, tylko pracowita i uczciwa kobieta™. Roza, takze we
wlasnej ocenie, ,zapracowala sobie” na szczgscie, nalezalo jej sie ono spra-
wiedliwie od losu. Jej Zycie w miescie bylo jedynie namiastka egzystencji. Jak
pisze Kuciel-Frydryszak, ,jednym z powazniejszych problemdw stuzacych jest
ich wyizolowanie. Nie majg srodowiska, a w efekcie oparcia*’. Kobieta nie
godzila si¢ z uptywem czasu, chciala si¢ podobaé mezczyznom, pragneta zy¢
pelnia zycia, a wyjazd z Zagrodki oraz pobyt w Warszawie na stuzbie byly
jedynie czasem oczekiwania na prawdziwe zycie, nie wyborem warunkujgcym
jej dalszg egzystencje*. Konczace Iwaszkiewiczowski utwér pozdrowienie
narratora ,,Szcze$¢ Boze, R6zo!™* wydaje sie wspieraé te wewnetrzng, indy-
widualng prawde, porzagdek moralny, ktéry uosabia bohaterka.

Poprzez, nieobecne w tekscie opowiadania, retrospekcje w dziele Haupego
zarysowany jest portret malzenski dyrektorostwa z Warszawy, u ktoérych
Réza pracowala. Jest to okazja do krytyki obyczajowej miedzywojennego

7 Ubranie..., op. cit.

3 Por. R. Przybylski, Eros..., op. cit., s. 189-191.

» J. Iwaszkiewicz, Réza, op. cit., s. 102.

# J. Kuciel-Frydryszak, Chlopki..., op. cit., s. 307.

# Widoczny jest tutaj nietzscheanski rys bohaterki, ktéra - §wiadoma tragizmu swoich
zyciowych wyboréw - nie poddaje si¢ rozpaczy, lecz nosi w sobie chroniczne pragnienie
zycia, nadzieje na prawdziwe zycie. Jak wyjasnia to w kontek$cie Brzeziny Maciej Calbecki:

»W historii kobiet do glosu dochodzi bowiem cata tajemnica dionizyjskiej prawdy o czlowieku,
prawdy bronionej tak przez Nietzschego. Jest to prawda o tragicznym losie cztowieka, ktéry
jednak nie pograza sie w rozpaczy, lecz stara sie tym glebiej doswiadczy¢, czym jest zycie”.
(idem, Kurpiowskie Eleusis. O bohaterkach ,,Brzeziny” Jarostawa Iwaszkiewicza, ,Pamietnik
Literacki” 2017, nr 4, s. 13).

+ ]. Iwaszkiewicz, Réza, op. cit., s. 107.
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mieszczanstwa przy rownoczesnym stworzeniu kontrastu miedzy ocze-
kiwaniami Binkowskiej a mozliwg rzeczywisto$cia malzenskiego zycia.
Blyskotliwie dodano okoliczno$ci, w ktérych kobieta mogta ustysze¢ stowa
»Boze, jakie to szczescie jest kruche™, w opowiadaniu opatrzone jedynie
krétkim komentarzem - jako zastyszane w miescie. Warszawa pojawia si¢
takze w klamrze wieniczacej film — Réza wraca do pracy u dyrektorostwa
i to tam, w kuchni w trakcie petnionych obowiazkéw, po trzech miesigcach
przyjmuje Boniche wraz z synem Jasiem (w przeciwienstwie do opowiadania,
w ktérym przychodza oni do chaty Binkowskiej). Zmienia si¢ zatem kontekst
oferty matrymonialnej — w filmie kobieta musiata opusci¢ swiat, w ktérym
doznatla jedynie cierpienia i straty, wrdci¢ tam, gdzie ciezka praca dawala
nadziej¢ na szczescie, dzieki czemu wyeksponowano emocje, pozytywne
przewidywania bohaterki. Obraz konczy ujecie jej twarzy, ktdrej ekspresja
mimiczna wyraza zadowolenie.

Warto tez stowem odnies¢ si¢ do wykreowanej w opowiadaniu przyrody,
tak bardzo istotnej zazwyczaj, wzorem mlodopolskim, w budowaniu §wiata
przedstawionego czy pejzazu wewnetrznego Iwaszkiewiczowskich postaci;
odzwierciedlajgcg barwno$¢ widzenia, muzycznosé, synestezyjnosé prozy.
Czytajac opowiadanie, trudno oprzec si¢ wrazeniu, Ze krajobrazy opisywane
sa w nim lakonicznie. Niekiedy nawet tylko markowane. Nalezy sadzi¢, ze jest
to zabieg $wiadomy, wyzwalajacy kreacyjny potencjal czytelnika.

Postawy, umystowo$¢ bohateréw, przestrzen ich zinterioryzowanych za-
patrywan i przekonan przejawiaja si¢ przeciez w sposobie widzenia $wiata.
Widoczne jest to takze w jezyku filmu: gdy umiera Ignac, Roza wychodzi na
zewnatrz, poza chate — w centrum kadru, na pierwszym planie, znajduje sie
wtedy studnia. Gdy kobieta wykrzykuje dramatyczne: ,,O Boze!”, potraca
wiadro - widz obserwuje krecaca sie korbe oraz odwijany tancuch i styszy
dzwiek upadajacego w wode¢ przedmiotu. Studnia staje si¢ metafora bezbrzez-
nej rozpaczy bohaterki, ktora pograza si¢ w smutku po $mierci meza i réwno-
czesnie boleje nad brakiem realizacji wlasnych pragnien, ktorych spelnienia
oczekiwala w malzenstwie. Jest to jednak metafora majgca drugie dno - tak
jak wiadro mozna ze studni za pomocg korbki wyciggna¢, tak widz otrzymuje
pewna wskazowke co do losu bohaterki. PodZzwignie sie ona z wlasnego zalu
i pozwoli sobie znéw mie¢ nadziej¢ na szczgscie.

4 Jbidem, s. 104.
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Postaci wykreowane w opowiadaniu sg — bezposrednio rzecz ujmujgc -
ludZmi prostymi, niewyksztalconymi, trudnigcymi sie ciezkg praca i zyjacymi
na miedzywojennej wsi, ktora odizolowana jest od nowoczesnego pedu wiel-
kiego miasta. Mieszkancy Zagrodki zwyczajnie nie majg czasu na subtelno$¢
wnikliwego ogladu $wiata — stanowi on dla nich niepoddawang estetyczne;j
refleksji pragmatyczng przestrzen codziennosci — odzwierciedlone jest to takze
mimetycznie w scenografii filmowej. Natomiast klarowno$¢ przedstawienia
w opowiadaniu moze by¢ réwniez oznakg odejscia od mtodopolskich tendencji
opisu, co wigze si¢ z wkroczeniem przez Iwaszkiewicza w pewien nowy etap
rozwoju tworczego, ktéry German Ritz rozumie jako ,[pJodjeta w latach
trzydziestych probe bezposredniej tematyzacji o charakterze o§wiecenio-
wym™*. Z tych dwdch powoddéw wynika realizowana konsekwentnie przez
Iwaszkiewicza technika opisu oraz styl filmowego opowiadania zastosowany
przez Haupego — przyjeta perspektywa skraca dystans, koreluje z jezykiem,
dzialaniami bohaterdw, tak, by latwiej byto czytelnikowi zrozumie¢ dydak-
tyzm loséw Rézy.

Prostota opisu i korespondujace z nig nieskomplikowanie bohateréw nie
oznaczajga jednak prostactwa, lecz raczej konkretno$¢ i rzeczowos¢, jak ten
zwiezly, zamkniety w jednym zdaniu opis Jasia obrazujacy i jego chlopie-
co$¢ oraz mlodos¢, i nadzieje ROzy na nowego meza: ,,Siedzial mlodziutki
i zarumieniony, wiosenne niebo byto poza nim™. W filmie prostote przed-
stawienia podkresla réwniez muzyka Krzysztofa Komedy - nieskompliko-
wane, powolne, niskie, klarnetowe motywy zdaja si¢ ilustrowac ,,zrecznos¢”
zalotow Ignacego Bony, przebrzmiala mlodos$¢ Rozy i gorzkie zakonczenie
ich krétkiego matzenstwa.

Jezykowy obraz wsi z drugiej dekady XX wieku*® kreowany jest w opo-
wiadaniu, ale i w dialogach scenariusza filmowego (wspoltworzonych,przez
Iwaszkiewicza), za sprawg stylizacji gwarowej (jusci; moisciewy; somsiada;

#  G. Ritz, Eros i sublimacja u Jarostawa Iwaszkiewicza, ,Teksty Drugie” 1994, nr 1, s. 30.

# ], Iwaszkiewicz, Rdza, op. cit., s. 107.

# Postuguje sie doskonale utrwalong juz w polskich badaniach jezykoznawczych koncep-
cja jezykowego obrazu $wiata, ktdrg Jerzy Bartminski objasniat w taki sposéb: ,[JOS - przyp.
K.K.J.] jest zawarta w jezyku, réznie zwerbalizowang interpretacjg rzeczywistosci dajaca sie
ujaé¢ w postaci zespotu sadoéw o $wiecie. Moga to by¢ sady »utrwalone« [...] w gramatyce,
stownictwie, w kliszowych tekstach (np. przystowiach), ale takze sady presuponowane, t;j.
implikowane przez formy jezykowe, utrwalone na poziomie spotecznej wiedzy, przekonan,
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zdrobnienia imion bohateréw: Ignac, Zofka), uksztaltowania struktur gra-
matycznych zdan (,,za wczednie$ za nim latala. Tobie by sie starszy zdal”),
uzywanej leksyki oraz metaforyki animalnej (,,dziobata krowo”; ,,psi zapach
z jego ust”; ,,Oganial sie od nich rekami jak od much”). Koloryt jezykowy
dialogow filmowych warto zauwazy¢ takze w interakcjach Rdzy z dyrektoro-
stwem, ktdrzy postuguja si¢ polszczyzng ogdlna. Podkresla to ,,prostote” zycia
na wsii,wysublimowanie” Zycia w mie$cie. Kontrast 6w dopetnia znakomita
rola Lucyny Winnickiej (dyrektorowa), aktorki majacej w swoim emploi role
dystyngowanych arystokratek, ksieznych, ale i tytulowej matki Joanny, postaci
ze znanego opowiadania Iwaszkiewicza Matka Joanna od Aniotow, ktérego
filmowej adaptacji podjat si¢ Jerzy Kawalerowicz. Posta¢ dyrektorowej stanowi
interesujacy punkt odniesienia dla bohaterki granej przez Skarzanke: obie
kobiety, cho¢ inne pod wzgledem statusu spolecznego, manier, zachowania
i ubioru, w zasadzie pragna tego samego — wiernego meza (zaréwno dyrektor,
jakiIgnac zdradzajg) i szczesliwego Zycia.

Stylizacja jezykowa dialogéw w opowiadaniu i filmie pelni jednak jeszcze
inng funkcje. Jak pisze Stanistaw Burkot: ,w R6Zy akcentuje Iwaszkiewicz nie
egzotyke $wiata wewnetrznego ludowej bohaterki, jak to sie dzialo najczesciej
w powiesci XIX wieku, lecz pewna tozsamo$¢ losu czlowieka niezaleznie od
jego spotecznej kondycji™. Dzieki temu z historig, do$wiadczeniami, dylema-
tami bohaterki czytelnik moze si¢ utozsamic, a opowies¢ literacka i filmowa
o przemijaniu, miloéci i $mierci nabiera ponadczasowego charakteru.

Zaréwno opowiadanie, jak i film wprowadzaja interesujgce spojrzenie na
wspolczesnie podejmowane, wazne i obejmujace wiele dziedzin tematy, takie
jak cho¢by rola i status kobiety, aksjologiczne fundamenty systemu spolecz-
nego, socjologia gospodarcza czy tez zwrot ludowy w literaturze i kulturze
w ogole. Szczegdlnie ze oba teksty kultury powstaty w czasach znacznie po-
przedzajacych wspolczesna refleksje nad wymienionymi wczesniej zagadnie-
niami - przynosza zatem $§wieze spojrzenie, ktére umozliwia poréwnania oraz
odznacza si¢ potencjalnie znaczagcym dystansem czasowym. Réza i Ubranie
prawie nowe pomimo odmiennoéci srodkow artystycznego wyrazu pozostaja

mitéw, rytualéow” (idem, O pojeciu jezykowego obrazu swiata, w: idem, Jezykowe podstawy
obtrazu swiata, Lublin 2006, s. 12).

¥ S. Burkot, Miedzy stylizacjg a prostotg (o prozie Jarostawa Iwaszkiewicza), ,Rocznik
Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krakowie. Prace Historycznoliterackie” 1971, nr 5, s. 190.
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spdjne w — mimo wszystko — ponadjednostkowej, uniwersalnej opowiesci
o tajemniczym mechanizmie zycia i $mierci, o tym, czy na mitos¢ i szczescie
mozna zapracowac, czy mozna odzyskac¢ lub kupi¢ stracony czas i czy los na
pewno jest sprawiedliwy.
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Eros and Thanatos — Jarostaw Iwaszkiewicz's Réza (Rose) and Ubranie
prawie nowe (Almost New Dress) by Wtodzimierz Haupe

The text is devoted to Jarostaw Iwaszkiewicz’s story Réza (en. The Rose), with its firm
adaptation, Ubrania prawie nowe (en. Almost Brand New Clothes) directed by Wlodzimierz
Haupe. The analysis, prioritizing the primacy of literary material over its cinematic
counterpart, is grounded in intermedial assessments (Chmielecki 2008), literary studies
(Przybylski 1970, Gietdon-Paszek 2014), philosophical perspectives (Leszczynski 2003),
and linguistic considerations (Burkot 1970). Furthermore, the historical as well as social
and cultural context of the narrative has been delineated (Kuciel-Frydryszak 2018; 2023).
The article’s objective is to demonstrate that both the literary and cinematic texts remain
remarkably pertinent, encompassing both thematic and existential dimensions.
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