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Stracona noc Jaroslawa Iwaszkiewicza — krotkie opowiadanie opublikowane
pod koniec lat 40. w tomie Nowele wloskie — stato sie¢ w polskim kinie trzy-
krotnie podstawg scenariusza filmowego. W roku 1957 zostalo wlaczone
do scenariusza (czteronowelowego) filmu Spotkania w rezyserii Stanistawa
Lenartowicza, nastepnie w roku 1973 powstata adaptacja tekstu w rezyserii
Janusza Majewskiego (tytul oryginalny Stracona noc), a w roku 1992 opowia-
danie stalo si¢ podstawg filmu Nocne ptaki w rezyserii Andrzeja Domalika.
Jako ze adaptacje te nie byly przedmiotem szczegélowego ogladu badaczy’,
chciatabym podja¢ probe cze¢$ciowego uzupelnienia tej luki (w istotnym ob-
szarze naukowej recepcji licznych filméw stworzonych na podstawie utworéw
pisarza®) i zastanowi¢ si¢ nad tym, w jakim stopniu mozemy uznac¢ je za tek-

' Jedyna probe poréwnania tych adaptacji podjat Sebastian Jagielski w pracy Maskarady
meskosci. Pragnienie homospoteczne w polskim kinie fabularnym (Krakéw 2013, s. 212-220).
Przeprowadzona przez badacza analiza skoncentrowana jest przede wszystkim na sposobach
ekspozycji watkéw homoseksualnych, dlatego tez zasadne wydaje si¢ rozbudowanie tej per-
spektywy o préobe szczegdélowego ogladu innych motywoéw.

> Por. np.: S. Jagielski, Gra w ciuciubabke: Andrzeja Wajdy adaptacja ,Panien z Wilka”
Jarostawa Iwaszkiewicza, w: Od Mickiewicza do Mastowskiej: adaptacje filmowe literatury
polskiej, red. T. Lubelski, Krakow 2014, s. 154-175; B. Zielinska, Filmowy , Tatarak” Wajdy jako
adaptacyjny tryptyk, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Zielonogorskiego” 2006, t. 6, s. 65-80;
B. Pawlowska-Jadrzyk, , Tatarak” i kwestia ,,drugiego dna’: o zapomnianej ekranizacji opowia-
dania Iwaszkiewicza, w: Smier¢ w wodzie i inne motywy akwatyczne w horyzoncie wyobrazni,
red. eadem, Warszawa 2018, s. 367-380; D. Pietraszek, Filmowos¢ prozy, prozaicznos¢ filmu:
o filmowej adaptacji powiesci Jarostawa Iwaszkiewicza ,Stawa i chwata”, ,,Konteksty Kultury”
2015, nr 12, s. 125-143; A. Nadolny, Przestrze# architektoniczna w adaptacjach filmowych prozy
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sty o charakterze ekwiwalentyzujacym, zmierzajacym do odzwierciedlenia
literackiego oryginatu, w jakim za$ odbiorcy narzuca sie przede wszystkim
mozliwos¢ ich postrzegania jako dziet autonomicznych.

Gléwnym bohaterem Straconej nocy jest pisarz Wactaw Kisielecki, fa-
bula opowiadania obejmuje zaledwie kilkanascie godzin, w czasie ktérych
staje sie on — podczas powrotu samochodem z Wloch do Polski — go$ciem
jednego z mijanych w podrézy gospodarstw. Jak to zwykle bywa w utworach
Iwaszkiewicza, tekst wypelniony jest dwuznaczno$cig, panuje w nim zywiot
ambiwalencji. Waclaw, znuzony utrudniong przez objazdy podrdza, a przede
wszystkim z uwagi na drobng awari¢ samochodu, postanawia zatrzymac si¢
(wraz z towarzyszacym mu szoferem) w dworku, znajdujgcym sie nieopodal
miejsca postoju. Osobliwy jest moment rozpoczecia odwiedzin - bohater
obserwuje mieszkanicdw domu przez okno, by nastepnie wlaczy¢ sie w ich
rozmowe w trybie pozbawionym konwencjonalnych form, mato dyskretnie
odpowiadajgc na pytanie zadane jednemu z mieszkancow przez drugiego.
Nieszablonowy sposéb rozpoczecia odwiedzin wprowadza do tekstu element
niejednoznacznosci, na drodze autotematycznej ekspozycji wskazuje na zaklo-
cenie jako jeden z kluczowych motywodw tekstu, antycypuje ztozone sytuacje
majgce sie rozegra¢ miedzy bohaterami.

Akcja opowiadania obejmuje przede wszystkim nocng rozmowe dwoch
mezczyzn — Wactawa i Janka - ktérym towarzyszy przez czegs¢ wieczoru
ustugujaca im Faustyna, mloda gospodyni. Jednym z gtéwnych tematow
konwersacji jest nie catkiem jawny afekt obu panéw w stosunku do kobiety.
W koncowej czesci wspdlnej biesiady Janek w sposdb na poly ironiczny, na
poty prowokujacy stara sie namowic¢ goscia do nawiedzenia pokoju kobiety,

Jarostawa Iwaszkiewicza w drugiej potowie XX wieku, ,Architecturae et Artibus” 2017, nr 4,
s. 57-64; M. Musial, ,Matka Joanna od aniotéw™ film a historia, w: Film a historia: szkice
z dziejow wizualnych, Wroclaw 2019, s. 135-155; T. Brzozowski, ,Panny” okiem kamery roze-
brane (o filmowym czytaniu literatury na przyktadzie ,Panien z Wilka”), ,Polonistyka” 1996,
nr s, s. 283-288; E. Radion, Nad percepcjg piosenki ,wchodzgcej do pokoju Stasia” w trzech
»Brzezinach™ Jarostawa Iwaszkiewicza, Zygumunta Mycielskiego i Andrzeja Wajdy, ,Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Rzeszowskiego” 2009, z. 4, s. 248-258; K. Szymanska, ,, Kochankowie
z Marony”: studium somatyzacji tozsamosci”, ,Kwartalnik Filmowy” 2008, nr 62/63, s. 193-210;
L. Janiec, Mitos¢ i Smier¢, czyli walka Erosa z Tanatosem w filmowej adaptacji opowiadania
»Brzezina” Jarostawa Iwaszkiewicza, w: Sztuka, estetyka i kultura w perspektywie naukowej,
red. E. Chodzko, P. Pomajda, Rzeszéw 2022, s. 305-314.
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co mozna potraktowac jako intencje przeniesienia na mezczyzne wlasnego
pragnienia, ktérego bohater nie jest w stanie zrealizowac¢?. Ostatecznie nie
dochodzi jednak do uciele$nienia tych zamierzen, gdyz plany te przerywa in-
formacja, ze Faustyne odwiedzit w jej pokoju Konstanty, szofer Wactawa - i zo-
stal wygoniony przez meza kobiety*. Zakonczenie to ma wydzwiek komiczny
z dwoch wzgleddw — po pierwsze, rozmowa dwu pandéw okazuje sie jalowa,
a omawiane w jej obrebie cele i mozliwo$ci nieproporcjonalnie wznioste do
prostoty realizacji widocznej w dzialaniu Konstantego. Po drugie, istotne jest
réwniez to, ze realizacja celu upragnionego przez obu bohateréw przypada
wlasnie szoferowi, czyli reprezentantowi nizszej warstwy spoleczne;j.

Dwoisto$¢ tekstu wyraza sie w zaburzeniach spodziewanych ukladéw, ta-
dow - Janek jest gospodarzem dworu, a rownoczesnie podkreéla si¢ jego mtody
wiek, Faustynka jest jego gospodynig, wiec poniekad sluzaca, ale rownocze-
$nie upragniong panig. Kulminacyjna forma owego zaburzenia hierarchii
staje sie ostatecznie wspomniana przed chwilg okoliczno$¢, a mianowicie to,
ze nocnym go$ciem Faustynki zostaje szofer Konstanty. Sygnal zaburzenia
hierarchii jako istotnego tematu tekstu pojawia si¢ rowniez w scenie, w ktorej
Wactaw - przeswiadczony o tym, ze jest osobg znang i ceniong — zderza sie
z nieznajomoscig swojego nazwiska przez Janka.

Tytul opowiadania Stracona noc mozna interpretowa¢ w odniesieniu do
faktu, ze noc zostala spedzona bezczynnie i mineta bez ruchu. Zaden z uczest-
nikéw rozmowy nie podjat dziatania, ktére bylo - w mniejszym lub wiekszym
stopniu jawnie - ich celem. Noc stracona podwdjnie, bo réwniez z tego po-
wodu, ze w czasie ich bezczynnosci kto$ inny - i to osoba nizsza pod wzgle-
dem statusu spolecznego - podjeta dzialanie, ktdre nie stato si¢ ich udzialem.

Istotny kontekst opowiadania stanowi réwniez watek podrézy do Wtoch
i powrotu do Polski. Konstanty, ktory wyszed! naprzeciw pragnieniu seksual-
nego spelnienia z gosposia, zapytany o to, jak si¢ miata realizacja jego pragnienia
do prestizu wloskich wojazy, odpowiada na - pytajace de facto - stwierdzenie

> Na temat niejednoznaczno$ci motywacji bohatera por.: ,Korzystajac z obecnosci
nieoczekiwanego goscia, mezczyzna podejmuje desperackg probe uwolnienia sie od mitosci,
ktéra owladneta nim bez reszty. Usiltuje obrzydzi¢ sobie obiekt swych uczué, zrzucié¢ Faustyne
z piedestatu, na ktory sam jg wynidsl. Goragco namawia Kisieleckiego, by zakradt si¢ do jej
pokoju” (Stracona noc, https://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=124425 (dostep 1.03.2024)).

+ Por. K. Kupisz, Niespodziewane spotkanie Malgorzaty z Nawarry i Iwaszkiewicza, ,,Prace
Polonistyczne” 1991, nr 51, s. 130.
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Wactawa ,,No tak. Ale przecie z Wloch wracamy™ ,,Z Wtloch, z Wloch! A co
ja bym z taka Wloszkg robil?”. Wyraz pozytywnego wartosciowania tego,
co polskie/swoje, wyraza sie rowniez w uciesze, z jaka konsumuje alkohol,
ktérego nie bylo we Wloszech (nalewki) oraz miesa i pierogi.

Dochodzi wigc w tekscie do przeciwstawienia dwoch afektow o odwrotnym
nakierowaniu - Wactaw, wjezdzajac do Polski, teskni za Wlochami, Konstanty
za$ z lubo$cig roztapia sie w tym, co polskie, swoje. Wszystkich trzech boha-
terow — Waclawa, Janka i Konstantego — taczy zachwyt nad Faustynka i pra-
gnienie blisko$ci z nig. Skoro ostatecznie realizacja tego pragnienia staje sie
udzialem Konstantego, to mozna dostrzec w tym pozytywne warto$ciowa-
nie postawy pozbawionej kosmopolitycznych aspiracji, opartej na prostocie
i afirmacji zycia.

Wazny watek tekstu stanowi polaczenie sfery erotycznej z konsumpcja.
Ten typowy psychoanalityczny motyw pojawiajacy sie w badaniach na proza
Iwaszkiewicza (cho¢by w interpretacji Panien z Wilka poczynionej przez
Barbare Zielinska®) w Straconej nocy jest wyeksponowany w sposéb trudny do
pominigcia, mamy bowiem nieustannie do czynienia z przenikaniem sie tych
dwu sfer — pragnien erotycznych oraz jedzenia. Motyw ten zostat szczegdlnie
wyraznie wykorzystany i rozwiniety w adaptacji Majewskiego.

Przyjrzyjmy si¢ adaptacjom opowiadania w kontekscie ich relacji z li-
terackim pierwowzorem. Pierwszy raz w historii polskiego kina Stracona
noc Iwaszkiewicza pojawia si¢ jako literacki pierwowzér w filmie Spotkania
Lenartowicza, w ktérym scenariusz zostal stworzony z czterech epizoddéw,
inspirowanych czterema nowelami - Marka Hlaski, Kornela Makuszynskiego,
Stanistawa Dygata i Jarostawa Iwaszkiewicza. Stracona noc zostaje tu potrak-
towana przez adaptatora Henryka Jakobczyka oraz rezysera do$¢ wiernie — na
tle innych adaptacji, do ktérych omdéwienia zaraz przejde, szczegdlng uwage
zwraca wyeksponowanie powabu Faustyny, ktéra — w przeciwienstwie do
pozostaltych adaptacji - jednoznacznie petni tu funkcje stuzacej. Akcja filmu
koncentruje si¢ na jej uroku, ktéremu ulegajg wyraznie wszyscy trzej boha-
terowie. Znaczenie watku erotycznego podkreslajg zaréwno gra aktorska
Barbary Modelskiej oraz jej skapy ubidr, uwydatniajacy fizyczny wdziek, jak
i wzniosla, pelna emocji muzyka towarzyszaca scenie, w ktérej widz pierwszy

5 B. Zielinska, Mroczne Sciezki pozgdania. Interpretacja psychoanalityczna, w: ,,Panny
z Wilka” Jarostawa Iwaszkiewicza, red. 1. Iwasiow, J. Madejski, Szczecin 1996.
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raz widzi kobiete. Dochodzi w filmie do neutralizacji powiesciowych wat-
kéw, takich jak fascynacja Janka doswiadczeniami Wactawa (i w ogodle jego
osobg®) oraz moralne napigcie zwigzane z faktem, ze kobieta jest zamezna
(w wersji Lenartowicza Stanistaw jest jej ojcem, a nie m¢zem). Istotng zmiane
w stosunku do oryginalu stanowi réwniez interpretacja postaci Faustyny
jako zywo zainteresowanej Wactawem, o czym $wiadczy to, ze rozstawszy sie
z biesiadujgcymi, kobieta udaje si¢ do sypialni pisarza, gdzie z niezwykla
ciekawoscia przeglada jego ksiazki oraz wtula sie w jego rekawice. Stracona
noc w interpretacji Lenartowicza ma wydzwigk porazki — niemocy Janka,
zdradzonej milosci, zmarnowanego potencjaiu’.

Mozna jednak interpretowaé w ten sposob Lenartowiczowa Stracong noc,
gdy czyta sie jg jako odrebny tekst kultury. Inng wymowe ma ta miniatura,
gdy zobaczy si¢ ja w kontekscie calego filmu Spotkania, a zatem réwniez
pozostaltych zawartych w nim adaptacji. Nie wdajac sie w szczegdtowe rozwa-
zania na temat zastosowanych przez rezysera strategii adaptacyjnych, przyj-
rzyjmy sie temu, w jaki sposéb kompozycja dzieta wplywa na odbiér Straconej
nocy. Poprzedzajacy ja epizod, bedacy adaptacja tekstu Zuchwata panienka
Makuszynskiego, dotyczy doswiadczenia milosnego zawodu, ale zostaje ono
W nim ujete w sposob pozbawiony dramatyzmu, silnie nasycony elementami
komediowymi. Komiczny charakter tego fragmentu niejako ,nadaje ton” ko-
lejnemu i sprawia, ze jego potencjalnie melodramatyczny wydzwiek zostaje
zneutralizowany, a milosna wznioslos¢ staje si¢ przedmiotem ironii (poprzez
pokazanie wzniostosci jako wyrazu oderwania od rzeczywistosci; dzieje sie
to réwniez za sprawa podkreslenia analogii miedzy bohaterami poetami - za-
réwno Jacek, protagonista pierwszej historii, jak i Janek wyglaszajg poetyckie
frazy, ktdére zostaja stylistycznie skontrastowane z trywialnoscia, prostota
rzeczywisto$ci). Zabieg ten podkresla tez autotematyczny charakter filmu —
poszczegdlne epizody zostaja niejako ,wziete w nawias”, gdyz funkcjonuja jako
przekazy fikcjonalne - filmy ogladane przez pracownikéw filmoteki. Lekkos¢
ujawniajaca si¢ w obu przywolanych epizodach najwyrazniej wyczuwalna

¢ Por. N. Hurnik, Intymnos¢ literatury a intymnos¢ ekranu. ,Stracona noc” Jarostawa
Iwaszkiewicza a ,Spotkania” Stanistawa Lenartowicza, w: Intymnos¢ wyrazona, red. A. Necka,
M. Tramer, Katowice 2007, s. 257.

7 Adaptacje Lenartowicza interpretowano réwniez jako dzielo szczegdlnie eksponujace
watek walki klas, por. S. Jagielski, Maskarady meskosci..., s. 212-213.
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jest w ich kompozycji — zamknieciu opowiadanych historii zaskakujgcymi
puentami.

W kontekscie calego filmu Iwaszkiewiczowski epizod jawi si¢ jednak jesz-
cze inaczej. Komizm, odczuwany w wyniku tonu narzuconego przez fabule
Makuszynskiego, oraz zaskakujace fabularne rozwiazanie Straconej nocy
ostatecznie niejako ustepujg (w odbiorze catosci) miejsca powadze i refleks;ji
nad nieoczywistoscig ludzkich losow, wyeksponowanymi w dalszej czesci
filmu. Dzieje sie tak przede wszystkim za sprawg kolejnego epizodu, opar-
tego na opowiadaniu Lotnisko Dygata. Fragment ten opowiada o krétkim
spotkaniu pilota oraz radiotelegrafistki, ktérzy w ciagu 40 minut rozgrywaja
wewnetrzng walke, balansujac na granicy uleglosci uczuciom i wiernosci
rozsagdkowi. Romans, ktory moglby sie miedzy nimi nawigza¢, obarczony jest
niepewnoscig, perspektywg straty oraz — co ujawnia sie pod koniec — réwniez
brzemieniem potencjalnej niewiernosci (kobieta okazuje sie bowiem mezatka).
Dominujacy watek krotkiej relacji migedzy niedosztymi kochankami stanowia
jednak nie uczucia, a refleksje o czasie — wyraza je przede wszystkim zalek-
niona, refleksyjna Jane, ktéra mowi o perspektywie utraty pigkna i niezwy-
klos$ci na rzecz szarosci i pospolito$ci oraz zwierza sie z nadziei na to, Ze wojna
oczysci jej przeszlos¢ z popelnionych przez nig btedéw. Kompozycyjng klamre
filmu stanowi powsciggliwie naszkicowany watek Hlaskowskiej pary - Mai
i Wiktora — ktdcacych sig o losy poczetego dziecka. W ostatniej scenie filmu
dziewczyna uderzona przez chlopaka upada, a tasmy filmowe rozsypuja sie
na podloge i rozwijaja.

Przedstawione w filmie epizody silnie eksponuja zagadnienie czasu -
w pierwszym obserwujemy zaskoczenie Irminy, ktéra chwile sie spdznita ze
swojg gotowoscig wybaczenia Jackowi, w drugim - opieszalo$¢ Janka, ktory
tak dfugo zbiera sie do uciele$nienia swoich afektéw, ze zostaje wyprzedzony
przez szofera, w trzecim — czas jest ciezarem, skazuje na pospolitos¢ i sza-
ro$¢, czwarty, ,ramowy’ (ktéry nazywany bywa w zrdédlach internetowych
pierwszym, jako Ze umieszczony jest fabularnie na poczatku) - staje si¢ do-
wodem nieuchronnosci uptywu czasu, jego rzeczywistego charakteru (,nie
na wszystko trzeba sie zgadzaé” - krzyczy Wiktor; Maja, odnoszac sie do
planowanej aborcji, méwi, ze ,to i tak jest juz za p6zno”). Stracona noc w tej
zlozonej kompozycji moze by¢ postrzegana jako wypowiedz wskazujaca na
ciezar ludzkich decyzji oraz krucho$¢ uczué.

2024 Zatacznik Kulturoznawczy ¢ nr 11
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W filmie w rezyserii Majewskiego mozna zaobserwowac kilka istotnych
przesunieé w stosunku do opowiadania Iwaszkiewicza. Znaczgcemu dookre-
$leniu ulega psychologia postaci - Janek jest niepewny, strachliwy, niedoj-
rzaly, pozbawiony nonszalancji, ztakniony informacji, ciekawy $wiata, naiwny.
Wactaw z kolei jest od niego wyraznie starszy — rdznica ta zostala wyeks-
ponowana poprzez powierzenie tej roli siwiejacemu Jerzemu Lapinskiemu.
Miedzy bohaterami filmowymi pojawia si¢ dos¢ wyrazny watek homoero-
tyczny®, w tekécie Iwaszkiewicza uchwytny wtasciwie jedynie na poczatku
tekstu. U Majewskiego Waclaw zastaje Janka grajacego nago na pianinie®.
Homoerotycznag fascynacj¢ bohateréw wyrazaja przeciagte, wyzywajace, wlad-
cze spojrzenia Waclawa oraz koncentracja Janka na jego gosciu i jego ,,$wia-
towosci” - spolecznym prestizu, doswiadczeniu zwigzanym z zagranicznymi
podrézami. W sferze niewerbalnej — spojrzeniach, drobnych gestach - roz-
grywa sie pelna napiecia, rodzgca sie relacja. Jakg funkcje spelnia w tak zary-
sowanym $wiecie przedstawionym watek wyeksponowanego u Iwaszkiewicza
powabu gospodyni? Niewatpliwie Faustynka réwniez u Majewskiego zwraca
uwage bohateréw — przede wszystkim swoim odstonietym w skapej sukni
biustem, rdwnoczesnie jednak nie staje si¢ ona przedmiotem rzeczywistej
rywalizacji Wacltawa i Janka, mozna odnie$¢ wrazenie, Ze poprzez pozorna
rywalizacje o jej wzgledy starajg sie oni rozegra¢ co$ miedzy sobg™. Czytajac
film Majewskiego w tym kluczu, mozna uzna¢, ze wpisuje si¢ on w $ciezke
interpretacji tworczosci Iwaszkiewicza jako tekstow o niewypowiadalnym
pozadaniu, reprezentowang przez Germana Ritza".

Ostatecznie Waclaw i Konstanty odjezdzaja z dworku jako wygrani - za-
mieniajg sie rolami, bo kierowcg zostaje Wactaw, Konstanty zas w poczuciu
triumfu doprowadza sie do tadu na tylnym siedzeniu. Co jest zrodtem ich
satysfakcji? Do do$¢ oczywistego watku triumfowania osoby ,,przyprawiaja-
cej rogi”, ktorg stat si¢ Konstanty, doda¢ mozna réwniez ucieche¢ chlodnego

8 Por. ibidem, s. 213.

° Na temat sposobu filmowej interpretacji momentu spotkania bohateréw por. wy-
wiad z Olgierdem Lukaszewiczem (R. Dajbor, Swiadomos¢ ciata i rozkoszy [wywiad
z O. Lukaszewiczem], (dostep 1.03.2024).

© Por. S. Jagielski, Maskarady..., op. cit., s. 214-215.

" G.Ritz, Eros i sublimacja u Jarostawa Iwaszkiewicza, ,Teksty Drugie” 1994, nr1, s. 29-48,
G. Ritz, Niewypowiadalne pozgdanie a poetyka narracji, ,Teksty Drugie” 1997, nr 3, s. 43-60.
Por. J. Stockinger, Homotekstualnos¢: propozycja, ,Teksty Drugie” 2022, nr 2, s. 213-234.
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obserwatora, jakim jawi si¢ pod koniec filmu Wactaw. Widz patrzy na
scene walki miedzy pijanym, zazdrosnym mezem Stanistawem a szoferem
Konstantym', réwnocze$nie widzac Wactawa — milczgcego, palacego w spo-
koju papierosa. Bohater przypatruje si¢ dramatycznym zajsciom, nie inge-
rujac w ich przebieg, jest w jego postawie beznamietnos¢ tworcy powiesci
kryminalnych, dla ktérego obserwowana bezposrednio $mier¢ moglaby sie
sta¢ materialem literackiej kreacji. Brak zaangazowania w obserwowang sy-
tuacje skojarzy¢ mozna z zachowaniem cynicznym, opartym na tendencji do
postrzegania rzeczywisto$ci przez pryzmat sztuki.

Trzeci film, ktory chcialabym uczyni¢ przedmiotem uwagi, to Nocne ptaki
w rezyserii Domalika. W przeciwienstwie do Straconej nocy Majewskiego, ktora
potraktowa¢ mozna niewatpliwie jako adaptacje opowiadania Iwaszkiewicza,
Nocne ptaki zostaly przez twércow okreslone jako utwor oparty na motywach
tego tekstu. Wyraza sie to przede wszystkim w rozbudowaniu scenariusza
o liczne kwestie niemajace swoich ekwiwalentéw w Iwaszkiewiczowskim
oryginale. Jednak pierwsza znaczaca réznica miedzy dwoma analizowa-
nymi filmami przykuwajaca uwage odbiorcy dotyczy nastroju dominujacego
w tych tekstach kultury, a zatem uzytego repertuaru srodkéw niewerbalnych,
wywolujacych skojarzenia z okreslonymi konwencjami artystycznymi. Film
Majewskiego, ktadgcy nacisk na watki erotyczne, operuje poetyka komizmu
i lekkosci, napigcie miedzy bohaterami dotyczy przede wszystkim pragnien
seksualnych, ktore nie maja tu charakteru sit determinujacych ich doswiad-
czenia. Nocne psychologiczne rozgrywki miedzy bohaterami zostajg zwien-
czone rodzajem dowcipnej puenty, ktéra rodzi skojarzenia z farsa - mozna
by, parafrazujgc polskie przystowie, ujac¢ istote tego zakoniczenia nastepujaco:
gdzie dwoch dywaguje, tam trzeci korzysta. U Majewskiego puenta ta nie
wiaze si¢ jednak z bolesnymi doswiadczeniami bohateréw, a przynajmnie;j
Waclawa, ktory sprawia wrazenie obserwatora, a nie zaangazowanego uczest-
nika zdarzen.

Z innym sposobem interpretacji tego watku mamy do czynienia w dziele
Domalika, ktore — zaréwno ze wzgledu na wytworzong w nim emocjonalng
aure, jak i wyeksponowane watki — postrzega¢ mozna jako wypowiedz

2 Por. J. Stawinski, 7 stynnych adaptacji prozy Jarostawa Iwaszkiewicza, https://book-
lips.pl/zestawienia/7-slynnych-filmowych-adaptacji-prozy-jaroslawa-iwaszkiewicza/ (dostep
1.03.2024).
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psychologiczno-filozoficzng, przekaz gesty i niejednoznaczny. Kolejne
nocne sceny wielowgtkowych, powaznych rozmoéw rozgrywaja sie w ciem-
nosci, towarzyszy im dramatyczna, natarczywa muzyka (autorstwa Jerzego
Satanowskiego). Nie ma w nich miejsca na atmosfere biesiady, Swigtowania, za-
tracania sie w przywilejach nocnej gawedy. Aure niepokoju i grozy podkreslaja
motyw wrdzenia z kart przez Faustyne oraz jej ztowrogo brzmigca zapowiedz
»ztych zamiaréw”, sformulowana przed przyjazdem goséci. Dialogi snujg sie
leniwie, sfowom towarzyszy poczucie obcigzenia, niemocy, twarze/miny bo-
hateréw wyrazaja poczucie zniewolenia i beznadziei. Olgierd Lukaszewicz,
grajacy tym razem podréznika (ktdry tu nazywa si¢ nie Wactaw, a Julian),
prowadzi role w sposdb wyciszony, powsciagliwy, korespondujacy z panujaca
w dworku aura prowincjonalnosci, bycia ,,poza $wiatem”. Przeciggte spojrzenia
Janka w kierunku Faustyny oraz jego burzliwe reakcje na sygnaly erotycz-
nego zainteresowania innych jej wdzigkami mozna traktowac jako dowody
prawdziwosci wyrazonej przez niego mitosnej deklaracji. Zasygnalizowany
w tek$cie Iwaszkiewicza homoerotyczny afekt towarzyszacy bohaterom ulega
tu calkowitej redukcji® - stowa dotyczace fascynacji Wlochami i byciem czlo-
wiekiem ,,$wiatowym” zostaja u Domalika wlozone w usta Faustyny, ktdra
jako jedyna bohaterka moze zosta¢ uznana za osobe wpatrzong w pisarza.

Nocne ptaki zaznaczajg swojg zalezno$¢ od utworu Iwaszkiewicza oraz
réwnocze$nie dystans wobec niego na drodze autotematycznej sugestii — gdy
Julian przyjezdza do dworku, gospodarz wita go u wrét stowami ,,nie wynu-
rzyl si¢ pan z nicosci”, sugerujac kontekst literackiego pierwowzoru i sceny
podgladania przez Wactawa domownikéw przez okno.

Cho¢ Domalik nie rezygnuje z ujecia w swoim dziele historii milosnego
cztero- lub nawet pieciokgta — jak mozna by okresli¢ skomplikowane relacje
miedzy bohaterami — watek ten zdaje si¢ schodzi¢ na drugi plan w stosunku
do plaszczyzny poglebionych refleksji nad zyciem, czasem, lekiem, ucieczka,
a przede wszystkim kondycjg czlowieka. Dodane do Iwaszkiewiczowskiego
oryginatu dialogi dotyczg abstrakcyjnych zagadnien, takich jak przemijanie,
ograniczone ludzkie mozliwosci, poczucie bezradnosci i zniewolenia. Obaj bo-
haterowie - Julian i Janek - okazuja si¢ postaciami tragicznymi, niezdolnymi
do podjecia dzialania, pierwszy — w sferze pisania, drugi — w relacji z upra-
gniona kobieta. Odwiedziny Konstantego u Faustyny nie maja tu wydzwieku

5 Por. S. Jagielski, Maskarady..., op. cit., s. 219.
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cho¢by czegsciowo humorystycznego, jak u Majewskiego, wybrzmiewajg jako
podkreslenie niemocy i beznadziei nocnych rozméwcéw. Dramatyczny jest
tez los Faustyny, ktora — zgodnie z tym, jak opowiada o niej Janek — sprawia
wrazenie osoby cierpiacej, przytloczonej, przyjmujacej los w pokorze, ale
i wudreczeniu. Nieszczgsliwy jest rowniez jej maz, ktory bedac swiadkiem jej
zdrady, nie zrywa sie — jak u Majewskiego — do walki, ale siada w milczeniu,
skulony i zmarzniety, kolo jej t6zka. W obrazie Domalika dominuje wiec aura
beznadziei, niemoznosci przekroczenia wlasnych stabosci.

Istotny, szczegolnie z uwagi na czas powstania filmu, jest rowniez watek
stosunku bohateréw do Polski, do tego, co narodowe, i tego, co obce. W po-
réwnaniu do filmu Majewskiego Domalik kladzie zdecydowanie wyrazniejszy
akcent na te¢ problematyke, zadang przez samego Iwaszkiewicza. Julian jest
postacig jednoznacznie kosmopolityczng, wprost wypowiadajaca sie na temat
swojej niecheci wobec Polski z wyraznym poczuciem, ze wlasciwym punktem
odniesienia dla niego jest Europa. Jego proeuropejski rys - doswiadczenie
zagranicznych podrozy, opowiesci o urokach zycia wloskiego — w polaczeniu
z prestizem jego statusu spolecznego zwigzanego ze sztuka staja si¢ elemen-
tami uwodzgcymi Faustyne. Janek jest Swiadkiem sceny, w ktorej kobieta ulega
zalotom mezczyzny — wlasnie w kontek$cie opowiesci o Wloszech i o pisaniu.
Iwaszkiewiczowskie stowa ,lepsze niz to wloskie winsko” wyglaszane w opo-
wiadaniu przez Wactawa tu przypisane zostaja Jankowi, ktéry w ironicznej,
wykrzyczanej wypowiedzi chce zwroci¢ uwage podréznego na kontrowersyjny
charakter jego kosmopolitycznych afektow. Mozliwe tez, ze — w wickszym
jeszcze stopniu — stowa te wyrazajg niezgode na to, by fascynacja tym, co
obce, rodzila rodzaj §lepoty na to, co znane. We wpisanej w film ludzkiej
konfiguracji to Janek jest wszak tym, co znane (tym znanym), i to on zostaje
niejako odrzucony przez Faustyne w gescie jej otwartosci na zaloty goscia.

Przedmiotem krytycznego dystansu Juliana jest nie tylko sama polskos¢,
ale zwigzany z nig romantyzm, rozumiany jako poczucie misji, wzniostos¢,
dazenie do idealéw. Mimo deklaratywnego odciecia si¢ od budowanej przez
te wartosci tradycji bohater zostaje jednak jej wyrazicielem, co wida¢ za-
réwno w tendencji do melancholii, snucia jatowych niekiedy rozwazan, jak
i w sktonnosci do doswiadczen z pogranicza rzeczywistosci i fikcji, ktore
staja sie jego udzialem w konsekwencji zazycia narkotyku. Poczatek lat go.
w Polsce postrzega¢ mozna, zgodnie z nieco przedwczesng diagnoza Marii
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Janion, jako czas zegnania si¢ z romantycznymi mitami, ale réwniez jako
czas zanurzenia w narodowym etosie przez te mity ufundowanym - etosie,
ktdry nie tak tatwo przezwycigzy¢.

Reasumujac — Stracona noc funkcjonuje u Lenartowicza jako epizod
o charakterze melodramatycznym, film Majewskiego, pozostajac w literalne;
bliskosci z tekstem Iwaszkiewicza, dookresla znaczenia, przede wszystkim
w sferze niewerbalnej, interpretujgc opowiadanie jako wypowiedz na temat
niewyrazalnego/zakazanego homoerotycznego afektu, Nocne ptaki Domalika
traktuja za$ utwor Iwaszkiewicza jako punkt wyjscia do rozprawy z intelek-
tualno-duchowymi dylematami czaséw transformacyjnych.

Przeanalizowane przyklady filméw nawigzujacych do opowiadania
Iwaszkiewicza mozna potraktowa¢ jako interesujacy przykiad bogatego po-
tencjalu znaczeniowego wpisanego w tekst literacki — jest to w tym wypadku
szczegblnie klarowne z uwagi na wyraziste zrdznicowanie komunikatow za-
inspirowanych tym samym dzietem. Nie sposéb powiedziec, ze ktoérakolwiek
z adaptacji korzystata z opowiadania jedynie pretekstowo lub tez zmierzajac
do dekonstrukcji tego tekstu — ztozono$¢ znaczeniowa utworéw Iwaszkiewicza
sprawia, ze rozmaite interpretacyjne pomysly rezyseréw mieszczg si¢, mimo
ich znacznego wewnetrznego zrdznicowania, w paradygmacie adaptacji.
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Film Adaptations of lIwaszkiewicz’s Stracona noc -
a Comparative Analysis

The aim of this article is a comparative analysis of three film adaptations of Jarostaw
Iwaszkiewicz’s short story Stracona noc (en. Lost Night) — a fragment of the film Spotkania
(en. Meetings) by Stanislaw Lenartowicz (1957), Stracona noc by Janusz Majewski (1973)
and Nocne ptaki (en. Night Birds) by Andrzej Domalik (1992). Focusing on the perspective
of reflection on the ways in which the motifs contained in the original text are equivalent,
I aim to demonstrate the significant differentiation between the meanings conveyed by
the analyzed films.
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