Uznanie autorstwa-Uzycie niekomercyjne-Bez utworéw zaleznych
3.0 Polska (CC BY-NC-ND 3.0 PL) @ @ @ @
BY NC ND

Zatacznik Kulturoznawczy 11/2024

TEMAT NUMERU 2:
IWASZKIEWICZ W PRZETWORZENIACH

ZalacT Rtk

DOl 10.21697/zk.2024.11.14

SERENITE ALINY SKIBY
JAKO ADAPTACJA OPOWIADAN
JAROSEAWA IWASZKIEWICZA

KATARZYNA Gotos-D ABROWSKA Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie
Cardinal Stefan Wyszynski University in Warsaw

k.golos-dabrowska@uksw.edu.pl
ORCID 0000-0003-0908-7352

Sérénité Aliny Skiby” z 1988 roku to film opowiadajacy o spotkaniu po la-
tach dwdch przyjacidt - Witolda (Mieczystaw Voit) i Stanistawa (Henryk
Bista). Spotkanie owo staje sie dla Witka (z ktérego perspektywy $ledzimy
fabule filmu) pretekstem do wspomnien z dziecinstwa i mlodosci oraz do
wewnetrznego rozliczenia si¢ z przeszloécia. Kazdy z tych powrotéw do mi-
nionych lat zwigzany jest $cisle z Agata Adrianna Biedrzynska) — kuzynka
i przyjaciotka mezczyzn z okresu mlodosci. Zasadniczg wigkszos¢ opowiesci
filmowej stanowi swoisty kolaz ze wspomnien Witolda, obejmujacy ostatnie
dni panienstwa dwudziestoletniej Agaty, zareczonej z dziesie¢ lat starszym
Karolem (Grzegorz Herominski). Szesnastoletni Witek (Wojciech Malajkat),
Stas (Andrzej Mastalerz) i Agata spedzaja wiosenne dni we dworze zarzadza-
nym przez ciotke Amelie (Antonina Gordon-Gorecka). Mloda narzeczona
uwikliana jest w wewnetrzny konflikt. Odczuwa fascynacje mlodszymi ku-
zynami, pozostaje zauroczona mlodg i atrakcyjng, prywatng nauczycielka
gry na fortepianie (Maria Pakulnis), a jednoczesnie nie probuje uciec przed
malzenstwem z ,przeznaczonym” jej Karolem. W stanie rozdarcia jest rowniez
Witold - oddany przyjaciel Agaty, ktory przezywa romans ze stuzacag Marysia
(Agnieszka Wagner), wplatujac sie rownoczes$nie w ztozong relacje ze swoim
przyjacielem - gruzlikiem Stasiem. Ten z kolei pozostaje szalenczo zakochany
w Agacie. Chlopiec najdramatyczniej przezywa zamazpojscie kuzynki, a jego
stan psychiczny przekiada si¢ na znaczne pogorszenie zdrowia fizycznego.
Dodatkowym elementem wiklajacym relacje pomiedzy bohaterami jest zty

' Rezyserka stworzyla réwniez scenariusz adaptacji.
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stan psychiczny Agaty. Dziewczyna w dziecinstwie przezyta traume. W sce-
nie retrospektywnej widzimy, jak jej ojciec (w tej roli réowniez Herominski)
na oczach dziewczynki morduje jej matke (w tej roli réwniez Biedrzynska)
w akcie zemsty za zdrade. Przestraszone dziecko wypuszcza na ojca swoje
dwa ogromne psy, ktore rzucajg si¢ na mezczyzne i rozszarpujg mu gardto. Od
tej pory przez cale zZycie Agate nawiedzaja koszmary (obrastajacy ja bluszcz,
atakujgce motyle). Miewa réwniez omamy, przede wszystkim w postaci dwdch
czarnych pséw przygotowanych do ataku na nig. Pewnego dnia (jak dowia-
dujemy sie z narracji z tzw. offu), podczas wizyty na strychu dziewczyna za-
czyna widzie¢ zjawy w odbijajacej §wiatlo, wielkiej wazie na poncz. Jak sama
wspomina, jest wtedy bliska $mierci. Ratuje jg Witek, stracajac szklang waze
i wybijajac niejako kuzynke z transu.

Ponadto w miare uptywu czasu dziewczyna zaczyna utozsamiad si¢ z nie-
zyjacg matka, upodabnia¢ do niej. W tym celu nie tylko ubiera si¢ jak ona,
ale nawet przypina sobie pukle wloséw zmartej. Obsesja ta osigga apogeum
w momencie, kiedy dziewczyna na chwile przed ceremonia zaslubin wchodzi
na strych i przebiera si¢ w suknie $lubng matki. Przylapuje ja na tym Witold, co
stanowi pewnego rodzaju powtorzenie spotkania na poddaszu z dziecinstwa.
Dziewczyna — przekonana, ze chlopak jg podgladal - zaczyna go uwodzi¢,
oplata Witka welonem matki niczym kokonem (il. 1). Kiedy chlopak odpycha
kuzynke, ta rzuca si¢ na niego z nozyczkami, chcac przebi¢ mu tetnice. Witold,
usilujac sie obroni¢, spycha Agate ze schodéw. Dziewczyna traci przytomno$c,
a stan jej zdrowia gwaltownie si¢ pogarsza. Ostatecznie Agata trafia na stale
do szpitala psychiatrycznego.

Powroty do niespokojnej mlodosci przeplatane sg sielskimi ,,migawkami”
z dziecinstwa. Kazde ze wspomnien, nawet pozornie btahe, naznaczone jest
wydarzeniem, ktore pozostawilo skaze na psychice ktoregos z gtéwnych bo-
hateréw. Widzimy sceny dzieciecego garden party, odbywajacego sie z okazji
urodzin malej Agaty, podczas ktérego Witek zostaje niestusznie ukarany
za to, ze nie podarowal kuzynce prezentu. Sceny te wypelnione sg dwu-
znaczng atmosferg. Z jednej strony, ujecia nawigzujg stylistycznie do malar-
stwa impresjonistycznego, przenika je $wiatlo letniego stonica, z drugiej za$,
dziecigca beztroska zabawa to réwniez bal przebierancow, podczas ktérego
dzieci zakladajg maski przypominajace zwierzece pyski (il. 2) i straszg sie
wzajemnie — atmosfera beztroski zostaje w ten sposdb przetamana, poja-
wia sie¢ obcy element, niepasujacy do sielskiego nastroju. Mozna wnioskowac,
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Il. 1. Agata (Adrianna Biedrzynska) usituje uwies¢ Witolda (Wojciech Malajkat). Gdy ten ja
odrzuca, kobieta nastaje na jego zycie. Sérénité (1988), rez. Alina Skiba

ze ta chwilowa przemiana atmosfery bedzie korespondowaé z przyszlymi,
mrocznymi wydarzeniami. Maska bowiem nie tylko konstruuje sens sama
w sobie, lecz istnieje w kontekscie tego, co zastania®. Owa ,zwierzeca twarz’
zakrywajaca twarz malej dziewczynki moze by¢ (zgodnie z wyobrazeniami
bliskimi grotesce modernistycznej) znakiem przyszlego obledu Agaty — sy-
gnalem wystepowania pierwiastka obcego, szalonego®.

]

Sérénité jako adaptacja

Film Aliny Skiby jest rodzajem opowiesci retrospektywnej, jednak opartej
w duzej mierze na kolazu z urywkéw wspomnien, w mniejszym stopniu
za$ na linearnej opowiesci o przeszlosci. Witek, z ktorego perspektywy za-
poznajemy sie ze $wiatem przedstawionym, prowadzi widza poprzez swoje
wspomnienia skojarzeniowo. Asocjacja jest motorem napedowym opowiesci

* Por. C. Levi-Strauss, Maska nie istnieje sama w sobie, przel. A. Tatarkiewicz, w: Maski,
t. 1, red. M. Janion, S. Rosiek, Gdansk 1986, s.72.

3 Por. W. Kayser, Préba okreslenia istoty groteskowosci, przet. R. Handke, w: Groteska,
red. M. Glowinski, Gdansk 2003, s. 23.
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Il. 2. Bal maskowy podczas dzieciecego garden party. Sérénité (1988), rez. Alina Skiba

filmowej zapozyczonym z opowiadania Sny* Jarostawa Iwaszkiewicza. Mamy
do czynienia z anachronizmem, przypominajacym flashbulbs. Punktowe
»rozbtyski pamieci” starego Witolda przenosza nas naprzemiennie do réznych
punktow jego dziecinstwa i mtodosci. Dopiero zespojenie wszystkich tych
migawkowych reminiscencji pozwala zrekonstruowac histori¢ Witka i Agaty,
ale rowniez odslania motywacje bohateréw, umozliwia odtworzenie petniej-
szego obrazu relacji pomiedzy bohaterami. Alina Skiba dokonata adaptaciji,
ktora z jednej strony nieco oddala si¢ od dostownej wymowy opowiadan

4 Asocjacja jest zaréwno sposobem opowiadania, jak i tematem utworu, co narrator
zaznacza od pierwszych akapitéw: ,,0d dawna wszystkim piszacym wiadomo, Ze istniejg
pewne stowa-klucze. Przeczytanie ich czy postyszenie otwiera calg kaskade przezy¢. Kto
wie, czy to smak owego ciastka zwanego madeleine otworzyl przed Proustem gigantyczna
przepa$c czasu. Mnie sie zdaje, Ze to raczej stowo samo »madeleine«, wypowiedziane w tamtej
chwili, przetamalo tame wspomnien. Niedawno przezylem dziwng przygode. Przeczytatem
stowo »sny« w dziwnej konfiguracji. »Liliowe sny w matych dzbanuszkach stojace na oknie«.
Byt to btad tlumacza. Po rosyjsku stowo »son« oznacza sasanke, liliowy kwiat, obrosniety
futerkiem, ktéry w wielkiej obfito$ci zarastal w czasach mojej mtodosci, tak samo jak w cza-
sach Wiktora Niekrasowa, podkijowskie lasy, i zapewne do dzi$ dnia zakwita tam na wiosne¢”
(J. Iwaszkiewicz, Sny, w: idem, Ogrody, Warszawa 1977, s. 7).

5 Termin ten przywotuje - jako uzupelnienie teorii narracji filmowej — Malgorzata
Jakubowska (eadem, Ukryte, jawne, zaszyfrowane... Retrospekcje w filmie na tle teorii narracji
Mieke Bal. Opowies¢ a retrospekcja, ,Kwartalnik Filmowy” 2011, nr 117, s. 100).
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Iwaszkiewicza, z drugiej za$ stanowi tworczg kompilacje motywow charak-
terystycznych dla jego pisarstwa (Eros i Tanatos, trauma po $mierci bliskiej
osoby, negacja mitu powrotu do dziecinstwa, a takze motywy akwatyczne
czy szeroko u pisarza wystepujaca symbolika roslinna), a takze typow postaci
i relacji miedzyludzkich charakterystycznych dla twoérczosci autora Stawy
i chwaty (bohater w procesie inicjacyjnym, literacki sobowtdr autora, figura
szalefica, konstruowanie relacji mistrz—uczen). Rezyserka tworzy wiec ada-
ptacje nie do konca wierng wymowie ekranizowanych opowiadan (bo jedynie
inspirowang fabulami Iwaszkiewicza), ale gleboko osadzong w jego tworczosci.

Ekranizacja Aliny Skiby w warstwie fabularnej jest swobodnym pofacze-
niem dwdch opowiadan Iwaszkiewicza: Snow i Sérénité — rozliczeniowego

»opowiadania wlistach”. Filmowy Stanistaw jest kontaminacja Stasia (siedem-
nastoletniego suchotnika ze Snow, ktéry wraz z przyjaciélmi spedza wiosne
i wakacje we dworze w ukrainiskiej Wodicy), chorowitego Witka z Sérénité
oraz (w okresie dojrzalosci) profesora sztuki z tegoz opowiadania, u ktérego
narrator spedza ostatnie dni zZycia. Witold z kolei stanowi kontaminacj¢ nar-
ratora-nadawcy z opowiadania epistolarnego oraz narratora ze Snow. Z tego
samego utworu zapozyczony zostal glowny watek fabularny - historia mtodej
dziewczyny Lizy, ktora lada moment ma wyjs¢ za maz za starszego od siebie
mezczyzne — Kazimierza. To z owego opowiadania ,,przeniesiona” zostala
réwniez panna Stawro, nauczycielka §piewu Lizy — przywigzana do dziew-
czyny i pokladajaca nadzieje w jej glosie.

Scenarzystka zapozycza z Sérénité przede wszystkim schematy relacji po-
miedzy bohaterami oraz kluczowe sceny, ktérych zadaniem jest zobrazowanie
owych ztozonych relacji pomiedzy dojrzewajgcymi bohaterami. Przyktadem
moze by¢ scena kapieli, ktora najsilniej obrazuje stabos¢ filmowego Stasia.
Zalamany faktem zamazpojscia Agaty chlopiec idzie zazy¢ kapieli. Okazuje si¢
jednak, ze w domu zabraklo cieplej wody. Stanistaw sztywnieje z zimna na
srodku ogromnej fazienki, przerobionej z pokoju: ,,Lazienka byta pelna storica
i cale cialo Stasia $wiecilo jak gdyby wlasnym $wiattem. Byto bursztynowe
i troche przezroczyste. [...] Byl do$¢ mizernie zbudowany, chudy i wiotki™.
W filmie chlopca wybawia z tarapatéw Witek. Moment ten nie tylko obnaza
stabos¢ Stasia (fizyczng i psychiczng — chlopiec w ramionach przyjaciela tka
z bolu po stracie Agaty), ale rowniez subtelnie sugeruje, ze chlopcy wciaz sa

¢ J. Iwaszkiewicz, Sny, op. cit., s. 16.
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w trakcie procesu poszukiwania swojej tozsamosci seksualnej. Filmowa Agata
z kolei stanowi polaczenie wychodzgcej za maz Lizy ze Snéw, przeddzien
wesela ktorej przywoluje narrator opowiadania, oraz Agaty z Sérénité — ad-
resatki ,,spoznionych” listow, ktére $le do dawnej milosci narrator-nadawca
z opowiadania epistolarnego.

Ze Snéw adaptatorka zapozycza pewne wydarzenia pelnigce funkcje me-
tafor dramatycznych’ lub wizualnych. Przykiadem moze by¢ scena wyjeta
z opowiadania, w ktérej Kazimierz, narzeczony Lizy, ma przyjechaé do dworu.
Nagle zrywa si¢ burza. Podobnie jest w ekranizacji, kiedy Karol wchodzi do
dworu, a filmowy Sta$ rzuca znamienne: ,Bedzie burza, Karol przyjechal”.
Bohater informuje o przyjezdzie narzeczonego dziewczyny oraz o gwaltownej
zmianie pogody. Biorgc pod uwage przeszle wydarzenia, odbiorcy (zaréwno
opowiadania, jak i filmu) interpretuja zdanie jako wynikowe. Stwierdzenie
dwoch niezaleznych od siebie faktéw staje si¢ w polaczeniu zlowroga prefi-
guracja nadchodzacych zdarzen.

Poza konkretnymi motywami, zdarzeniami i postaciami adaptatorka
zapozycza z Sérénité pewnego rodzaju naprzemiennos¢ atmosfery obecnej
w opowiadaniu. Niepokdj, strach przed $miercig, demoniczna aura pograzonej
w szalenistwie Agaty, az w koficu nagte zmiany pogody, stanowia przeciwwage
dla (wspdlistniejacego z atmosfera grozy w Sérénité) stanu ukojenia, pogodze-
nia si¢ ze $wiatem. Atmosfera wytchnienia budowana jest m.in. za pomoca
czarownych obrazow letniej przyrody, dzieciecych zabaw i rozkoszy plynacej
z zajadania si¢ stodyczami i §wiezymi owocami. Ta konstrukcja oparta na
przeplataniu sie tak zréznicowanych watkéw zostala zapozyczona wlasnie
z opowiadania epistolarnego Iwaszkiewicza. Jak zaznacza Jozef Majewski,
zostalo ono oparte na konstrukcji barokowej sonaty — utworu sktadajgcego sie
z czesci kontrastujacych ze soba: ,, Iwaszkiewicz rozwazaniom w Sérénité na-
daje forme [...] barokowej sonaty ko$cielnej, zbudowanej na napieciach: wolny,
szybki, pochmurny, pogodny, minorowy, majorowy, smutek, rados¢, szczescie,
nieszczescie, nadzieje irozpacz, rozkosz i cierpienie, rozkwit i umieranie zycie
i $mier¢, pelnia i pustka, bycie i nicos¢...™.

7 J. Plazewski, Metafora, w: idem, Jezyk filmu, Warszawa 1982, s. 267.
¢ J. Majewski, Sonata $mierci. Stowo o muzycznosci Sérénité Jarostawa Iwaszkiewicza,
»ITworczo$é” 2013, nr 2, s. 47.
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Opowiadanie Sérénité sklada si¢ z czterech listow do Agaty, w ktérych
nadawca snuje wspomnienia, rozlicza si¢ z przeszloscia, zadaje pytania
o $mier¢ i jednoczesnie (bojac sie umierania) czeka na ukojenie, ktére ze
sobg niesie schylek zycia. To $cieranie si¢ réznego typu sprzecznosci reali-
zuje si¢ w tekscie literackim przede wszystkim na poziomie odmiennosci
owych listow, petnigcych funkcje podobna do kontrastujacych ze sobg czesci
sonaty. Film Skiby zachowuje t¢ zasad¢ — na przemian ogladamy sceny z zycia
starego, godzgcego sie ze $miercig Witka oraz retrospektywne fragmenty;,
stanowigce wspomnienia burzliwej mtodosci i pozornie sielskiego dziecin-
stwa. Najistotniejszymi napigciami, ktore przyblizaja film do dychotomicznej
struktury sonaty, jest wewnetrzne rozbicie czesci, stylistyczne zréznicowanie
sgsiadujacych ze sobg fragmentéw dzieta. Ow chwyt wzmacniany jest poprzez
konstruowanie silnych kontrastow w obrebie §wiata przedstawionego w po-
szczegolnych elementach sktadowych filmu Skiby.

Chore - zdrowe

Pierwsza z opozycji, najsilniej eksponowana w dziele Skiby, jest skontrastowa-
nie ze sobg tego, co ,zdrowe” i ,,chore”. Najwazniejszg z figur jest w tym wy-
padku Agata — mlodziutka kobieta, cz¢sto pokltadajaca sie ze znuzenia, blada,
bez checi do Zzycia. Dziewczyna dopina sobie ciemne, kontrastujace z cerg
wlosy, chce, by byly tak bujne jak u matki. Scena ta nastepuje bezposrednio
po ujeciu, w ktérym stuzaca Marysia — zrugana przez ciotke — zaplata bujny
warkocz jasnych wlosow (il. 3a i 3b). Montaz zestawieniowy nie jest przypad-
kowy. Wiosy bowiem funkcjonujg jako symbol energii, ptodnosci, sity witalnej
i radosci zycia®. Jak zaznacza autor Stownika symboli, bardzo wazne symbo-
liczne skojarzenia przywoluje rowniez kolor wloséw. Kasztanowe lub czarne
sygnalizujg energie mroczna, ziemska, zlociste zas s3 utozsamiane z energia
stoneczng. Z kolei utrata wloséw niesie za sobg symbolike kleski i ubdstwa -
kojarzy sie¢ z jalowoscig™. Kontrast pomiedzy pograzong w szalenstwie, chora
Agatg a pelna zycia Marysiag wzmaga fakt, ze stuzacg widzimy w otoczeniu
plodéw ziemi, w kuchni - miejscu domu, ktdre wigze si¢ z symbolika kobie-
coéci, ptodnosci. Oswietlona cieptym $wiatlem, rumiana Maria kontrastuje
zbladg Agata, przebywajaca zazwyczaj w chlodnym salonie, osaczong myslami

o J.E. Cirlot, hasto Wtosy, w: idem, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakéw 2006, s. 455.
° Tbidem.
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Il. 3a-3b. Panna Stawro przypina Agacie wtosy zmartej matki. Marysia plecie warkocz;
montaz zestawieniowy. Sérénité (1988), rez. Alina Skiba

o $mierci swojej matki. Chwilami to nat¢zone wspominanie zmarlej sprawia,
ze zachowanie Agaty przypomina reakcje malej dziewczynki, ktore jednak
w zestawieniu z jej wiekiem i stanem psychicznym nie niosa ze sobg uroku,
a budzg raczej niepokd;.

Trauma, jaka byla $mier¢ matki, nie pozwala Agacie wyj$¢ poza $wiat
wspomnien i fantazji. Rezyserka tworzy posta¢ pokrewng Beckettowskim
bohaterom funkcjonujgcym poza zyciem, zamknietych jak May z Krokéw
Becketta. Dojrzala kobieta, tkwigca w mlodzienczych latach, od dziecinstwa
niemal stale stoi pod drzwiami pokoju, w ktérym niegdy$ lezala jej chora
matka”. Podobnie posta¢ z dramatu Becketta nie moze pogodzi¢ si¢ ze strata,
tkwi w mglistych wspomnieniach, funkcjonuje na pograniczu zycia i $mierci.

W filmie Skiby znakiem tego balansowania pomiedzy $wiatem zywych
i umartych s wspomniane czarne psy, ktore niekiedy widuje w swoich wi-
zjach Agata. Obrazom tym towarzyszy niepokojacy, wysoki (wrecz piskliwy)
dzwiek. W takim kontekscie jawiace sie dziewczynie zwierzeta z jednej strony
s3 powracajacym obrazem upiornej nocy, podczas ktorej tragicznie zgineli
rodzice dziewczyny, z drugiej za$§ moga stanowic ich swoiste wyobrazeniowe
wcielenie (w tradycji ludowej pies moze by¢ interpretowany jako towarzysz
zmarlego w zaswiatach®). Za tego typu odczytaniem przemawia ponadto fakt,
ze mamy do czynienia nie z psem po prostu, ale ze sznaucerem — zwierzeciem

S, Beckett, Kroki, w: idem, Utwory wybrane, przel. A. Libera, Warszawa 2017, s. 286-297;
A. Libera, Teatr minimalny, w: S. Beckett, Dramaty, przel. A. Libera, Wroctaw 1999, s. CXV.
= J.E. Cirlot, haslo Pies, w: idem, Stownik symboli, op. cit., s. 315.
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o bujnej kedzierzawej sieréci, zblizonej wygladem do wloséw niezyjgcej matki,
co sugeruje, Zze moze by¢ on metonimia zmartej.

Kolejng, zblizong opozycje bohateréw stanowia Stanistaw (drobny, sta-
bowity i blady chtopiec, gruzlik) i Witek (silny, energiczny, o nieco bardziej
$niadej cerze). Ich przeciwstawienie zostaje wyeksponowane poprzez zesta-
wienie obrazéw ich cial. Widzimy péinagiego Witka w sypialni, ktéry po
porannych ablucjach przeglada si¢ w lustrze, prezac z dumg miesnie ramion
i klatki piersiowej. Cialo Stasia postrzegamy jako watte i schorowane, gdy
kontakt z zimng woda powoduje jego chwilowy paraliz. Z pomoca przyjdzie
mu - zdrowy, silny i nieco bardziej $niady - Witek.

Mtode - stare

Co ciekawe, w scenach ,wspolczesnych”, kiedy Stanistaw i Witek sg w po-
deszlym wieku - antytetyczne zestawienie ulega odwrdceniu. To Witek jest
schorowany (w chodzeniu pomaga mu laska), za$ Stanistaw na staro$¢ tryska
energia. Gosci Witka w swoim nowoczesnym domu pelnym dziet sztuki
wspolczesnej ubrany w sportowy dres i takiez buty. Staro$¢, cho¢ staje si¢
okresem rozliczeniowym, przede wszystkim jest czasem doznawania séré-
nité — ulgi i spokoju - etapem zycia, w ktérym nie dreczg juz mlodziencze
zawiedzione ambicje, znikajg kompleksy, a sprawy, ktore kiedy$ wydawaty sie
fundamentalne (zauroczenie, zwycigstwo w chlopiecej rywalizacji), prze-
staja mie¢ istotne znaczenie. Stanistaw pozbyl sie dolegliwo$ci zdrowotnych,
a kompleksy zwigzane z fizyczno$cia zrekompensowal dobrami materialnymi
(wystawny dom, liczne dzieta sztuki). Witek - cho¢ poznajemy go w momencie
niedyspozycji zdrowotnej — jest w fazie swojego zycia, w ktdrej rozlicza sie
z przeszloécig. Powraca do wspomnien z dziecinstwa i mtodosci, ktére, je-
dynie pozornie sg sielskie (dzieciece garden party, beztroski wiosenno-letni
pobyt we dworze, pierwsze zauroczenia bohateréw). Jednoczesnie sg to do-
$wiadczenia, ktdre przyniosty wiele cierpienia (rozczarowanie, niespetniong
milos$¢, upokorzenia znoszone w okresie dziecinstwa), a wrecz odcisnety swoje
niezbywalne pietno na zyciu bohateréw (morderstwo dokonane przez ojca
Agaty na jej matce, $mier¢ Leopolda zagryzionego przez psy, napas¢ Agaty
na Witka). Jesien zycia oraz dystans kilkudziesieciu lat, ktéry dzieli Witolda
od minionych wydarzen, pozwalajg na uczuciowg rezerwe, redukcje emocji,
zwigzanych z trudnymi doswiadczeniami z przeszloéci.
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Rezyserka poprzez rozbudowanie watkéw zwigzanych z rozczarowaniem
mlodoscig realizuje Iwaszkiewiczowski zamyst obalania mitu powrotu do
mlodosci, obecny najsilniej w Pannach z Wilka*. Powrét do przesztoéci nie
jest mozliwy, a dodatkowo zetknigcie z niepozbawiong skaz mtodoscia bywa
niezwykle bolesne. Staro$¢ ukazana w filmie Skiby daje ukojenie, pozwala
zrzuci¢ cigzar doswiadczen, umozliwia zdystansowanie si¢ od burzliwej prze-
szlosci, ale i dopuszcza uczciwg jej ocene. Stad, jak mozna sadzi¢, zapozyczenie
tytutu filmu z opowiadania epistolarnego. Cho¢ przeciez proporcjonalnie
adaptatorka w mniejszej mierze korzysta z materiatu literackiego Sérénité
to jednak idee towarzyszaca ramie fabularnej filmu przenosi wlasnie z tego
opowiadania.

Co znamienne, film konczy scena, ktérej celem jest ztagodzenie dwu-
znacznego charakteru fragmentdw stanowigcych wspomnienia z wczesnego
dziecinstwa. Widzimy malego Witka, ktory podczas przyjecia urodzinowego
nagle wchodzi pod stél. Za nim podaza Agatka, wnoszac chlopcu talerzyk
z kawatkiem tortu, ktory zabronita mu jes¢ ciotka Amelia za kare. Po chwili -
sama z siebie — peka waza z ponczem (il. 4). To ogromne szklane naczynie,
ktére — zgodnie z opowiescig Agaty — sttuklo sie w innych okolicznosciach:

Kiedy$ wybralam sie¢ wieczorem na strych. Stata tam ta wielka szklana waza.
W niej odbijalo si¢ $wiatlo ksiezycowe. Te niesamowite refleksy $wiatta podzia-
taly na mnie tak, Ze nie mogtam oderwa¢ od nich oczu. Przypomniata mi sie
moja matka. To odbijajace si¢ $wiatlo jak jakies macki wezepilo sie w moja gtowe.
Bylam odretwiala, zahipnotyzowana nieznang sitg, ktora chciata mi co$ wydrzeé.
Poczulam si¢ jak kokon, ktory zamotat sie w pajecze nitki. Kokon, ktéry mnie
oblepil, omotat i styszalam takie wibrujace dzwieki. Wydawalo mi sie, Ze moje
cialo wydyma sie, znieksztalca jak w jakim$ kokonie. Wydawatlo mi sie, ze sie
przepoczwarzam. Wyrastalo ze mnie co$ koszmarnego. To ty mnie wtedy ura-
towale$. Uderzytes czyms w te waze. Rozlegt sie dzwick jakby nagle uderzenie
dzwonu. Bylabym wtedy umarta*.

% O motywie mitu powrotu do dziecifnstwa w tworczosci Iwaszkiewicza pisata szeroko
Eugenia Loch (eadem, Faust a demaskacja mitéw, w: eadem, Pierwiastki mityczne w opowia-
daniach Jarostawa Iwaszkiewicza. Geneza i funkcja, Rzeszow 1978, s. 174-176).

14 Sérénité, rez. A. Skiba, 1988.
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Il. 4. Poncz rozlewa sie, dzieciece $miechy redukujg napiecie. Sérénité (1988), rez. Alina
Skiba

Ze zbitej podczas balu wazy poncz wylewa si¢ na dzieci siedzace pod sto-
tem. Dziatwa wybucha perlistym $miechem, rozlegaja si¢ dziecigce piski.
Budowany wcze$niej niepokoj znika, pojawia sie rado$¢. Biorac pod uwage
swego rodzaju odwrdcenie porzadkéw - jedzenie przez dzieci tortu pod
stofem w ramach zabawy - mozna finat tej sytuacji uzna¢ za bachtinowski
$miech roztadowujacy pewne napigcie. Wydaje sig, ze scena ta to jak gdyby
marzenie o alternatywnej wersji wydarzen. Dzieki takiemu wypadkowi mo-
globy nie doj$¢ do dramatycznych wydarzen na strychu. Jak gdyby to waza
byla bezposrednim bodzcem szalenstwa Agaty. W koncu to w tym naczyniu
widziata osaczajace ja wizje. Gdyby waza sttukta sie podczas uroczystosci, nie
przestraszytaby w przyszloéci dziewczyny, nie bytaby przyczyna jej trudnych
doswiadczen. Scena oczywiscie jest swego rodzaju fantazjg, snem na temat
alternatywnego biegu wydarzen. Niemniej jednak przynosi pewnego rodzaju
ulge, zaréwno bohaterce, jak i widzowi.

Sen - jawa

Motyw snu i oniryzm w ostatnich opowiadaniach Iwaszkiewicza maja szcze-
gélna i - znéw przewrotng - symbolike. Z jednej strony sen jest kwintesencja
odpoczynku, wytchnienia, regeneracji, z drugiej zas jest stanem jak gdyby
poprzedzajacym $mieré, w ktéorym mozna tatwo pomyli¢ rzeczywistosé
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z omamem. Doskonalym przykladem jest fragment Sérénité, w ktérym
to narrator, budzac si¢ ze $piaczki w szpitalu, myli Diega (mtodego opiekuna
profesora) ze zjawa. Z kolei w Snach z uwagi na dwuznaczne funkcjonowanie
rzeczownika (sen — czynnos¢ regeneracyjna i son — ros. sasanka), sen zwigzany
jest silniej z symbolika snu-marzenia.

Rezyserka prowadzi swoistg gre z owym arsenalem symbolicznym. Sam
tytul opowiadania definiuje narrator jako ,tagodng pogode, zewnetrzne
i wewnetrzne rozjasnienie, uspokojenie™. Wizualng reprezentacjg tego stanu
jest dla Iwaszkiewicza obraz Henriego Martina:

Otéz 6w malarz Henri Martin mial obraz nazwany przez niego Sérénité.
Oryginatu chyba nie widzialem, ale moze i byt w Luksemburgu. Pamietam
dobrze reprodukgje, $cidle biorgc — pocztowki, ktére mnie zachwycaly. Sérénité
przede wszystkim frapowalo kolorem, intensywna zielenig. W tym intensyw-
nym zielonym lesie unosity si¢ lecace osoby. Wszystkie leciaty z lewa na prawo,
w gore. Niektore byly nagie, inne w powldczystych szatach podobnych do
oblokéw. Niektore niosty liry, wszystkie odlatywaly spokojnym ruchem z zie-
lonej ziemi do $wietlistego nieba. [...] O tym obrazie Henri Martina, cho¢
wiem dobrze, ze jest on strasznym kiczem, mysle teraz bez przerwy, od kiedy
znalaztem si¢ nad brzegiem jeziora, w starym parku*.

W przypadku ekranizacji wizualizacjg sérénité jest obrazek wykonany
akwarelami przez Agate, nawigzujacy do obrazu Martina (il. 5a). Upominek
6w dziewczyna ofiarowuje Stanistawowi, ten za$ przekazuje go przed $miercia
Witkowi (il. sb).

Skrzydlate kobiety koresponduja nie tylko z przedstawieniem impresjo-
nisty, ale réwniez z pojawiajacymi si¢ w filmie motylami. Uskrzydlone po-
staci — w dodatku towarzyszace onirycznej atmosferze filmu - odwotywac sie
moga do opisanej przez Bachelarda metafory pozornego uwzniosélenia. Motyl
bowiem (w przeciwienstwie do ptaka) ,pojawia si¢ w marzeniach blahych,
w poezji, ktora w naturze szuka malowniczo$ci. W prawdziwym swiecie snow,
gdzie lot to ruch ciagly, miarowy, motyl jest tylko zabawnym trafem: motyl

s J. Iwaszkiewicz, Sérénité, w: idem, Ogrody, op. cit., s. 82.
1 Sérénité, op. cit.
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Il. 5a, po lewej: Henri Marin, Sérénité (1899); 5b, po prawej: Akwarela autorstwa Agaty,
ktérg ofiarowata Stasiowi, pt. Sérénité. Sérénité (1988), rez. Alina Skiba

nie lata, tylko polatuje. Jego skrzydta sg zbyt pickne, zbyt duze, nie pozwalaja
mu lata¢ naprawde™.

Warto zwroci¢ uwage na to, ze w ekranizacji Skiby zostal wprowadzony
element dajacy przeciwwage ,,powietrznej” symbolice zwigzanej z postacia
Agaty, kobiety znajdujacej sie ,,poza rzeczywistoscig”. W jednej z ostatnich
scen, stanowigcych retrospekcje z wezesnego dziecinstwa, Witek ofiarowuje
dziewczynie nietypowy prezent urodzinowy - sadzonke debu. Z jednej strony,
rzecz jasna, to symbol meskiej sily, trwalosci a nawet wiecznoséci®®, z drugiej
za$ jest wrozbg harmonii i petni — dab bowiem w symbolice ludowej stanowi
polaczenie pomiedzy ziemia a niebem™.

Witalne — martwe

W Sérénité nie brak rowniez mniej bezposrednich odniesien do twdrczosci
Iwaszkiewicza, zwigzanych z symbolikg zaréwno witalnosci, jak i $mierci.
Drewniany dwor ciotki Amelii znajduje sie w brzezinowym lesie. Po nim spa-
cerujg panna Stawro i Agata, rozmawiajac o zmarlej matce dziewczyny. Brzozy,
z ktdérych pobierany jest sok, z jednej strony stanowia naturalng scenografie

7 G. Bachelard, Poetyka skrzydet, w: idem, Wyobraznia poetycka, przet. H. Chudak,
A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975.

' Dab jest symbolem wiecznosci réwniez w konteksécie wiecznej pamieci o zmartym -
drzewo sadzone na mogitach (por. hasto Dgb, w: Stownik stereotypéw i symboli ludowych, red.
J. Bartminski, Lublin 2021).

¥ G. Bachelard, Metaforyka twardosci, w: idem, WyobraZnia..., op. cit., s. 227, por.
J.E. Cirlot, Stownik..., op. cit., s. 108.
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dla wydarzen dziejacych sie wiosng, z drugiej zas staja si¢ bezposrednim na-
wigzaniem do fabuly Brzeziny, w ktorej drzewa niosg ze sobg ambiwalentng
symbolike*. Zaréwno jest ona zwigzana z kobieca energig (w przypadku
Sérénité Agaty i eterycznej panny Stawro) jak i odwotuje si¢ do rytmu wegeta-
cji, cyklu przemijania. Dodatkowo te dychotomi¢ znaczen wzmacnia fakt, ze
panna Stawro przechadza si¢ po brzezinie z toporkiem, a w pewnej chwili wbija
go z impetem w drzewo. Mala siekierka, ktdrg sprawnie operuje nauczycielka,
nasuwa skojarzenia z siekierg wbijang w drzewo przez ksiedza Suryna w opo-
wiadaniu Iwaszkiewicza Matka Joanna od aniotow. Wlaénie z tym narzedziem
siostra Malgorzata przylapuje ksiedza zbryzganego krwig?. Jest to jednak
odniesienie niepelne — Stawro bowiem nie zasadza si¢ na niczyje zycie, cho¢
zlosci sie zarowno na Agate, jak i na ciotke Amelig, ktdra chce dziewczyne
wydaé za maz (a co za tym idzie — pogrzebacd jej artystyczng przyszlos¢).

Na zbrodniczy (cho¢ ostatecznie nieskuteczny) gest zdobedzie sie natomiast
Agata odrzucona przez Witka; w akcie zlosci bedzie chciata wbi¢ mu nozyce
krawieckie w tetnice. Chlopak jednak powstrzyma jej cios. Swoista prefigu-
racja tego ataku, a zarazem sygnalem agresji drzemigcej w dziewczynie, jest
scena, w ktdrej Agata fapie motyla (wydaje si¢ jej, ze jest przez owada atako-
wana) i tnie jego skrzydfa nozyczkami. Akt ten przeraza Stasia obserwujacego
dziewczyne. Ta, kpigc z chtopaka, poréwnuje go do delikatnego motyla. Kuzyn
w poplochu ucieka z pokoju. Poréwnanie to przywodzi na mysl - nie tylko
widzowi, lecz takze Stanistawowi — akt kastracji.

Z kolei symbolika zwigzana z zyciem i witalnoscig jest ukryta w owocach
i stodkich potrawach, przedstawianych w warstwie wizualnej filmu. Jesli trak-
towa¢ symbolicznie ciasta i placki, ktorymi zajadaja si¢ bohaterowie, kryja sie
w nich nie tylko te znaczenia, ktore sg zwigzane z owocami; pojawia si¢ tu
dodatkowa symbolika ciasta jako materii (stanowigcego polaczenie prochu
maki i wody) - wzmacniajgca symbolike plodnosci i Zycia??. Waznym moty-
wem opowiesci filmowej staja si¢ stfodkie potrawy i owoce, ktére powszech-
nie kojarzone sg z wiosng i wczesnym latem (sok z brzozy, zbierane przez

2 Szeroko te symbolike w Brzezinie omawia Marcin Catbecki (idem, Kurpiowskie Eleusis.
O bohaterkach ,,Brzeziny” Jarostawa Iwaszkiewicza, ,Pamigtnik Literacki” 2017, nr 4, s. 11).

* Jak zaznacza Alicja Helman, wizualny motyw siekiery byl jednym z istotniejszych,
ktore zostaly umieszczone przez Kawalerowicza w adaptacji opowiadania (eadem, Matka
Joanna od Anioléw - przestanie, ktérego nie ma w opowiadaniu, ,Kino” 1986, nr 4).

2 J.E. Cirlot, hasto Ciasto, w: idem, Stownik..., op. cit., s. 97.
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Il. 6. Zakrwawione zdjecie przedstawiajace rodzicow Agaty wraz z psami, ktére zagryza
jej ojca. Sérénité (1988), rez. Alina Skiba

domownikéw boréwki i porzeczki, z ktérych to przyrzadza si¢ konfitury).
W filmie przysmaki te niosg ze sobg konotacje zaréwno witalne, jak i erotyczne.
Ciotka Amelia jest mistrzynia wypiekdéw - widzimy ja czesto w kuchni
lub podczas przyrzadzania jedzenia. W tym wypadku wykorzystana zostaje
symbolika owocdw jako zrodla zycia, poczgtku, ale tez zmystowych pragnien.
Jedno z pierwszych wspomnien Witka dotyczacych Amelii to wladnie przyje-
cie urodzinowe Agaty, na ktérym kobieta podaje przystrojony kwiatami tort
bezowy. Amelia odmawia kawatka ciasta matemu Witkowi w ramach kary
za to, ze rzekomo zapomnial ofiarowa¢ prezent swojej przyjacidlce. Jak sie
okazuje, nie przez przypadek Amelia jest mistrzynia stodkiej kuchni:

STAS: Cioteczko, zupa [wisniowa - przyp. K.G.D.] jest wspaniala.

AMELIA: No, to trzeba zrobi¢ zapasy. Jak pomozecie nazbiera¢, to w przysztym
tygodniu zrobie pierogi z wisniami.

[...]

STAWRO: Tak, tak, oczywiscie bez tego si¢ nie obejdzie. Tylko po co?
AGATA: Jak to - po co? A kto przepada za plackiem z owocami, ciastem z mi-
rabelkami? Za tortem bezowym?

STAS: Ja nie lubig tortu bezowego, jest za stodki.

AGATA: Moze by ciocia zrobila tort bezowy? Dawno go nie byto?

= ].E. Cirlot, hasto Owoc, w: Stownik..., op. cit., s. 298.
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STAWRO: Tak, tak. Pani Amelio, powinna pani wreszcie komu$ zdradzi¢ te
swoje sekrety. Nikt nie piecze takich tortéw jak pani. Nawet Leopold za nimi
przepadal.

AGATA: M¢j ojciec?

STAWRO: Tak, Agato, kazdy byl kiedys$ mtody. A mlodzi mezczyzni uwielbiajg
stodycze.

STAS: No to jest okazja! Pan Karol, ten, co tak ostatnio czesto do nas przyjez-
dza, z pewnoscig uwielbia przede wszystkim tort bezowy. Sam widzialem, jak
wyjadal po omacku ze spizarni! Elegancki mezczyzna, widziatem, jak wyjadal
tort! Palcami!*.

Jak sie dowiadujemy, ciotka w przesztosci byta obiektem westchnien mlo-
dych mezczyzn, pigknoécig, ktdra - jak sugeruje panna Stawro — uwiodta row-
niez Leopolda, ojca Agaty. Amelia, wytwarzajac stodycze oparte w duzej mierze
na $wiezych, soczystych owocach, mimo dojrzatego wieku wcigz pozostaje
wiec kusicielka, rozdaje rozkosze w postaci swoich wypiekéw. Umieszczenie
Amelii skoncentrowanej na cukiernictwie w przestrzeni kuchennej staje si¢
swoista metonimig jej mlodzienczego, bujnego zycia. Znamienna pozostaje
réwniez scena odegrana przez Stasia podczas obiadu. Chlopiec wysmiewajacy
zachlanno$¢, z jaka trzydziestoletni narzeczony Agaty wyjadal ze spizarni
tort rekami (doktadnie wylizujac przy tym palce), wywoluje skojarzenia
z miloécig zmystows.

Cytowana scena pozostaje istotna réwniez z uwagi na symbolike wisni,
z ktérych sporzadzona jest letnia zupa. Owoce te powszechnie - ze wzgledu
na swoj kolor i ksztalt — kojarzone sa z kobiecos$cig, dojrzatoscia fizyczna
dziewczat i zmystowoscia®, a zgodnie z tradycja ludowg ,,najmniej szkodza
czltowiekowi wisnie, czere$nie i wszelkie czerwone jagody, poniewaz najszyb-
ciej przechodza w krew™®. Odwolanie do skojarzen zwigzanych z symbo-
likg erotyczna i witalng dowodzi réwniez emocjonalnego napiecia pomiedzy
Witkiem i Marysia podczas obiadu (co $ledzi kamera). Witek skupia wzrok
na dziewczynie, bacznie obserwuje jej mtode ciato.

> Sérénité, op. cit.

» Hasto Wisnia, w: Stownik stereotypéw i symboli ludowych, cz. 2: Rosliny, t. 7, red.
J. Bartminski, Lublin 2020, s. 186-187.

20 Ibidem, s. 193.
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Ambiwalentna symbolika w ekranizacji zwigzana jest z motywami akwa-
tycznymi. Tego typu wyobrazenia sg niewgtpliwie jednym z najpopular-
niejszych motywdéw w tworczosci (zaréwno prozatorskiej, jak i poetyckiej)
Iwaszkiewicza. Pisarz wykorzystuje dychotomie znaczeniows, ktdrg niesie ze
sobg symbolika zywiolu. Woda w pisarstwie autora Stawy i chwaty wiaze sie
zarowno z witalnoécia (Brzezina, Stara cegielnia, Wzlot), jak i z symbolika
tanatyczng (Tatarak”, Kochankowie z Marony, Ikar, Mlyn nad Lutynig).
Rezyserka wykorzystuje ten trop w swojej adaptacji, jednak nieco przewrot-
nie. Motyw wody jako nosnika skojarzen erotycznych pojawia si¢ w retro-
spektywnej scenie schadzki Witka i Agaty. Para umawia si¢ na polanie nad
jeziorem, w ferworze radosnych igraszek oboje wpadaja do wody. Wytawiaja
z niej jablka, ktore opadly z rosngcej nieopodal jabloni (motyw dojrzatych
owocédw wyjadanych z wody wzmacnia jeszcze erotyczna wymowe sceny, il. 7b).
Ta, co warto zaznaczy¢, funkcjonuje nie tylko jako stereotypowa metonimia
grzechu pierwszych ludzi*®, ale réwniez jako symbol miodosci, witalnosci,
kobiecosci i ptodnosci®. Z kolei wspdlne jedzenie jablka w tradycji ludowej
bylo nieodiacznym elementem obrzgdéw weselnych®. Scena, o ktérej mowa,
rozgrywa sie w nocy, przy $wietle ksiezyca, jednak jej romantyczny charakter
zostaje zmacony poprzez atmosfere niepokoju. Ubrana w jasng sukienke Agata
chwilami przypomina zjawe, a atmosfera nocy pozwala przywolac skojarzenia
z rusatka, ktora uwodzi Witka. W tym wypadku woda przynosi skojarzenia
rowniez z kobiecoscig mroczng, wiodaca na pokuszenie, zdradliwg.

Przewrotna symbolika wody pojawia si¢ rowniez w scenach ,wspol-
czesnych”. Stary, schorowany Witek, wspominajagc mtodos¢, plynie 16dka
przez rzeke (il. 7a). Wydaje sie peten spokoju, zaznaje wytchnienia, sérénité
wlasnie. Podréz przez rzeke z jednej strony przywodzi na mysl Charona

7 O symbolice akwatycznej w ekranizacji Tataraku (rez. A. Szarfanski, 1965) pisze Brygida
Pawlowska-Jadrzyk (eadem, Tatarak i kwestia ,drugiego dna”. O zapomnianej ekranizacji
Jarostawa Iwaszkiewicza, w: Smieré w wodzie i inne motywy akwatyczne w horyzoncie wyobrazni,
red. eadem, Warszawa 2018).

8 Ksiega Rodzaju mowio owocu z drzewa poznania dobra i zta. W duzej mierze zaréwno
tradycja chrzedcijaniska, jak i malarstwo europejskie ugruntowaty jego wizerunek jako jabtka,
m.in. Upadek cztowieka Rubensa.

» Por. haslo Jablor, w: Stownik stereotypéw..., op. cit., s. 37.

3 Por. hasto Jabtko, w: ibidem, s. 69.
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Il. 7a-7b. Pograzony w refleksji Witold na wyprawie tédka. Nocne spotkanie z Agata.
Sérénité (1988), rez. Alina Skiba

przemierzajacego Styks jako symbol rozpaczy, ludzkiej niedoli i nieuchron-
nego konca®, z drugiej natomiast pelni funkcje katartyczng. Witek ptynie
w ciepte letnie popotudnie, stonice wrecz go nieco razi. Rzeka jawi si¢ jako
droga ku jasnosci, co stanowi swoistg antynomie w stosunku do mrocznych,
»akwatycznych” wspomnien z mlodosci.

Rezyserka wykorzystuje i powiela schematy relacji pomiedzy bohaterami
oparte na micie sobowtora, wykorzystywanym przez Iwaszkiewicza na sze-
rokg skale 32. Witek nie tylko jest literackim sobowtérem pisarza, ale row-
niez — a moze przede wszystkim - chorowitego, delikatnego Stasia. Agata
jest odbiciem zardwno niezyjacej matki, nosicielka jej traumy, jak i prze-
ciwienstwem Marysi. Ciotka Amelia, jedyna opiekunka Agaty i zarazem
kochanka Leopolda, stanowi ,,rewers” biologicznej matki dziewczyny. Z kolei
Karol stanowi swoiste odbicie postaci Leopolda (obie role odgrywane sg przez
Grzegorza Herominskiego), co — jak mozemy sie domyslac - jest zwiastunem
tego, Ze narzeczeni moga powtorzy¢ tragiczny los rodzicow Agaty.

3 Szeroko o symbolice Charona pisze Jan Nowakowski (Persefona i Charon,
w: Mlodopolskich swiat wyobrazni. Studia i eseje, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1977).

32 Por. m.in. M. Czerminska, Portret sobowtdra z czaséw miodosci (Jarostaw Iwaszkiewicz),
w: eadem, Autobiografia i powies¢, czyli pisarz i jego postacie, Gdansk 1987.
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* ¥ ¥

Film Aliny Skiby jest rodzajem poliadaptacji - medialnego przetworzenia
wiecej niz jednego dzieta literackiego w jeden, nowy autorski tekst®. Rezyserka
rezygnuje z konwencji na rzecz inwencji, realizuje koncepcje adaptacji, ktora
z jednej strony wykorzystuje wiele - méwiac ogdlnie — Iwaszkiewiczowskich
tropéw i motywow literackich, natomiast z drugiej stanowi zupelnie auto-
nomiczne dzieto, odzwierciedlajace atmosfere pogodnego godzenia si¢ ze
staro$cig, obecng w ostatnim tomie opowiadan Iwaszkiewicza.
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Alina Skiba’'s Sérénité as an Adaptation of Jaroslaw Iwaszkiewicz’s Short
Stories

The article presents an analysis of Alina Skiba’s 1988 film Sérénité as a screen adaptation
of Jaroslaw Iwaszkiewicz’s short stories (Dreams and Sérénité) The director’s film version
is a kind of poly-adaptation — a media transformation of more than one literary work into
anew authorial text. The article reveals Skiba’s adaptation strategy. The director does not so
much as create a film that is close to the pretexts, but realizes in it numerous Iwaszkiewicz’s
tropes and literary motifs. In doing so, she creates a completely autonomous work reflecting
the atmosphere of serene reconciliation with old age present in Iwaszkiewicz’s last volume
of short stories.
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