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.I'gdy spojrzeli wstecz, ujrzeli swoja przysztosc...”.

Powstale w dwoch pierwszych dekadach XXI wieku naukowe?, eseistyczne
czy reportazowe® opracowania dotyczace funkcjonowania réznych aspektow
rzeczywistosci Polski Ludowej* poswiadczaja niemalejace zainteresowanie
tym okresem historycznym. Dzieje si¢ tak miedzy innymi za sprawg kultury
audiowizualnej, ktora poddaje refleksji i przywraca pamieci zbiorowej miniona
epoke, a w ostatniej dekadzie wybudowata jej okazaly pomnike.

Sposoby artykulacji pamieci PRL-u przybieraja rozmaite formy. Badania
dotyczace komunistycznej przeszloéci rozwijaja si¢ dwutorowo. Czes$¢ z nich
opisuje zycie codzienne, inne koncentrujg si¢ na sposobie, w jaki ,konstru-
owana jest pamie¢ kulturowa epoki, jakie narracje o komunizmie sa pro-
pagowane przez tych, ktérzy go doswiadczyli, i jak te roznorodne, czesto

' G. Gospodinow, Schron przeciwczasowy, przet. M. Pytlak, Krakow 2022, s. 230.

> Zob. M. Benovska-Sabkova, M. Vrzgulovd, Memory of Communist Past as a Research
Field, ,,Slovensky Narodopis” 2021, no. 2(69).

3 Zob. A. Bo¢kowska, Ksigzyc z Peweksu. O luksusie w PRL, Wolowiec 2017; O. Drenda,
Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w czasach transformacji, Krakow 2016.

+ ZaPRL uznaje okres od 1945 roku do 1989, nazwa ta oficjalnie funkcjonowata w latach
1952-1989. Synonimicznie bede stosowala okreslenie Polska Ludowa.

5 W Warszawie funkcjonuje Muzeum Zycia w PRL-u, w Rudzie Slgskiej Muzeum PRL-u,
w Gdansku rekwizyty z epoki sg czescig wystawy poswieconej Solidarnoéci w Europejskim
Centrum Solidarnosci, w Krakowie Muzeum Nowej Huty powstalo z polaczenia Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa i Muzeum PRL-u. Ponadto popularne sg gry planszowe
inspirowane zyciem codziennym w PRL-u (Pan tu nie stat, Jak to wtedy byto).
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antagonistyczne wspomnienia przenikaja do mediéw, publicznego dyskursu
oraz pamieci politycznej . W ramach drugiej ze wskazanych perspektyw
wyrazna jest tendencja do skupiania si¢ na popkulturowych wytworach
epoki’. Przedmiotem badan jest zwlaszcza ,konsumowanie przez [popkul-
ture — przyp. K.Z.] tresci zwigzanych zaré6wno z elementami ideologii komu-
nistycznej, jak i zycia codziennego w krajach demokracji ludowej ™.
Wizerunkom PRL-u w filmie fabularnym poswiecono wiele artykulow?.
Jednak ich liczba wciaz roénie, a charakter dziel, ktérych akcja rozgrywa sie
w tamtych czasach, ulega zmianie. Polske Ludowa coraz czesciej portre-
tuje pokolenie tworcow, ktorych dziecinstwo przypada na schytek epoki®.
Emblematyczna pod tym wzgledem okazala si¢ zwlaszcza druga polowa
roku 2021, kiedy premier¢ mialty: Zupa nic Kingi Debskiej, Bo we mnie jest
seks Katarzyny Klimkiewicz, Hiacynt Piotra Domalewskiego, Najmro. Kocha,
kradnie, szanuje Mateusza Rakowicza oraz Miasto Marcina Sautera. Ponadto
emitowano serial Pajeczyna z Joanng Kulig (TVN). W 2022 widzowie mogli
obejrze¢ Gierka Michata Wegrzyna, Chrzciny Jakuba Skocznia, serial Brokat
(Netflix) czy melodramat Marzec'68 Krzysztofa Langa. Spadek liczby produk-
¢ji filmoéw rozgrywajacych si¢ w Polsce Ludowej przynidst dopiero rok 2023.

¢ M. Benovska-Sabkova, M. Vrzgulova, Memory of..., op. cit., s. 200. Wszystkie fragmenty
literatury anglojezycznej przywolane w niniejszym tekscie po polsku zostaty przettumaczone
przeze mnie..
7 Zob. Popkomunizm. Doswiadczenie komunizmu a kultura popularna, red.
M. Bogustawska, Z. Grebecka, Krakéw 2010; ,,Kultura Popularna” 2014, nr 2, red. B. Giza,
P. Zwierzchowski; PRL-owskie re-sentymenty, red. A. Kisielewska, M. Kostaszuk-Romanowska,
A. Kisielewski, Gdansk 2017.
8 M. Bogustawska, Z. Grebecka, J. Sadowski, Wstep, w: Popkomunizm..., op. cit., s. 8.
° L. Krzyzanowski, Obrazki z PRL: portret epoki we wspélczesnym kinie, ,Kultura
i Spoteczenstwo” 2010, nr 4(54), s. 185-195; B. Giza, Antropologia codziennosci w wybranych
polskich filmach o PRL, w: PRL-owskie re-sentymenty..., op. cit. s. 87-106; P. Zwierzchowski,
Images of The People’s Republic of Poland in the Polish Cinema and Literature After 1989,
,The Polish Review” 2017, no. 3(62), s. 59-68; N. Korczarowska, Co mysli Pan T. o piekle (PRL-u).
Polskie kino rozrachunkowe w latach 2010-2020, w: Film polski wspélczesnie: od glownego nurtu
do eksperymentu, red. M. Giec, A. Majer, £6dz 2021, s. 65-92; A. Lewicki, Jaruzelonostalgia?
Wizerunek lat osiemdziesigtych w polskim kinie najnowszym (2007-201y), ,Kultura i Edukacja”
2019, NI 3, S. 22-35.
© Tworcy wiekszosci przywotanych filméw urodzili si¢ pod koniec lat siedemdziesigtych
lub na poczatku kolejnej dekady.
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W kinie polskim mozna wskaza¢ kilka wspolistniejacych tryboéw opowia-
dania o PRL-u". Duzo pisze si¢ zwlaszcza o nostalgii jako strategii pamiecio-
wego przywolywania epoki2. W odniesieniu do filmowych praktyk to nadal
kategoria uzyteczna, jednak ulegajaca ewolucji®. W niniejszym artykule
rozumiana jest jako tesknota za domem, ktdry nie istnieje albo nigdy nie
istnial*. Dom w tym wypadku to nie tyle realnie istniejagce miejsce (Polska),
ile miejsce zanurzone w okres$lonym czasie (Polska Ludowa) i na skutek dzia-
tania proceséw pamieciowych funkcjonujace jako fantazmat czy wyobrazenie.
Svetlana Boym podkredla: , Kinematograficzne przedstawienie nostalgii jest
podwdjnym odstonieciem, natozeniem na siebie dwdch obrazéow -
domu i zagranicy, przeszlos$ci i chwili obecnej, snu i zycia
codziennego [podkr. - K.Z].

W odniesieniu do kina polskiego Barbara Giza juz w 2017 roku diagnozowata:

nasilenie produkeji filméw, ktorych akcja rozgrywa sie w okresie PRL, przy
czym epoka ta traktowana jest w wiekszosci z nich poprzez pryzmat roz-
nego rodzaju zabiegéw artystycznych, ktére wywotuja dystans i wrazenie
»Swiata”, ktérego nie ma [podkr. - K.Z], nie tylko dlatego, ze stanowi
histori¢. Codzienno$¢ jest w nich traktowana jako zestaw elementéw sceno-
grafii, ale postaci i ich problemy bardzo czesto sa jak najbardziej wspdltczesne
[podkr. - K.Z.]».

Opinia ta awizuje wylonienie si¢ nowej tendencji obrazowania PRL-u.

" Za podstawowe sposoby opowiadania wykorzystywane przez kino polskie mozna

uznaé: tryb rozliczeniowy (czesto filmy patriotyczno-martyrologiczne), tryb realistyczno-
-naturalistyczny (narracje o trudach i rytuatach peerelowskiej codziennosci) oraz tryb far-

sowo-nostalgiczny (filmy fetyszyzujace wybrane aspekty epoki, jednoczesnie pokazujace ja
w krzywym zwierciadle).

2 Obiektem nostalgii coraz czesciej staje sie takze dekada lat go. (np. Powrét do tamtych
dni (2021) Konrada Aksinowicza).

% Dobrochna Dabert, pisze o ostalgii, czyli tgsknocie za czasami Niemieckiej Republiki
Demokratycznej. Analogicznie termin ten jest stosowany w odniesieniu do innych krajow
Bloku Wschodniego (D. Dabert, Ostalgia i bezpowrotnos¢ w srodkowoeuropejskim kinie prze-
tomu, ,Poréwnania” 2012, nr 11, s. 139-156).

' S. Boym, Nostalgia jako Zrédlo cierpien, przel. I. Boruszowska, ,Ruch Literacki” 2019,
z.1(352), S. 99.

s B. Giza, Antropologia..., op. cit., s. 102.
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Artykul stanowi kontynuacje istniejgcych badan i stawia pytanie o role, jaka
odgrywaja w ksztaltowaniu postpamieci wizerunki PRL-owskiej przeszlosci
konstruowane w najnowszym polskim filmie*. Celem szkicu jest zwrdcenie
uwagi na funkcjonujace strategie kreowania obrazu epoki, a nie sposoby
jej rekonstruowania. W konsekwencji nie beda omawiane dziela historyczne,
cho¢ historia moze stanowi¢ tto lub kontekst wydarzen”. Analiza pokazywa-
nia peerelowskiej przesztosci dokonana zostanie w odniesieniu do kategorii
pamieci protetycznej zaproponowanej przez Alison Landsberg oraz kwestii
ksztaltowania tozsamosci spolecznej, mozliwej dzigki procesowi przepisy-
wania pamieci.

Material badawczy stanowia filmy oraz seriale powstalte po 2009 roku,
kiedy zostaly stworzone Rewers Borysa Lankosza oraz Dom zty Wojciecha
Smarzowskiego - pierwsze ,gatunkowe” dzieta rodzimej kinematografii roz-
grywajace si¢ w PRL-u. Jakub Majmurek zauwaza, ze zamykajg one okres

»matlego realizmu” i rozpoczynaja czas gatunkowosci oraz pastiszu®®. Cho¢

funkcjonujgce weze$niej sposoby pokazywania epoki wcigz sa wykorzysty-
wane, nie dominujg juz, dlatego wiele przywotywanych filméw to dziela
»zmacone”. Ponadto w kinie polskim mozna wskaza¢ obrazy autorskie, wy-
mykajace si¢ jednoznacznej kategoryzacji (Ida 2013 i Zimna wojna 2018, rez.
P.awel Pawlikowski).

Pamiec¢ protetyczna oraz budowanie tozsamosci spotecznej

W kontekscie strategii pokazywania PRL-u we wspdlczesnym filmie (i serialu)
uzyteczna jest zaproponowana przez Alison Landsberg kategoria pamieci
protetycznej. W tym ujeciu przesztos$¢, dzieki oddziatujacym na emocje me-
diom audiowizualnym, staje sie udziatem nie tylko tych, ktérzy ,,pamietajg”
i,doswiadczyli”, lecz réwniez osob nalezacych do réznych pokolen, ras itd. Ma
ona charakter inkluzywny, gdyz ,utowarowienie umozliwia obieg wspomnien
i obrazéw przesztosci na wielka skale; udostepnia te wspomnienia wszystkim,

' Za M. Hirsch, The Generation of Postmemory. Writing and Visual Culture After
the Holocaust, New York 2012.

7 W drugiej polowie 2021 roku powstal tylko jeden film stricte ,historyczny” i dotyczacy
wydarzen politycznych z tamtego okresu (Zeby nie bylo sladéw (2021) Jana P. Matuszyriskiego).

¥ J. Majmurek, Ostatnia dekada: zwrot antyrealistyczny, ,Dwutygodnik.com” 2016, nr
10(196), http://www.dwutygodnik.com/artykul/6790-ostatnia-dekada-zwrot-antyrealistyczny
(dostep 1.04.2023).
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ktdérzy sg w stanie zaptaci¢™. W rezultacie ,,prywatnie odczuwane wspomnie-
nia publiczne rozwijajg sie po zetknieciu z masows, kulturowg reprezentacja
przeszlosci wtedy, gdy nowe obrazy i idee wchodza w kontakt z archiwum
doswiadczen danej osoby™.

Wspolczesna polska kinematografia obfituje w dziela stanowigce protezy
pamieciowe PRL-u. Powstaly one z mysla o szerokiej widowni i umozliwiaja
afektywne doswiadczanie przesztosci. Dziela te bazuja nie tylko na bagazu
doswiadczen widzéw pamietajacych tamte czasy, ale i tych, dla ktérych PRL
jest jedynie epoka historyczng. Ponadto podejmuja one problemy wspoélcze-
$nie szeroko dyskutowane, ich gtéwnym zas celem nie jest transmisja traumy
z przesziosci.

Pamigciowe protezy powstajg dzieki przepisywaniu pamieci o PRL-u -
dostosowywaniu i ksztaltowaniu historii rozgrywajacych sie w tamtych latach
w zgodzie z konwencjami gatunkowymi, preferencjami tematycznymi czy
strukturami narracyjnymi dominujacymi w kulturze popularnej ery po-
transformacyjnej. Natomiast ,wszystkie remediacje/rewritings maja charakter
metonimii. Po pierwsze bowiem zast¢puja oryginal, z ktérym laczy je realna
(a wigc metonimiczna) zalezno$¢, po drugie - oddajg swoj pre-tekst
zwykle tylko cze$ciowo (jak np. antologie), eksponujg pewne
jego cechy, a pomijajg inne (podkr. - K.Z.)™. Pamie¢ PRL-u prze-
kladana jest w zgodzie z tymi zasadami na kody noszace znamiona jezyka
globalnego Hollywood. W ten sposéb spelniony zostaje postulat Michata
Oleszczyka, ktéry uwaza, ze ,tworzenie historycznych filméw pod dyskurs
miedzynarodowy” jest niezbedne i ,,stwarza okazj¢ do wywierania kultu-
rowego wplywu i do kulturowej wymiany™2. Czy jednak we wspdlczesnym
kinie polskim mamy do czynienia tylko z takim wykorzystaniem PRL-owskiej
przesztosci?

©  A. Landsberg, Prosthetic Memory. The Transformation of American Remembrance in
the Age of Mass Culture, New York 2004, s. 18. Swoje koncepcje Landsberg rozwija w kolejnej
ksigzce: Engaging the Past. Mass Culture and the Production of Historical Knowledge, New
York 201s.

> A. Landberg, Prosthetic Memory..., op. cit., s. 18.

» K. Lukas, Translacja i pamiec jako metafory kulturowe. Analogie, punkty styczne, inte-
rakcje, ,Przekladaniec” 2019, nr 39, s. 33-34.

22 K. Kisiotek, O. Stolarczyk, Zrozumienie historii jest kluczem do filmu [rozmowa
z Michatem Oleszczykiem], ,,Script” 2019, z. 3, s. 130.
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Pamie¢ protetyczna odgrywa istotna role w budowaniu tozsamosci spo-
tecznej. Przeszto$¢ Polski Ludowej na nowo zespalana z aktualnym dyskursem
zapewnia plynno$¢ narracji tozsamo$ciowej. Odnalezienie analogii miedzy
socjalistycznym ,wtedy” i kapitalistycznym ,,teraz” sprawia, ze konstruowana
jest, chocby iluzoryczna, ciagglo$¢ historii narodu. Postpamie¢ za$ to juz nie
pamieé doznanych przez nardd krzywd, lecz wyimaginowanego i mitologi-
zowanego poczatku postkomunistycznej rzeczywistosci.

.Przedtuzony” PRL - czyli protezy kapitalizmu

Akcja filméw o PRL-u (By¢ jak Kazimierz Deyna, rez. Anna Wieczur, 2012;
Najmro. Kocha, kradnie, szanuje) czg¢sto rozgrywa sie na przetomie lat 8o. 1 9o..
Okres transformacji nie rézni sie od poprzedzajacej go dekady, co wynika
z liberalizacji gospodarczej, ktora rozpoczeta sie jeszcze przed zmiang ustroju.
Mozna wiec méwic o ,,przedtuzonym PRL-u™. Ten niekiedy zdaje sie trwa¢
od czasu reform zainicjowanych w latach 6o. (Sztuka kochania. Historia
Michaliny Wistosckiej, rez. Maria Sadowska, 2017; Gierek).

We wspolczesnym filmie to PRL uformowal mentalno$¢ bohaterow, sta-
jac si¢ kuznig ich ekonomicznej zaradnosci. Ojciec protagonisty By¢ jak
Kazimierz Deyna juz w Polsce Ludowej zajmowatl si¢ ,kombinowaniem”,
a w nowym ustroju warsztat samochodowy zamienit na stragan na targowi-
sku. Zaradnego rodzica trafnie podsumowuje Kazik: ,No i gdyby ojciec nie
rozwalil wtedy w Polsce z Solidarnoscia tego komunizmu, co to go wczesniej
z komunistami budowal, to pewnie nie bytoby w Polsce kapitalizmu, a moj
ojciec nie zostalby biznesmenem”. Gtéwnemu bohaterowi filmu Rakowicza
Najmro... w konfrontacji z kapitalistyczna rzeczywistoscig takze pomaga
zdobyte w komunizmie do$wiadczenie. Stynny bandyta przedstawiany jest
jako rzutki kapitalista, ktéry napady na Peweksy wpisuje w przemyslana
strategi¢ marketingows. ,,Co jest kluczem do sukcesu w handlu?” - pyta,
by odpowiedzie¢: ,Klient masowy” oraz dodac ,,a na rynku towaru malo,
to wezmiemy tym, co juz maja, i sprzedamy tym, co nie majg”. Jego grupa
przestepcza okreélana jest mianem ,,firmy”, a przyjaciel-gangster protestuje
przeciwko roli ,handlowca”. Zmysl wspétczesnej bizneswoman ma takze
bohaterka Sztuki kochania — progresywna edukatorka, rozumiejaca mecha-
nizmy rynku wydawniczego. Wistocka, krazac po bazarze Rézyckiego, gdzie

= Por. D. Grala, Reformy gospodarcze w PRL (1982-1989), Warszawa 2005.
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wykuwat sie duch polskiej przedsiebiorczoséci, odkrywa zalety nielegalnego
obiegu i szeptanej reklamy.

Polska Ludowa pokazywana jest jako swego rodzaju poligon, na ktérym
bohaterowie zdobywaja doswiadczenie, niezbedne, aby nie tyle (i nie tylko)
przetrwag, ile odnies¢ zyciowy sukces. Spryt, a nawet ,,kontrolowany” kon-
formizm staja si¢, inaczej niz w kinie moralnego niepokoju, zaletami pro-
tagonistow. Wylania si¢ obraz epoki, w ktdrej socjalizm udzielil rodakom
niezbednej lekcji zycia i wychowal rzesze¢ obywateli gotowych do starcia
z bezlitosng maching wolego rynku. Opozycjonisci i wojownicy o wolnos¢
zostaja zastapieni self-made menami, dla ktérych komunizm to po prostu

»problemem do rozwigzania”. Tym samym zostaje wytworzony fantazmatyczny
obraz PRL-owskiej rzeczywistosci jako antenata neoliberalizmu, a dyskurs
heroiczno-martyrologicznej walki o wolnos¢ narodu zastgpiony jest réwnie
heroicznag, lecz juz nie martyrologiczng, walka o realizacje PRL dream.

PRL w kostiumie (gatunkowym)

Historie rozgrywajace si¢ w Polsce Ludowej przepisywane sg za sprawg wyko-
rzystania popularnych konwencji gatunkowych. Co ciekawe, wykorzystywane
sg gatunki typowe dla kina hollywoodzkiego, a dla kina polskiego, zwlaszcza
okresu PRL-u, niemal obce lub egzotyczne. Zostajg one nacechowane ironig,
ale i pozostaja ostentacyjnie samoswiadome oraz autotematyczne. Liczne
nawigzania, ktére wprowadzaja twdrcy wspodlczesnego kina gatunkowego,
zachecaja do zachowania dystansu wobec przedstawionej rzeczywistosci,
a wiec PRL-u. Ponadto w zgodzie z duchem postmodernizmu konwencje
gatunkowe ulegajg hybrydyzacji czy rekonfiguracji.

Wskazane tendencje obecne sg juz w Rewersie. Film laczy elementy réznych
poetyk oraz odwraca tradycyjne schematy genderowe i zespaja histori¢ o so-
cjalistycznej rzeczywistosci z podszyta groza opowiescig kryminalng. Amant
i kochanek gltéwnej bohaterki, stylizowany na detektywa z filméw noir, wraz
z rozwojem akcji okazuje sie agentem SB — homme fatale w stuzbie systemu.
Owocem zakazanego zwigzku opozycjonistki i partyjnego apartczyka jest
syn-pogrobowiec, ktdrego matka karmi legendg ojca-meczennika walki z sys-
temem. Pobrzmiewaja tu wiec echa kina heroiczno-martyrologicznego, cho¢
potraktowanego d rebours. Z ducha noir czerpia tez Dom zty czy Hiacynt. Ten
pierwszy wyraznie odsyla do Fargo (rez. Ethan i Joel Coen, 1996), w drugim
finalowa strzelanina przywodzi zas na mysl Podejrzanych (The Usual Suspects,
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rez. Bryan Singera, 1995) **. Motywem podlegajacym deformacji jest watek
amour fou. U Smarzowskiego dochodzi do jego karykaturyzacji (naturali-
styczny akt seksualny zakonczony zostaje upokorzeniem prowincjonalnej
femme fatale). W Hiacyncie mamy z kolei do czynienia z wprowadzeniem
watku homoseksualnego, tym samym poruszona zostaje kwestia os6b LGBT+.

Wiele wspotczesnych polskich filméw gatunkowych to kino sensacyjno-
-szpiegowskie, stosujace strategie kina transnarodowego® i Igczgce to, co
lokalne, z tym, co globalne, takze na poziomie tematycznym. Taka formuta
pozwala na wpisanie ,,sprawy polskiej” w kontekst miedzynarodowy. Ryszard
Kuklinski w Jacku Strongu (rez. Wiadystaw. Pasikowski, 2014) wzorowany jest
na postaciach z prozy Johna le Carre’ego, a wydarzenia zostaja przedstawione
jako element zimnowojennej rozgrywki mocarstw. Ukryta gra (rez. Lukasz.
Kosmicki, 2019) rozgrywa sie w dobie kryzysu kubanskiego, a Warszawa
okazuje sie areng starcia mocarstw. W Pajeczynie ttem historii kryminalnej
jest atomowy wyscig. ,Globalny” potencjal filméw pelnometrazowych zostaje
niekiedy wzmocniony za sprawa ,,gwiazdorskiej” obsady* oraz przenosze-
nia akcji miedzy stolicg Polski Ludowej a USA (Jack Strong, Ukryta gra).
Szpiegowski thriller Doppelginger. Sobowtér Jana Holoubka (2023), odwotu-
jacy sie do serii o Jamesie Bondzie, rozgrywa sie w Polsce, Francji i innych
krajach europejskich. Jego bohater to nie tylko ofiara totalitaryzmu, lecz takze
uczestnik ,,wojny $wiatéw”. Tym samym doswiadczenia rodakéw z okresu
komunizmu stajg si¢ réwnie ,,atrakcyjne”, co przygody popkulturowych he-
rosow, a ludowa ojczyzna wydaje si¢ mniej zasciankowa.

Odwotanie si¢ do uniwersalnych konwencji gatunkowych, taczenie tema-
tow globalnych i lokalnych oraz intertekstualne nawigzania sprawiaja, ze

24 Jak pisze Kamil Kalbarczyk: ,Wizualnie przywodzi na mysl wyrafinowane i mroczne
thrillery Davida Finchera, z »Siedem« i »Zodiakiem« na czele. Oszczednie tez operuje szaroécia,
zazwyczaj kluczowg w gamie barwnej filméw opowiadajacych o opresyjnosci mechanizmoéw
panstwowych PRL-u” (idem, Mroczne przejscie, https://www.filmweb.pl/reviews/recenzja-fil-
mu-Hiacynt-24044, (dostep 1.04..2023)).

» Kategoria kina transnarodowego jest pojeciem zlozonym, odwotuje si¢ do koncepcji
Elizabeth Ezry oraz Terry’ego Rowdena (eidem, General Introduction. What Is Transnational
Cinema, w: Transnational Cinema: The Film Reader, ed. E. Ezra, T. Rowden, London-New
York 2005, s. 4).

* W Jacku Strongu tacznika Kuklinskiego gra Patrick Wilson, gwiazda Ukrytej gry
jest Bill Pullman, w Pajeczynie ,,miedzynarodowos¢” obsady opiera si¢ na obsadzeniu w roli
gltéwnej Joanny Kulig.
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wspolczesne polskie filmy i seriale o PRL-u majg potencjal umozliwiajgcy ich
cyrkulacje w globalnym obiegu przemystu kulturowego. Jednoczesnie historia
PRL-u przelozona na wspolczesne wzorce gatunkowe zostaje wprowadzona do
pamieci funkcjonalnej”, dzigki czemu ma szanse stac si¢ integralng czedcia
potransformacyjnej tozsamosci Polakow.

Zywoty $wietych popkultury (i nie tylko)

Film biograficzny jest jednym z gatunkéw w ostatnich latach szczegdlnie cze-
sto wykorzystywanym jako protetyczny nosnik pamieci o PRL-u. Tego typu
narracje w miejsce hagiograficznych Zywotéw postaci historycznych proponuja
biografie celebrytow popkultury, tym samym preferuja opowiesci poswigcone
idolom konsumpcji, nie za$ produkcji*®. Ponadto jesli wspdtczesne filmy
i seriale biograficzne opowiadajg o realnie istniejacych postaciach, to czesto
sg jedynie luzno inspirowane ich losami; rzadko realizujg schemat opowie-
$ci o wybitnym czlowieku (Great Man)*; wreszcie ich tworcy wykorzystuja
historie bohateréw jako pretekst do poruszenia aktualnych tematéw. Stuzy
to aktywowaniu zaangazowania widza w kwestie spolecznie wazkie u progu
XXI wieku. Jesli biopiki portretuja bohateréw zmagajacych si¢ z absurdem
systemu, to ze wzgledu na ich wktad w historie spoleczng czy kulturows, a nie
polityczno-historyczng. W konsekwencji prezentowany jest obraz PRL-u jako
miejsca, w ktérym istniata przestrzen dla nienormatywnych osobowosci
stawiajacych odpor procesowi ideologicznego formatowania.

Najmro zaczyna si¢ od magicznego znikniecia bohatera z wigziennego spa-
cerniaka, a napis informuje, ze wydarzenia sg ,,inspirowane zyciem Zdzistawa
Najmrodzkiego”. Bo we mnie jest seks otwiera inskrypcja: ,Wydarzenia w fil-
mie mogly sie wydarzy¢, ale nie musialy”. Pan T. to historia, ktora ,,nie zostata
oparta na zadnej biografii™°. Bohaterowie, cho¢ swa tozsamo$¢ ,wypozy-
czajy” od istniejacych osob, staja sie nosnikami wzorcdw osobowosciowych

7 Zob. A. Assmann, Pamig¢ magazynujgca i funkcjonalna w historii i terazniejszosci,
przel. K. Sidkowa, w: eadem, Migdzy historig a pamigcig, Warszawa 2013.

» Kategorie te wprowadza Leo Lowenthal, a przywoluje je i omawia Elzbieta Durys
(eadem, Ekranowe zycie. W kregu filmowej biografistyki, ,Kwartalnik Filmowy” 2021, nr 114,
S. 206).

» Ibidem.

3° Durys wskazuje, ze byto to wynikiem praw autorskich, ktorych koszty musieliby ponies¢
tworcy filmu, (eadem, Ekranowe zZycie..., op. cit.).
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typowych dla wspdtczesnej kultury. Pan T. (domniemany Leopold Tyrmand)
jest modelowym artysta-buntownikiem, filmowa Jedrusik kontrowersyjna ce-
lebrytka, Najmro za$ szarmanckim zawadiakg. W konsekwencji rzeczywistos¢
przedstawiona i ujeta w nawias to PRL wyobrazony: kolorowy jak z zurnala
(Bo we mnie jest seks), rozedrgany jak z teledysku (Najmro) czy graficznie
precyzyjny jak z fotograficznego albumu (Pan T.).

Niedookreslony status bohateréw sprawia, ze ich losy mogg by¢ odczyty-
wane jako uniwersalne, nawet wtedy, gdy podobienstwo do istniejacych oséb
jest znaczace. Michalina Wistocka w filmie Sadowskiej staje sie¢ forpoczta
seksualnej rewolucji i z ducha feministycznej solidarnosci plci. Podobnie
skrojona zostala Kalina Jedrusik grana przez Mari¢ Debska. W drugim z wy-
mienionych dziel wybrzmiewaja echa #MeToo, natomiast ,,Jedrusik rezonuje
tak mocno z obecnym klimatem polityczno-spotecznym, ze dyrektor Molski
staje sie chodzacg tautologig™.

Biograficzne kino polskie siega coraz czeéciej po Zyciorysy kobiet, tym
samym starajac si¢ wypelni¢ genderowe parytety. Nie sa to jednak biopiki
wpisujace bohaterki w role kobiece znane z kina patriotyczno-martyrolo-
gicznego, a raczej sytuujace je w nurcie biografii ,,ze wszystkimi przywarami”
(warts-and-all biopic)**. Agnieszka Osiecka (Osiecka, TVP, 2020) jest poetka,
ale tez nimfomanka i alkoholiczka, Kalina Jedrusik bywa agresywna, wul-
garng tupeciarg, Wistocka to zapatrzona w prace prefiguracja bizneswoman.
Otwarte nalezy pozostawi¢ pytanie, czy takie portretowanie bohaterek ma
na celu odlukrowanie ich loséw, czy stanowi element strategii znanej z prasy
brukowe;j?

Wspolczesne polskie kino biograficzne proponuje widzom juz nie tylko
biografie z ducha hagiograficzne, ktérych potencjal pamieciologiczny wy-
korzystywany jest w ramach polityki historycznej i w oficjalnych narracjach
narodowosciowo-tozsamosciowych. Nawet o losach postaci historycznych
opowiada w konwencji gatunkéw wyrastajacych z popkultury, np. filmowy
Gierek ma cechy superbohatera. Tym samym PRL okazuje si¢ epoka, w kto-
rej popkultura miata swe korzenie i za ktéra mozna teskni¢ jako za kraina
utracong.

3 M. Walkiewicz, Kalinowe serce, https://www.filmweb.pl/reviews/recenzja-filmu-
-Bo+we+mnie+jest+seks-23958 (dostep 1.04.2023).
2 Por. E. Durys, Ekranowe Zycie..., op. cit., s. 202.
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Fikcyjne narracje autobiograficzne, czyli trauma i nostalgia

Szczegbdlng odmiane w tonie wspodtczesnego kina stanowig fikcje biograficzne.
Najczesciej prezentujg one rzeczywisto$¢ Polski Ludowej w trybie konfesyjnym
i opowiadaja o dziecinstwie, cho¢ niekoniecznie szczesliwym. Tego typu forma
podawcza ,wyjasnia, komentuje i waloryzuje wydarzenia z przesztosci z ak-
tualnego punktu widzenia, podejmujac, niekiedy wprost, wysitek uporzadko-
wania przeszlosci z perspektywy terazniejszej™. Przeszto$¢ stanowi zrédlo
nie tylko nostalgii, lecz takze traumy. Ta pierwsza manifestuje sie poprzez
fetyszyzacje wymiaru obyczajowo-materialnego PRL-owskiej codziennosci,
ta druga ma za$ charakter osobisty, nie historyczny.

W Pani z przedszkola (rez. Marcin Krzysztalowicz, 2014) dokonywana
w trakcie terapeutycznych sesji analiza niejednoznacznych relacji bohatera
zrodzicami oraz tytulowg przedszkolankg jest punktem wyjscia do ukazania
zycia codziennego PRL-u, ale i podjecia tematow takich jak homoerotyczne
czy nietradycyjne relacje milosne. Ironiczny i zdystansowany narrator, na
liscie ptac figurujacy jako ,Ja”, splata w swojej opowiesci rozne porzadki
czasowe oraz ontologiczne. Ogladamy odmienne warianty jego wspomnien,
prawda miesza si¢ tu z fikcja, fantazja za$ z rzeczywistoscig. W rezultacie Pani
z przedszkola to metatekstualna autonarracja u§wiadamiajaca, ze przeszto$¢
jest rodzajem konstruktu pamieci. Pokazana zostaje zresztg w konwencji ko-
miksowej (seria o kapitanie Zbiku) czy z wykorzystaniem chwytéw znanych
z komedii slapstickowej. Dziecinstwo gléwnego bohatera staje sie dzieki temu
jednocze$nie absurdalne, groteskowe, ale i atrakcyjne - zaréwno dla widza
znajacego kultowe komiksy epoki, jak i fana uniwersum Marvela. Polityczna
rzeczywisto$¢ nie stanowi punktu referencyjnego, a spoteczne problemy po-
brzmiewaja jedynie w tle.

W podobnym tonie utrzymany jest film 7 uczué (rez. Marek Koterski,
2018), w ktérym szkola staje si¢ zrédlem opresji oraz metaforg funkcjono-
wania panstwa. Jego centralnym tematem jest ,,palaca” kwestia wychowania
dzieci, przesadzajaca o afektywnym potencjale tego dzieta jako pamiecio-
wej protezy. Codzienno$¢ zakodowana w mise-en-scéne, cho¢ wspominana
z rozrzewnieniem, stanowi jedynie asumpt do podjecia kwestii rezonujgcych

» K. Gajek, Auto/narrative as a Means of Structuring Human Experience, w: Autobiography-
Biography-Narration. Research Practice for Biographical Perspectives, red. M. Kafar,
M. Modrzejewska-Rogulska, £6dz 2014, s. 14.
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ze wspolczesnym dyskursem publicznym. ,W dialogu ze wspolczesnoscig”
utrzymana jest takze Jaskétka (rez. Bartosz Wawras, 2013), opowies¢ o dzie-
cinstwie spedzonym w blokach z wielkiej plyty stopniowo przeradzajaca si¢

w dramat, ktorego tlem jest kwestia seksualnego molestowania nieletnich. Co

za tym idzie, zburzony zostaje mit PRL-u jako krainy szczesliwosci, oferujacej

skromne warunki bytowe, ale dzieki temu doprowadzajacej do poglebienia

wiezi miedzyludzkich.

Mikronarracje autobiograficzne wiodg widza ku zuniwersalizowanym
mrokom ludzkiej duszy. Filmy te wymiar spoleczny, historyczny czy polityczny
redukujg do zbioru rekwizytéw funkcjonujacych jako totemiczne symbole
przesztosci, by przypomnie¢ raczej o bolgczkach nowego tysiaclecia. W re-
zultacie mit dziecinstwa w PRL-owskiej utopijnej przesztosci ulega zmaceniu,
a historyczne rozliczenia ustepujg miejsca aktualnym debatom.

Uhistorycznianie przesztosci

Filmy stanowigce protezy pamigciowe PRL-u na rézne sposoby znakujg swoje
zakorzenienie w tej epoce®*. Ich analiza pozwala wskaza¢ te elementy, ktore
majg szczegdlny potencjal przepisywania przeszloéci. ,,Uhistoryczniajac” fil-
mowg diegeze, polscy tworcy, zamiast wydarzen z dziejow polityczno-spo-
tecznych, przywolujg ,wydarzenia” nalezgce do historii popkultury. Gierek
ostentacyjnie ignoruje ,,podrecznikowe fakty”. O ile grany przez Michata
Koterskiego tytulowy bohater nosi imi¢ i nazwisko historycznego pierwo-
wzoru, o tyle premier Piotr Jaroszewicz to Filip, filmowy general Roztocki
przypomina Wojciecha Jaruzelskiego, a posta¢ Czestawa Kiszczaka ukryta
zostala pod nazwiskiem Maslak. Nalezy zna¢ dawne realia, aby zidentyfikowa¢
historycznych aktantdéw. Na ich tozsamo$¢ naprowadzaja bowiem jedynie
charakteryzacja, kostium czy aparycja aktora.

Historia polityczna traktowana jest po macoszemu. Bohaterowie rozma-
wiajg o spolecznych bolaczkach epoki (np. podwyzkach cen), jednak kon-
sumpcyjne oraz egzystencjalne deficyty rekompensujg im sportowe sukcesy
rodakéw, np. Wojciecha Fortuny czy Ryszarda Szurkowskiego (Obywatel, rez.
J. Stuhr, 2014). Szczegdlng funkeje pelnia gry zespolowe, zwlaszcza pitka nozna.

34 Zob. P. Witek, Strategie uhistoryczniania filmowego Swiata przedstawionego i narracji
filmowej w kinie historycznym. Analiza zjawiska na wybranych przyktadach, w: Historia wi-
zualna w dziataniu, red. D. Skotarczak, J. Szczutkowska, P. Kurpiewski, Poznan 2020, s. 174.
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Nadaje ona sens zyciu bohateréw By¢ jak Kazimierz Deyna czy filmu Gwiazdy
Janusza Kidawy-Blonskiego. Przypominane kalendarium wiekopomnych
sukcesow (nigdy sromotnych klesk) staje sie drogowskazem w podroézy przez
czas nie tylko dla tych, ktérzy pamietajg, ale i tych, ktdrzy dzis zyja sportowym
szalenstwem. Tradycyjny dyskurs martyrologiczno-heroiczny zostaje wiec
zastagpiony jego nowoczesnym inwariantem.

Podobng role odgrywa muzyka popularna. Przeboje festiwalowe to in-
tegralna cze$¢ $ciezki dzwiekowej wiekszosci filméw o PRL-u. Audiosfera
sytuuje widza w klimacie minionego okresu, cho¢ nie zawsze precyzyjnie
osadzonego w czasie. Ponadto stowa piosenek komentuja akcje, czgsto w spo-
sob ironiczny. Najmro rozpoczyna si¢ przebojem Anny Jantar zatytulowanym
Nic nie moze przeciez wiecznie trwac i staje sie wymowna zapowiedzig upadku
gangstera. Hit Czestawa Niemena Plongca stodofa towarzyszy scenom bra-
wurowych napadéw bohatera. Podobng funkcje petnia piosenki w Cérkach
dancingu (rez. Agnieszka Smoczynska, 2015) czy Bilecie na ksigzyc (rez. Jacek
Bromski, 2013).

Jako znaczniki historycznosci funkcjonujg takze miejsca. Czytelng me-
tafora systemu staje si¢ zwlaszcza Patac Kultury i Nauki*. Na placu jego
budowy bohaterki Rewersu grzebig esbeka Bronka. W Panu T. bryla patacu
jest widoczna z okna pokoju bohatera, a jego powies¢ skupia sie na watku
wysadzenia w powietrze daru Stalina dla narodu polskiego. Fetyszyzacja
Patacu Kultury w filmie wpisuje si¢ w toczaca si¢ dyskusje na temat dalszych
loséw tego kontrowersyjnego pomnika najnowszej historii. Czesto fetyszy-
zowane sg takze przestrzenie, w ktdrych w PRL-u toczylo si¢ Zycie codzienne
i pulsowalo tetno spolecznych nastrojow, takie jak lokale z dancingami czy
klubokawiarnie. Na poziomie metatekstualnym funkcjonujg one jako facznik
miedzy codziennoscig PRL-u a wspdlczesnym, hedonistycznym stylem zycia
(filmy Rojst, Corki dancingu, serial Brokat).

Historia PRL-u jest tez transmitowana za posrednictwem historii no-
wych medidw, ktore okreslajg status materialny, czyli mozliwosci nabywcze
wykluczonych wowczas z konsumpcyjnego obiegu bohateréw i sg forpoczta
zachodniego $wiata. Sledczy w Jestem mordercg (rez. Maciej Pieprzyca,
2016) korzystaja z dobrodziejstw komputera, w Ostatniej rodzinie (rez. Jan

5 Co ciekawe, funkcje te petni¢ moze ludowy zesp6t taneczno-wokalny i jego repertuar
(np. w Zimnej wojnie czy Ukrytej grze).
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P. Matuszynski, 2016) pokazana zostaje fascynacja Zdzistawa Beksinskiego
ijego syna ewoluujacymi no$nikami przekazéw audiowizualnych. W centrum
zycia wielu rodzin (By¢ jak Kazimierz Deyna, Bilet na ksigzyc) znajduje si¢
telewizor. To na srebrnym ekranie kolejne pokolenia ogladaja pitkarskie
zmagania i festiwale muzyczne stanowigce symbol letnich kanikut. Bohateréw
jednoczy takze mito$¢ do kultowych telenowel (Zupa nic, By¢ jak Kazimierz
Deyna). Swiat mediéw to $wiat bliskosci i nadzieja na lepsze jutro.
Podsumowujac, pokazywanie PRL-u w polskim kinie na przestrzeni trzech
dekad, ktére uptynety od 1989 roku, uleglo znaczacej modyfikacji. Jest to zwia-
zane z pokoleniowa zmiana wérdd tworcow i ewoluujacymi oczekiwaniami
odbiorczymi, a takze przemianami w obrebie samej kultury. Strategia nostal-
gizacji nadal obecna jest w filmach, ale nie obejmuje tylko fetyszyzacji mate-
rialnych desygnatéw codziennosci, lecz dotyczy takze tekstow, zjawisk kultury
popularnej, ponadto staje sie bardziej refleksyjna oraz samoswiadoma. Nie
ma tez charakteru jedynie retrospektywnego, lecz perspektywiczny, jako ze:

Fantazje na tematy minionych dni, napedzane przez potrzeby chwili obecnej,
majg bezposredni wplyw na to, jak bedzie wyglada¢ przysztos¢. Wzglad na
przyszlos¢ popycha nas do wzigcia odpowiedzialnosci za nasze nostalgiczne
opowiesci. Inaczej niz melancholia, ktdra ogranicza si¢ do strefy indywidual-
nej $wiadomosci, nostalgia polega na relacji pomiedzy jednostkowsq biografia
a biografig grup czy narodéw, pomiedzy osobistg i zbiorowg pamiecig™®.

Utowarowienie i komercjalizacja nie sg gléwnym procesem, ktéremu pod-
lega wspdlczesne kino polskie opowiadajace o PRL-u. Réwnie istotne jest dg-
zenie do globalizacji pamieci, w ramach ktorej znajome historie nie powinny
by¢ juz tylko historiami ,,naszymi™”. Takie przepisywanie minionej epoki
przyczynia sie do postulowanego przez Landsberg, afektywnego oddziaty-
wania audiowizualnych tekstow i demokratyzacji historii, potencjalnie moze
wiec by¢ aktywowane spoleczne zaangazowanie odbiorcow®.

3 S. Boym, Nostalgia..., op. cit., s. 100-101.
7 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2003, s. 209.
3 A. Landsberg, Engaging the Past..., op. cit., s. 19.

BRls 2024 Zatgcznik Kulturoznawczy s nr 11




PRZEPISYWANIE PRL-U

Bibliografia

Assmann Aleida, Pamieé magazynujgca i funkcjonalna w historii i terazniejszosci, przel.
K. Sidkowa, w: eadem, Migdzy historig a pamiecig, Wydawnictwo UW, Warszawa
2013.

Benovska-Sabkova Milena, Vrzgulova Monika, Memory of Communist Past as a Research
Field, ,Slovensky Ndrodopis” 2021, nr 2(69).

Bockowska Aleksandra, Ksigzyc z Peweksu. O luksusie w PRL, Czarne, Wolowiec 2017.

Bogustawska Magdalena, Grebecka Zuzanna (red.), Popkomunizm. Doswiadczenie komu-
nizmu a kultura popularna, Libron, Krakéw 2010.

Boym Svetlana, Nostalgia jako Zrédlo cierpieri, przel. I. Boruszowska, ,Ruch Literacki”
2019, z. 1(352).

Dabert Dobrochna, Ostalgia i bezpowrotnosé w srodkowoeuropejskim kinie przetomu,

~Poréwnania (Kresy, pogranicza, prowincja)” 2021, nr 11.

Drenda Olga, Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w czasach transformacji, Karakter, Krakow
2016.

Durys Elzbieta, Ekranowe zycie. W kregu filmowej biografistyki, ,,Kwartalnik Filmowy’
2021, nr 114.

Ezra Elizabeth, Rowden Terry, General Introduction. What Is Transnational Cinema,
w: Transnational Cinema: The Film Reader, red. eidem, Routledge, London-New
York 2005.

Gajek Katarzyna, Auto/narrative as a Means of Structuring Human Experience,
w: Autobiography-Biography-Narration. Research Practice for Biographical
Perspectives, red. M. Kafar, M. Modrzejewska-Rogulska, Wydawnictwo UL, £6dz
2014.

Giza Barbara, Antropologia codziennosci w wybranych polskich filmach o PRL, w: PRL-owskie
re-sentymenty, red. A Kisielewska, M. Kostaszuk-Romanowska, A. Kisielewski,
Katedra, Gdansk 2017.

Giza Barbara, Zwierzchowski Piotr (red.), ,Kultura Popularna” 2014, nr 2.

Grala Dariusz T., Reformy gospodarcze w PRL (1982-1989), Trio, Warszawa 2005.

Gospodinow Gregori, Schron przeciwczasowy, przel. M. Pytlak, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 2022.

Hirsch Miriam, The Generation of Postmemory. Writing and Visual Culture After
the Holocaust, Columbia University Press, New York 2012.

Kisielewska Alicja, Kostaszuk-Romanowska Monika, Kisielewski Andrzej (red.), PRL-owskie
re-sentymenty, Katedra, Gdansk 2017.

Kisiolek Karolina, Stolarczyk Olga, Zrozumienie historii jest kluczem do filmu [rozmowa
z Michalem Oleszczykiem], ,,Script” 2019, z. 3.

Korczarowska Natasza, Co mysli Pan T. o piekle (PRL-u). Polskie kino rozrachunkowe w la-
tach 2010-2020, w: Film polski wspétczesnie: od glownego nurtu do eksperymentu,
red. M. Giec, A. Majer, Wydawnictwo PWSFTviT, L6dZ 2021.

Krajewski Marek, Kultury kultury popularnej, Wydawnictwo UAM, Poznan 2003.

Krzyzanowski Lukasz, Obrazki z PRL: portret epoki we wspélczesnym kinie, ,,Kultura
i Spoleczeristwo” 2010, nr 4(54).

3

Zolgeznily  www.zalacznik.uksw.edu.pl S5




KAMILA ZYTO

Landsberg Alison, Prosthetic Memory. The Transformation of American Remembrance in
the Age of Mass Culture, Columbia University Press, New York 2004.

Landsberg Alison, Engaging the Past. Mass Culture and the Production of Historical
Knowledge, Columbia University Press, New York 2015.

Lewicki Arkadiusz, Jaruzelonostalgia? Wizerunek lat osiemdziesigtych w polskim kinie
najnowszym (2007-201y7), ,Kultura i Edukacja” 2019, nr 3.

Lukas Katarzyna, Translacja i pamigc jako metafory kulturowe. Analogie, punkty styczne,
interakcje, ,,Przektadaniec” 2019, nr 39.

Witek Piotr, Strategie uhistoryczniania filmowego swiata przedstawionego i narracji filmowej
w kinie historycznym. Analiza zjawiska na wybranych przyktadach, w: Historia wizu-
alna w dziataniu, red. D. Skotarczak, J. Szczutkowska, P. Kurpiewski, Wydawnictwo
UAM, Poznan 2020.

Zwierzchowski Piotr, Images of The People’s Republic of Poland in the Polish Cinema and
Literature After 1989, ,, The Polish Review” 2017, nr 3(62).

Zrédla internetowe

Kalbarczyk Kamil, Mroczne przejscie, Filmweb.pl, https://www.filmweb.pl/reviews/recen-
zja-filmu-Hiacynt-24044 (dostep 1.04.2023).

Majmurek Jakub, Ostatnia dekada: zwrot antyrealistyczny, ,Dwutygodnik” 2016, nr10(196),
http://www.dwutygodnik.com/artykul/6790-ostatnia-dekada-zwrot-antyreali-
styczny (dostep 1.04.2023).

Walkiewicz Michal, Kalinowe serce, Filmweb.pl, https://www.filmweb.pl/reviews/recenzja-

-filmu-Bo+we+mnie+jest+seks-23958 (dostep 1.04.2023).

Rewriting the People’s Republic.
Strategies of evoking the past in contemporary Polish cinema

Interest in the memory of the Polish People’s Republic and the ways it is articulated is
constantly increasing. The number of films and series set in the communist era is growing.
There is also a significant drive to rewrite the past of the Polish People’s Republic, that
is, to shape stories set in those years in accordance with the conventions and thematic
preferences significant for the contemporary pop culture genre. The article indicates
strategies adopted by Polish filmmakers while portraying Polish People’s Republic.
The concept of prosthetic memory as a form of post-memory is introduced to analyze
the phenomenon.
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