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Celem artykulu jest przedstawienie metod artystycznych oraz ewolucji twor-
czosci plakatowej Mieczyslaw Gorowskiego na przykladzie plakatow filmo-
wych. Gérowski nie przygotowat ich wiele (znacznie wigcej dla teatru), ale te,
ktére powstaly, dobrze, jak sadze, ilustruja przemiany jego indywidualnego

stylu. Analize plakatéw filmowych poprzedze opisem warsztatu tworczego

autora, bazujac takze na autorskiej autoidentyfikacji. Warto, jak sadze, sko-
rzystaé z okazji i szerzej zaprezentowac zyciorys i tworczos¢ wybitnego artysty.

Cztowiek

Mieczystaw Gorowski urodzit si¢ 5 lutego 1941 roku we wsi Miltkowa koto
Nowego Sgcza. Kilkuletni Mietek rozpoczat nauke w pobliskiej szkole pod-
stawowej', ktdrg ukonczyl w 1954 roku. Niestety nie zachowaly si¢ zadne
dokumenty poswiadczajace jego edukacje w tej placéwce, np. $wiadectwa
ukonczenia poszczegélnych klas czy szkoty?. Byt leworeczny i zgodnie z obo-
wiazujacymi wowczas zasadami musial by¢ przestawiony na praworecznosc,
czemu mndstwo czasu poswiecila jego mama. W konsekwencji stat si¢ obu-
reczny: czynnosci techniczne wykonywal lewa reka, prawg za$ pisal, malowal,
tworzyl. Podczas rozmowy z Marcinem Klagiem artysta powiedzial:

' W 1954 roku ukonczyt Szkote Podstawowa w Mitkowej, pow. Korzenna koto Nowego
Sacza. Obecnie Szkota Podstawowa im. Marii Konopnickiej.

* Z informacji uzyskanych od dyrekcji Szkoty Podstawowej im. Marii Konopnickiej
w Mitkowej, Archiwum Kuratorium O$wiaty w Nowym Saczu oraz Archiwum Narodowego
w Krakowie (oddzial w Nowym Sgczu) wynika, Ze nie zachowaly sie jakiekolwiek dokumenty
szkolne z lat 50. XX wieku.
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Ja pochodze z glebokiej jeszcze wsi, gdzie nie bylo pradu. W gérach to dosy¢
pdzno przychodzilo, wiec ja cale dziecinistwo, do pietnastu lat, spedzitem przy
lampie naftowej. Wtedy nie bylo drég, tylko byly jakie$ doty, bita blotna droga.
Rower byl nowoczesnym obiektem. Gdy samolot lecial, to wszyscy wylatywali
z domoéw, zeby zobaczy¢. Wtedy sie zylo w warunkach niestychanie bliskich
natury i lubitem rysowa¢. Od dziecka lubilem rysowac. Bazgralem po $cianach.
Mama mnie bila, bo ciggle jej zamalowywatem cegta. Cegta dawata czerwony
$lad. Rysowatem po $cianie, po domu, po schodach. Jak pdzniej bytem w pod-
stawowce, to nauczycielka — bo to zawsze ja robitem gazetki do szkoty, wszystkie
rysunki - i ta nauczycielka pojechata ze mnga do Tarnowa do liceum plastycznego.
To byla wielka wyprawa. Jakie to odlegle miasto, 40 km! Narysowatem portret
Bieruta. Pamietam, ten Bierut z jakiej$ ilustracji namalowany. Narysowany
kredkami. Bo skad tam farby?.

W 1959 roku, po maturze, ztozyt dokumenty na architekture Politechniki
Krakowskiej i architekture wnetrz na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Zostal przyjety w obu miejscach, dlatego tez pojawit si¢ dylemat. W rezultacie
w pazdzierniku 1959 roku rozpoczat studia na Wydziale Architektury Wnetrz
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Jak pisal prof. Andrzej Zieblinski: ,,Juz
w czasie studiow Mieczystaw Gorowski dat sie poznac jako student pelen inwen-
cji tworczej, autentycznego entuzjazmu, niezwykle aktywny o wszechstronnych
zainteresowaniach™.

Na pierwszym roku studiéw Goérowski podjat decyzje o zmianie kierunku.

Za zgoda wladz Akademii przeniost si¢ na Wydzial Malarstwa, do pracowni

prof. Wactawa Taranczewskiego. Niestety, jak wspomnial Janusz Krupinski:

»Nie byto tam okazji do rozmowy. Prowokacji do odkrycia siebie, wlasnej

drogi. Korekty dotyczyly spraw realizacyjnych. Kolor. Rysunek. Bez pytania

o kierunek, o to, co wlasciwie sie robi. Sprawy osobowosci, indywidualne;
drogi studenta nie istniaty [...]>.

3 M. Klag, Wydzial Form Przemystowych - atlas postaci [rozprawa doktorska napisana
pod kier. prof. W. Pluty, ASP im. Jana Matejki w Krakowie], Krakéw 2014, https://issuu.com/
marcin.klag/docs/atlas_praca_teoretyczna_internet (dostep 12.10.2024).

+ A. Zigblinski, Ocena pracy tworczej, projektowej i dydaktycznej adj. II st. Mieczystawa
Gorowskiego sporzgdzona w zwigzku z postgpowaniem o nadanie tytutu naukowego - profe-
sora sztuk pieknych wszczetym przez Rade Wydzialy Form Przemystowych ASP w Krakowie,
archiwum domowe artysty.

s J. Krupinski, Nauczyciele, w: J. Krupinski, Z. Schubert, M. Pawlowski, Mieczystaw
Gorowski. Plakaty/Posters 1968-2003, Krakow 2004, s. 17.
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Gorowski czul sie rozczarowany, tym bardziej ze malarstwo traktowal
jak ,kaplanstwo”, powolanie, ktdre trzeba mie¢, aby tworzy¢ prawdziwie
i szczerze™. W 1964 roku postanowil, ze po raz drugi zmieni kierunek stu-
diéw - tym razem chcial si¢ przenies¢ do nowo otwartego Wydziatu Form
Przemyslowych. W czerwcu 1966 ukonczyl studia z wynikiem bardzo dobrym,
z wyrdznieniem, na podstawie pracy przygotowanej pod kierunkiem prof.
Andrzeja Pawlowskiego Analizator spalin dla Krakowskiej Fabryki Aparatow
Pomiarowych w Krakowie’. Zaraz po dyplomie podjal prace jako asystent
w Katedrze Ksztaltowania Produktu i Komunikacji Wizualnej, a péZniej jako
profesor zwyczajny prowadzil Pracownie¢ Projektowania Alternatywnego na
Wydziale Form Przemystowych. W 1993 roku prestizowy japonski magazyn
»IDEA” umiescil jego nazwisko na liScie stu najlepszych grafikdw §wiata®.
Jego plakaty trafily, i wciaz trafiaja, do najwazniejszych kolekcji w kraju i za
granicg, m.in. znajduja sie w Museum of Modern Art w Nowym Jorku, Ogaki
Plakat Museum w Osace, Moderna Museet w Sztokholmie, a takze w Muzeum
Plakatu w Wilanowie, Galerii Plakatu i Designu Muzeum Narodowego
w Poznaniu czy w niewielkich osrodkach, takich jak np. Muzeum Okregowe
w Tarnowie. Gérowski byt projektantem form przemystowych i komunikacji
wizualnej oraz znawcg i kolekcjonerem sztuki ludowejs.

Artysta tworzyl i dziatal w takich dziedzinach sztuki jak plakat i malarstwo,
zajmowal sie réwniez kolekcjonerstwem oraz dydaktyka. Kazdy jego ruch -
gest twérczy — byt dogltebnie przemyslany. Zadnych zbednych ,,nadruchéw”,
dopowiedzen, stéw. Niezaleznie od tego, czym si¢ zajmowal, w centrum sta-
wial czlowieka. I nie chodzilo o jego zewnetrzne pieckno - to go zbytnio nie
interesowato. Ciekawil go czlowiek jako pewna konfiguracja mysli i emocji.
Pochylal si¢ nad kazdym i kazdego byl bardzo ciekaw. Byl powsciagliwy
w ocenie. Nie krytykowal, zamiast tego staral si¢ thumaczy¢ i zrozumiec.

¢ A.Szwaja, Projekt publikacji wybranych prac studentéw Projektowania Alternatywnego
na Wydziale Form Przemystowych Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie. Idee
i cele w programie nauczania Pracowni Projektowania Alternatywnego [rozprawa doktorska
napisana pod kier. prof. M. Dziedzic], Krakéw 2014, s. 20.

7 M. Gérowski, Ten krol jest nagi... O sozologicznym podejsciu do projektowania,

»Wiadomosci IWP-Design” 1987, nr 3, s. 34-39.

8 Mieczystaw Gérowski, ,IDEA Magazine” 1993, nr 9(240), s. 4-5, 86-87.

° Informacje biograficzne na podstawie noty biograficznej sporzadzonej przez
M. Gérowskiego, archiwum domowe artysty.

Zolgcznily -+ www.zalacznik.uksw.edu.pl



KATARZYNA GOROWSKA

Kazdego i w kazdej sytuacji. To z tego wzgledu Gérowskiemu bliskie byly my-
$li Antoniego Kepinskiego, szczegélnie ta: ,,Sam czlowiek jest nieoznaczony;
da si¢ jednak okresli¢ i oznaczy¢ to, co wyrzezbil swa osoba w otoczeniu, jesli
$lad po sobie zostawil. Slad ten jest zazwyczaj trwalszy od samego cztowieka,
a nieraz siega lata, nawet wieki poza kres jego zycia™.

Andrzej Zigblinski okreslit tworczo$¢ Gorowskiego jako te, ktora wynikata
wprost z jego temperamentu, zainteresowan i przekonan, co prowadzilo do
poznania czlowieka wrazliwego, poszukujacego zrodel i korzeni®.

.Dlaczego plakat?”

W kontekscie tworczosci artystycznej Mieczystawa Gérowskiego fundamen-
talne znaczenie ma plakat. Plakat, jak wiadomo, to gatunek grafiki uzytkowej
spelniajacy funkcje informacji, reklamy oraz propagandy. Jest to sztuka in-
terdyscyplinarna, ktéra laczy w sobie malarstwo, grafike, fotografie, a takze
typografie. Z zalozenia ma zawiera¢ syntetyczne i klarowne ujecie mysli oraz
»ma stanowi¢ odbicie tego wszystkiego, co si¢ zmienia, odbicie biezgcej chwi-
1i™, obowiazkiem artysty jest zas operowanie czytelnym i mocnym obrazem.
Przekaz powinien by¢ na tyle dobitny, by sklonil odbiorce do poswigcenia
mu uwagi, do zastanowienia si¢ nad jego forma, ale i trescig. W 1968 roku
Aleksander Wallis stwierdzil, ze ,,plakat jest ulicznikiem™, ktéry najlepiej
czuje si¢ rozwieszony na murze. Warto podkresli¢ zwlaszcza trzy cechy pla-
katu: wartos¢ artystyczna, warto$¢ uzytkows ilapidarnos¢ ujecia pozwalajaca
na szybki odbiér. Nawiazujac do stow Wallisa, mozna powiedzie¢, ze plakat
jako ,mieszkaniec” przede wszystkim ulicy jest w pewien sposob zwiastunem,
ma wzbudzi¢ oczekiwania i zaintrygowac odbiorce. Wiadystaw Serwatowski,
analizujac plakat, stwierdzil, ze mozna w tej dziedzinie stosowa¢ regule
trzech ,,i”, traktujac plakat jako no$nik informacji, ilustracji oraz inspiracji:
»Informacja na plakacie to odpowiedz na pytania: co? Gdzie? Kiedy? Strefa
ilustracji to wyrazna dominacja grafiki nad typografig ujeta jako kompozycja
rozpoznawalnego autora. Inspiracja pojawia sie¢ na plakatach tylko wtedy,

' A. Kepinski, Autoportret cztowieka, Krakow 1997, s. 28.

" A. Zigblinski, Ocena pracy..., op. cit.

J. Mroszczak, Wstep, w: I Miedzynarodowe Biennale Plakatu, Warszawa 1966.
5 A. Wallis, Wstep w: Biennale Plakatu Polskiego, Katowice 1968.
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gdy dany tytul potrafi w dowolny sposéb zadziala¢ na ogladajacego, gdy jest
dynamicznym i kaze pamietaé o sobie™.

W jednej z kolorowych teczek stanowigcych bogate domowe archiwum
tworczosci Mieczystawa Gorowskiego znajduje si¢ kilkustronicowy konspekt
wykladu artysty. Zanotowal on w punktach - na biatych kartkach, drukowa-
nym pismem i przy uzyciu czarnego tuszu — najwazniejsze pytania i stowa
klucze stanowigce na nie odpowiedzi. Z zapiskéw mozna sie domyslié, ze jest
to konspekt wykladu skierowanego do studentdéw, w ktérym ttumaczyl m.in.
swoja droge artystyczng. Na kartkach zapisane sg pytania: ,Dlaczego plakat?”,

»Jak robie plakat?”, ale takze ,,Rady i sugestie dla studentow™s. I w koncu
wypunktowane odpowiedzi i wskazowki. Co wazne, Gérowski odpowiedzial
na pierwsze z postawionych pytan, czyli to ogdlne dotyczace plakatu i wy-
boru drogi jego twdrczosci, opierajac si¢ na historii Polskiej Szkoty Plakatu.
Wymienil ,,mocne indywidualnoéci™ Tadeusza Trepkowskiego i Henryka
Tomaszewskiego. Wyeksponowat wplyw systemu komunistycznego na sztuke,
czyli brak reklamy, subwencjonowanie sztuki, cenzure i w koncu pojawie-
nie si¢ wielkich i waznych konkurséw, takich jak Miedzynarodowe Biennale
Plakatu w Wilanowie czy to ogolnopolskie w Katowicach, a takze instytucji, np.
warszawskiego Muzeum Plakatu. Wskazat rowniez na wptyw amerykanskiej
kultury, ze szczegélnym uwzglednieniem okresu po 1989 roku. Podkreslal, ze
plakat to sztuka przez duze S, ze jest to sztuka ulicy, ze ulica stala si¢ galeria
(,ULICA = GALERIA”), ze plakat jest lustrem danej epoki, ze plakaty kursuja
po $wiecie, biorgc udzial w réznych wystawach i konkursach, ze fatwa jest ich
wysylka, bo kilkadziesigt plakatow wazy tylko 3 kilogramy, a jesli przesytka
zaginie, to nie ma straty, poniewaz plakat oznacza powielanie, a to daje tatwos¢
zaistnienia. Gorowski stanowczo podkreslit odpowiedzialnos¢, jaka bierze na
siebie artysta. Wymienil réznego rodzaju okreslenia dotyczace plakatu jako
medium: ,Sztuka na zamdwienie” Andrzeja Os¢ki, ,,Plakat — dzikie konie”
Jana Lenicy i w koncu ,,Skandal” Raymonda Savignaca®.

“ W. Serwatowski, Plakat teatralny jako sztuka i dokumentacja, w: Plakaty Teatru
Narodowego, Szczecin 1983.

s Konspekt wyktadu sporzadzony odrecznie, b.r., zapis oryginalny, archiwum domowe
artysty.

¢ Ibidem; Andrzej Os¢ka — publicysta, krytyk sztuki, dziennikarz; Jan Lenica - artysta
plastyk, plakacista, grafik, scenarzysta, rezyser filméw animowanych; Raymond Savignac -
francuski artysta grafik.

Zolgcznily -+ www.zalacznik.uksw.edu.pl
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Druga cze$¢ konspektu to odpowiedz na pytanie ,jak robie plakat?”. Artysta

niezwykle konkretnie i lapidarnie zapisal odpowiedz w czerech punktach:
»1. Problem - dane, 2. Zeszyt zamoéwien, 3. Konceptualizacja, 4. Realizacja™.

W dalszej kolejnosci pojawia si¢ kilka regul/zasad, ktore Gorowski stosowal.
Wymienit uktad poziomy, odreczny tekst nazywany ,,pisanka”, ktéry dodat-
kowo personalizuje plakat, pie¢ koloréw, a takze eliminacje cig¢ pionowych
i poziomych; zasade, ze tekst nie moze przecina¢ obrazu, wprowadzenie
czterech ukladow tekst-obraz, ,,nieobojetno$¢!”, przez ktérg rozumiatl brak
ograniczen w doborze srodkéw wyrazu, ,,byle plakat byt dobry!™®; rézne
techniki dla makiety: przestrzenne, collage, rysunki, malarstwo, fotografie
i w koncu dadaistyczne metody: ,,zeszyt obok tdzka™.

Trzecia cz¢$¢ to wspomniane rady i sugestie. Gorowski jasno pokazal,
ze wspolpraca pomiedzy zamawiajacym a artystg bywa trudna, poniewaz
wymogi tego pierwszego bywajg — jak to okreslat - ,twarde”. Uwazal, Ze nie
nalezy sie dziwi¢, gdyz zleceniodawcy widzg plakat tylko na ulicy i zwyczajnie
boja sie Smiatych rozwigzan artystycznych. Dlatego wedtug Gérowskiego tak
wazna jest wspolpraca oparta na dyplomacji, podaniu wielu mozliwosci roz-
wigzan formalnych i artystycznych, tak by zamawiajacy mial wybodr; bardzo
istotne jest zaufanie, a to konstruuje sie m.in. w oparciu o dossier artysty. Z cala
mocg Gorowski podkreslal wage wlasnych korzeni, burzenia i stawiania siebie
na nowo po to, by odnalez¢ si¢ jako artysta. W rozmowie z Agatg Holobut
tak wypowiadal si¢ na temat specyfiki polskiego plakatu:

zostal na §wiecie zauwazony jako bardzo odrebny sposob na plakat, ktory
wnidst do plakatu $wiatowego co$ wielce ozywczego. Mielismy niedostatek
technologiczny, kiepski papier, marng jakos¢ druku, ale za to pojawilo si¢ kilku
znakomitych artystow, ktorzy zauwazyli, ze plakat moze by¢ bardzo ciekawa
dziedzing tworczosci, wypowiedzig odgrywajaca istotna role w relacji miedzy
artysta a czlowiekiem®.

v Ibidem.

¥ Konspekt wyklfadu..., op. cit.

¥ Ibidem.

> A.Holobut, Drzwi do plakatu. Mieczystaw Gérowski rozmawia z Agatg Hotobut, Krakéw
2000, §. 37.
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Za ojcow wspolczesnego plakatu polskiego Gorowski stusznie uznawat
Tadeusza Gronowskiego, Tadeusza Trepkowskiego, Romana Cieslewicza,
Franciszka Starowieyskiego, Jana Lenice, a nade wszystko Henryka
Tomaszewskiego. Uwazal, Ze wlasnie oni doskonale rozumieli ogromng war-
tos¢ plakatu i jego mozliwo$ci. Zaznaczal, ze Ci twoércy w sposob naturalny
wypelniali plakat odpowiednig zawartoscia, trescig i konceptem, rekompen-
sujac wszelkie niedostatki technologiczne. Gérowski podkreslal, ze wtasnie
cechy takie jak ,poetyka, metaforycznos¢, pogtebianie tresci z jednej strony,
a z drugiej warsztat malarski, graficzny, w kazdym razie warsztat gléwnie
manualny™ zostaly zauwazone na $wiecie i nazwane polska szkotg plakatu.
Dodajmy, ze wszyscy wymienieni byli takze prekursorami i mistrzami filmo-
wej ,,odnogi” tego zjawiska.

»Jak robie plakat?”

Jak w szczegotach wygladal proces powstawania plakatu u Gérowskiego?
Krzysztof Dydo wspominal, Ze po otrzymaniu tematu pracy ten od razu za-
czynal czyta¢ scenariusz lub biegl do biblioteki pozyczy¢ tekst sztuki (zapewne
mozna tez doda¢, ze niezwlocznie ogladat film): ,,jesli dtugo nie pojawiat sie,
wiedziatem, Ze siedzi albo w bibliotece, zbierajac material do pracy, czytajac
tekst sztuki lub scenariusz, albo jest juz w swojej pracowni i dziata. Mietek
wszystko robil wlasnorecznie. Przeciez on nie korzystal z komputera!™=.

Artysta notowal skojarzenia, wybieral hasta najbardziej adekwatne do
zagadnienia, osoby czy sztuki. Méwil: ,,Plakat to kwintesencja, jest tym, co
charakteryzuje w sposob najkrotszy, ale dosadny. Ja robie mate szkice; mam
taki zeszyt i tam rysuje, notuje, jak najwiecej. To jest taka moja zasada™.
O powstawaniu swoich dziet moéwil jeszcze: ,,Przy kazdym z nowych plaka-
tow otwiera sie nowa przygoda. Ja lubi¢ pracowac na temat. Jak mam zadany
temat, to uruchamiam myslenie w tym kierunku, oczywiscie rozpoczynajac
od jakiejs analizy™.

* Ibidem.

> Informacje uzyskane podczas rozmowy z K. Dyda, wlascicielem Galerii Plakatu
w Krakowie. 8.06.2020.

3 Wywiad z M. Gérowskim, niepublikowany maszynopis, b.r.

2 A. Hotobut, Drzwi do plakatu..., op. cit., s. 12.
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Wszelkie skojarzenia, ktére nazywal ,tapaczami”, Goérowski zapisywat
w postaci haset na karteczce. Nastepnie, po ich przeczytaniu, probowat opo-
wiedzie¢ dang histori¢ w najbardziej wigzacy i lapidarny sposob w postaci
plakatu, ,ktéry zawsze ma by¢ zwiezly i ujmowac kwintesencje sprawy”™.
W swojej pracy tworczej i dydaktycznej zawsze podkreslat znaczenie szki-
cownika i wykonywanych szkicéw. Uznawal — niemal jak Dominique Ingres,
ktorego niezwykle cenil - Ze linia, a tym samym rysunek sa najwazniejsze.
Poza oczywistym znaczeniem szkicowanie nie pozwala na rozleniwienie
w poszukiwaniu skojarzen, wlasciwej formy. ,,Kiedy juz na nic innego nie
moge wpas¢, sam wybieram sobie sposrdd powstatych, wedtug mnie najlep-
sze i robi¢ kolo nich krzyzyk. Ja osobiscie przyzwyczailem si¢ do robienia
projektow o wymiarach kartki pocztowej, dlatego ze w czasach, gdy nie bylo
jeszcze komputerow, wysylalem projekt do innego miasta za posrednictwem
poczty™s.

Gorowski malowal szkice na kartkach formatu pocztowki, ktére przesytat
do zamawiajacego. Nastepnie kontakt ze zleceniodawcg odbywal sie telefonicz-
nie i w ten sposob dochodzili do jakiegos$ konsensusu. Niemniej jednak artysta
najbardziej cenil sobie, co oczywiste, kontakt bezposredni, ktory umozliwiat
zasugerowanie zleceniodawcy najlepszych rozwigzan artystycznych. Zawsze
jednak podkreslat, ze niczego nie narzuca, ze jest to wybor wspdlny:

Gdy dochodzi do takiego wyboru - zazwyczaj przygotowuje jakies 5-6 szkicow,
robie plakat w wersji ostatecznej, w formacie A4. Pézniej juz tylko powiek-
szam. Dawniej wykonywatem go w duzej postaci, malowatem w skali 1:1. [....]
Ja zostaje nadal warsztatowcem, nie wchodze w maszynerie. Jesli tak, to tylko
po to, zeby na przyktad zeskanowa¢, ale nie aby za pomoca komputera szuka¢
jakiego$§ wyrazu”.

Styl Gérowskiego jest rozpoznawalny, a calo$¢ bardzo czytelna. Podstawa
jego plakatow jest fascynacja tréjwymiarowym dizajnem. To efekt kierun-
kow, ktore studiowal: architektury wnetrz jako pierwszej, a w koncu form
przemystowych. Na poczatku plakatowej tworczosci, tj. na przelomie lat
60. i 70. ubieglego stulecia, Gorowski tworzyl w sposéb zgeometryzowany,

> Ibidem.
26 Ibidem.
> Ibidem.
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minimalistyczny i monochromatyczny, co mialo silny zwigzek z kierunkiem,
na ktérym robit dizajnerski dyplom, i z tamtym warsztatem pracy. Mozna
powiedzie¢, ze wowczas brala gore jego projektancka postawa (objawi si¢ ona
takze w tworczosci zwiazanej z kinem - o czym za chwilg). Dopiero p6zniej
zaczal sie sktania¢ ku warsztatowi malarskiemu, zdecydowanie cieplejszemu,
bardziej kompatybilnemu z teatrem, sceng, ale tez filmem. Na przetomie lat
70. i 80. zaczal réwniez stosowal fotografie, multiplikacje i techniki grafiki
warsztatowej jako srodki artystycznego wyrazu. Dzi$ nazwalibysmy go, postu-
gujac sie Zargonem, artysta analogowym. On sam wskazywal na namacalnos¢
i tradycyjnos¢ wlasnego sposobu pracy, odrzucajac wszystkie nowinki techno-
logiczne. Gérowski wymyslal rézne narzedzia i sposoby na jak najcelniejsze
wyrazenie swojego artystycznego zamystu. Wykorzystywal odwzorowania
réznych tekstur - m.in. stojéw drewna, piasku. Tak o tym opowiadal:

Kiedys potrzebowalem do ,,Policjantéw” Mrozka trzy zardzewiate ktédki, ale
w zaden sposéb nie moglem ich znalez¢, zeby je sfotografowaé. Wpadtem na
pomysl, zeby wziac ze zlomu zardzewiala blache i na tej blasze narysowac, zo-
stawiajac potrzebne miejsca z rdzg, a jedynie tlo zmieniajac. Wtedy z tta, ktére
nie jest zardzewiale, wyjda te zardzewiale ktédki. To byl poczatek okresu, ktéry
ewoluowal przez wszystkie te rozne techniki, az do dzis*.

Artysta uzywal r6znych materialow: deski, ptétna, tektur i innych. W celu
uzyskania faktury wykonywal narzuty z piasku czy maki, po ktérych rysowat
i malowal. Cenil sobie t¢ technike, poniewaz uzyskiwal efekt wibracji lub ra-
stra. W momencie gdy pojawil si¢ skaner, musial dostosowac swoje narzedzia
i technike. Na swoje potrzeby tworcze wymyslit narzedzie, ktére pozwalalo
na uzyskanie odpowiedniej faktury i modelunku: ,Jest to gumka do mazania,
na ktoéra jest nalozony kawalek gabki, a na to gaza opatrunkowa. W wyniku
tego powstaje taka pieczgtka — tamponik. Nabieram delikatnie na niego roz-
robiong wczeéniej na palecie farbe i jg rozprowadzam roéznie, uktadajac na
powierzchni, modelujac™.

Gorowski, projektujac, a wlasciwie malujac plakaty, stosowal ograniczong
palete barw, uzywal koloréw cieptych, bliskich kolorom ziemi, takich jak
ugier, braz, zielen, czern i zgaszona czerwien. To byla jego podstawa. Czasami

» Ibidem.
» Ibidem.
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stosowal niebiesko$¢ ultramarynowo-kobaltowsa. Od 1978 roku obrazy do-
pelnial odrecznym liternictwem - pisat swoim charakterem pisma. Artysta
czesto podkreslal, ze mialby klopot ze stworzeniem czegos innego. Oczywiscie
zdarzaly mu si¢ odstepstwa, ale wtedy uzywal czcionki starej maszyny do
pisania. Projektujac, troszczyt si¢ o odbiorce, a takze o to, by jego praca byla
atrakcyjna i czytelna. Co wazne, projekty musialy odpowiadaé jego malar-
skiej wyobrazni i artystycznemu zamystowi. Nie potrafil dziata¢ wbrew sobie.
Podkreslal, ze chce zatrzyma¢ uwage przechodnia obrazem, a w mniejszym
stopniu tekstem®. Dylemat, ktory projektant okreslil na poczatku swojej
drogi artystycznej, bedac jeszcze studentem, dotyczacy dwdch Scierajacych sie
w nim postaw - artystycznej i projektanckiej — towarzyszyt mu przez cale
zycie. Wyraznie wybrzmi takze w tych nielicznych plakatach, ktére przygo-
towat dla kina.

Tzw. czworka, czyli propozycja typologii twérczosci Gorowskiego

Analize tworczosci plakatowej Mieczystawa Gérowskiego mozna przeprowa-
dzi¢ przynajmniej na dwa sposoby - przyjmujac za klucz tzw. czworke, czyli
cztery typy jego plakatow, ktdre sam zaproponowal, albo chronologie.

Ze wzgledu na forme Mieczystaw Goérowski wprowadzil pewng robocza
klasyfikacje swoich plakatéw. Podzielil je na cztery kategorie: kombinato-
ryczne, portrety, aluzje polityczne i dziury. Plakat kombinatoryczny daje
ogromne mozliwosci réznorakich ukladéw formalnych i artystycznych,
poniewaz wynika z geometrii obrazu. Tak zaprojektowany plakat mozna
przecig¢ na dwa, a nastepnie te dwa mniejsze nowo powstate obrazy mozna
rozmiesci¢ obok siebie we wlasciwej kolejnosci lub odwrotnej, co przeciez nie
ma znaczenia formalnego, ale pozwala nada¢ calo$ci nowe znaczenia. Daje
tez mozliwos¢ zestawienia dwoch czesci dowolnym bokiem wzgledem siebie
(lewo-prawo, gora—-dot) i w konicu mozna je zawiesi¢ w réznych miejscach
i da¢ tym potéwkom plakatu sposobnos¢ na odnalezienie si¢ i potaczenie
w pamieci odbiorcy. Gorowski moéwil: ,,Powstang dwa plakaty, ktore beda sie
szuka¢ po mieécie. Zaréwno kazdy z nich autonomicznie, jak i razem zesta-
wione bedg tworzyly calo$¢™. Nawigzywal w tym do rozwigzania, ktore

3 Fragment wypowiedzi M. Gérowskiego w filmie Mieczystaw Gérowski, rez. R. Vézina,
Monteral 1993.
3 Wywiad z M. Gérowskim, op. cit.
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jeszcze w potowie lat 60. wprowadzil Maciej Urbaniec, chociazby w plakacie
pt. Przyjezdzajcie i zwiedzajcie polskie gory, przedstawiajagcym kilku nar-
ciarzy, ale w taki sposob, ze po ulozeniu obok siebie kolejnych egzemplarzy
tworzyt sie ,,narciarski” fryz. Zdzistaw Schubert wyjasnial: ,Mozna bylo je
taczy¢ w nieskonczonos¢. Wymyslil to [Maciej Urbaniec - przyp. K.G.] z tego
powodu, ze plakaty wowczas rozwieszano na parkanach w Warszawie wokaét
odbudowywanych jeszcze budynkow™.

Kolejna $ciezka formalna Gérowskiego to portret. I w tym przypadku
wazng kwestia jest mozliwo$¢ uzyskania ostatecznego uktadu, ktory stwarza
pewien portretowy ciag. Te plakaty artysta projektowal zazwyczaj w pozio-
mie (chociaz zdarzat sie¢ wymog pionu, np. w wypadku plakatu dla Jerzego
Kedziory®), stosujac stalg wielko$¢ glowy portretowanej osoby. Kazda z gtow
to jeden z elementéw portretu zbiorowego, na ktdrym znalezli sie wybitni
artysci ze $wiata sztuk wizualnych, muzyki, literatury czy teatru.

Trzeci typ plakatéw to aluzje polityczne. Autor przede wszystkim podej-
mowal na nich temat wolnosci cztowieka w réznych kontekstach historycz-
nych, politycznych i spolecznych. Aluzja to strategia przemycania prawdy,
to puszczenie oka do widza. To zabieg, ktory byl tak oczywisty w czasach
PRL-uiktéry z Mieczystawem Goérowskim zostal. Janusz Krupinski stusznie
zauwazyl, ze artysta nie byl propagandzista politycznym: ,Jego plakat nie
jest plakatowy: nie uderza, nie przyciaga, nie zagania, nie strzela do widza
(jak plakat zwykt). Nie jest nachalny. Obrazy, ktére nam podsuwa, sa polami
refleksji. Gorowski za lub przeciw wypowiada si¢ niejako mimochodem, w tle.
Raczej kieruje mysél ku pytaniom, w $wietle ktorych widz sam moéwi czemus
»Tak« lub »Nie«!34.

I w konicu ostatni typ obrazéw — dziury, nazywane przez tworce ,otwieran-
kami™. Gérowski traktowal je jako wyraz tesknoty za trzecim wymiarem,
teatrem oraz architekturg: ,,Otwieram plakat, tworze dziure, ukazujac, ze za
plakatem ktos jest. Otwiera si¢ okienko papieru i ukazuje si¢ twarz tego z tytu,

2 Fragment wypowiedzi Z. Schuberta na temat plakatéw kombinatorycznych i roli
M. Urbanca, luty 2020.

% J. Kedziora ps. Jotka — artysta rzezbiarz, twérca ,,rzezb balansujgcych”.

4 J. Krupinski, Nauczyciele, op. cit., s. 30.

» Wywiad z Gérowskim..., op. cit.
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ale jego rece sa z przodu, pokazujgc okienko lub trzymajac papier™®. Twérca
wprowadzat iluzje za pomocg nakreslonych otworéw, wycieé, dzieki ktorym
konstruowal dwie rzeczywistosci. Pozwalalo to na dziatanie plakatu w obu
kierunkach - artysty i odbiorcy.

Ewolucja stylu Gérowskiego z uwzglednieniem plakatéow filmowych

Na tworczos¢ plakatowa Goérowskiego mozna spojrzec takze w kluczu chro-
nologicznym. Zapoznajac si¢ z jego dokonaniami, juz na wstepie, mozna
wyréznic¢ cztery okresy: minimalizm - datowany na przefom lat 6o0. i 70.,
poszukiwanie - lata 70. i 80., dojrzalo$¢ - lata 80. i 9o. oraz malarskos¢ - do
2011 roku. I cho¢ nie stworzyl zbyt wielu plakatow filmowych, to te, ktérych byt
autorem, pokazujg znamienng ewolucje stylu pomiedzy pierwszym okresem
a okresami dojrzalosci i malarsko$ci.

Plakaty z jego pierwszego okresu twoérczosci ulegly zapomnieniu, a szerszej
publicznosci, zakladam, s3 zupelnie nieznane. Minimalistyczne, syntetyczne,
zgeometryzowane, wynikajace z tego, Ze najpierw byl projektantem, ale takze
z wnikliwej obserwacji nowoczesnych trendéw i kierunkéw artystycznych.
Goérowski umiejetnie rezonowal artystycznie z tym, co dzialo si¢ wowczas
w projektowaniu graficznym na $wiecie i w Polsce. W jego pierwszych pracach
widaé wplyw op-artu, minimal artu oraz powojennego modernizmu opartego
na do$wiadczeniu Bauhausu. Nastepnie artysta przeszed! przez okres rozma-
itych poszukiwan, dotyczacych zaréwno strony artystycznej, jak i warsztato-
wej. Okresy poszukiwania oraz dojrzatosci to lata wytezonej pracy, zyskiwania
coraz wigkszej rozpoznawalnosci, artystycznej ,,gry politycznej”. W tym czasie
Gorowski eksperymentowat z rozmaitymi materialami, ale z cala pewnoscia
podazat w strone malarsko$ci, ktorej pozostat wierny do konca zycia i ktora
to w konsekwengiji stala si¢ jego znakiem rozpoznawczym. W ostatnim okre-
sie twdrczosci artysta postugiwat si¢ rozmaitymi weze$niej wypracowanymi
zabiegami formalnymi, ktdre ,,spinal” malarskos$cia. Twdrczoé¢ tego okresu
wydaje sie delikatnie wtdérna i jednak przewidywalna. Jego prace sa wywazone,
$wietne technicznie i artystycznie, niemniej jednak brak w nich $wiezosci, tej
typowej dla niego kreacji, poszukiwan charakterystycznych dla poprzednich
etapow.

3¢ Ibidem.

2024 Zatacznik Kulturoznawczy ¢ nr 11



PLAKATY FILMOWE MIECZYSt AWA GOROWSKIEGO

W 1968 roku Mieczyslaw Gorowski rozpoczal swoja wspoélprace
z Miedzynarodowym Festiwalem Filméw Krotkometrazowych i kontynu-
owal jg przez kilka lat, regularnie wygrywajac konkursy na plakat do tego
wydarzenia. Kombinatoryczne prace, ktore stworzyl w latach 1968-1971, maja
pionowy uklad, s3 mocno projektowe, czytelne, syntetyczne i zgeometry-
zowane. Artysta wykorzystal w nich dZwieczng i szerokg palete barw oraz
drukowany font. Méwit: ,,Zawsze bawilo mnie osigganie pewnych wartosci
wizualnych i tre§ciowych poprzez faczenie plakatow w ciggi. Po prostu moz-
liwos¢ dokonywania rozmaitych kombinacji, dzigki ktérym obok wartosci
informacyjnej — mialem mozliwo$¢ stwarzania kompozycji dekoracyjnych™.

Plakat do VII Ogélnopolskiego i V Miedzynarodowego Festiwalu Filmow
Krétkometrazowych w Krakowie powstal w dwoch wersjach kolorystycz-
nych - czerwonej i zielonej. W centralnej czesci czarnego tta zostal umiesz-
czony jaskrawy kolorystycznie okrag wykorzystujacy zjawisko powidokdw,
z czarnym paskiem po $rodku, sugerujacym tasme filmowa. Wyznaczyt on
pozioma o§ symetrii kola i calej kompozycji. Gérowski umiescit na nim
wszystkie niezbedne informacje na temat wydarzenia, wykorzystujac font
Univers 65. Obie wersje plakatu byly rozwieszane obok siebie, co tworzylto
juz nie pionowy, a poziomy, nowy obraz, ktéry moglby by¢ ,,czytany” jako
filmowy ornament, ztozony z dominujgcego znaku sugerujacego okreg kine-
skopu projektora. Zaprojektowana przez Gérowskiego forma nawigzuje do kot
Wojciecha Fangora, wynika réwniez z inspiracji autora, wérdéd ktorych - jak
juz zostalo to wspomniane - znalazly si¢ op-art i minimal art.

Plakat do kolejnej edycji festiwalu z 1969 roku to kompozycja oszczedna,
klarowna i wyrazista pod wzgledem formy i koloru. Srodek kompozycyjny
wyznacza umieszczone na tle w kolorze magenty kolo z szeroka czarng ob-
wodka, ktora wychodzi w gornej i dolnej czesci poza jego ramy. Wnetrze kota
zostalo ztozone z koncentrycznie nachodzacych na siebie mniejszych, coraz
bledszych kol, z ktorych dwa czarne sg ulozone w poziomie (i wraz z frag-
mentem obwddki tworzg liczbe 69). Ta geometryczna forma odwotuje si¢ do
powidokéw wywotanych §wiatlem projektora, natomiast czarna obwddka, na
ktérej artysta zlokalizowal napisy migdzynarodowy i ogélnopolski, to nawigza-
nie do ta$my filmowej. W goérnej czesci plakatu znalazl si¢ napis informujacy
o wydarzeniu, na potrzeby ktérego zostal stworzony obraz, w pieciu réznych

7 Ibidem.
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jezykach, a ponizej jeszcze jeden szeroki, czarny pas, na ktéorym umieszczony
zostal napis Krakow 14-22.VI1.1969. Gérowski uzyskatl tu bardzo nowoczesny
efekt, ze $wiezoscig odniost sie rowniez do czytelnosci sztuki projektowej
wywodzacej si¢ z Bauhausu. Jego pomysl na afisz byt zwigzany z wprowadzong
przez niego kombinatoryka plakatu. Ten réwniez mozna bylo rozwiesza¢
pojedynczo, uzyskujac mocny wizualnie efekt, lub dodatkowo go wzmacnia¢
poprzez ulozenie obrazéw w ukladzie wertykalnym obok siebie — po dwa lub
wigcej. Dawalo to wrazenie niekonczaco wijacej sie tasmy filmowej i utozonych
w réwnych odstepach okregéw kinematografu.

Plakat do X Ogoélnopolskiego i VII Migdzynarodowego Festiwalu Filmow
Kroétkometrazowych w 1970 roku wpisuje si¢ we wczesniej ustalong przez
Gorowskiego zgeometryzowang i czytelng forme. Zachowujac klasyczne
zasady kompozycji, zgodnie z zasadg zlotego podziatu, w gérnej czesci pracy
artysta umiescit dwie wstegi tasmy filmowej — czerwong i zielong — z powtarza-
jacym si¢ napisem, stanowiacym skrét nazwy wydarzenia: FFK. Tasmy, prze-
platajac sie, tworzg dwukolorowe okregi. Ponizej znalazl si¢ duzy, drukowany,
biaty napis: ,X OGOLNOPOLSKI VII MIEDZYNARODOWY FESTIWAL
FILMOW KROTKOMETRAZOWYCH KRAKOW 30.5-7.6. 1970”. Na sa-
mym dole plakatu nazwa wydarzenia zostala rozpisana w czterech jezykach.
Gorowski tak zaprojektowal plakat, by kazdy pojedynczy egzemplarz byt
mocnym znakiem w swym przekazie i mogl istnie¢ samodzielnie. Jednak
obraz zdecydowanie nabieral sity, gdy ukladano obok siebie wiele jego egzem-
plarzy. Wowczas tworzyly one niezwykle rytmiczny i ciggly ornament dwoch
przeplatajacych si¢ tasm filmowych. Gérowski, mimo niebywale oszczednych
srodkow artystycznego wyrazu, uzyskal bardzo silnie ekspresyjny obraz.

I w konicu w 1971 roku, projektujac plakat na potrzeby festiwalu, artysta
porzucil forme kota i wyciszyt palete barw. Zachowujac uktad pionowy pracy,
podzielil jej ptaszczyzne na szereg matych prostokatow, w ktore wpisat litere
K, nawigzujac do miejsca wydarzenia - Krakowa - i typu wydarzenia, czyli
przegladu filméw krotkometrazowych. Przedstawienie utrzymane w szaro-
$ciach i brazach zostalo przelamane nasyceniem kolorystycznym i z6ttym
akcentem, ktdére pojawily sie w centrum przedstawienia — to ewidentne na-
wigzanie do Miasta Krélewskiego. Z historycznego punktu widzenia w tym
projekcie Gérowski odniost si¢ do symbolu Krakowa, jakim sg drzwi kate-
dry krakowskiej. W pdzniejszych latach artysta wykonywal jeszcze plakaty
dla Festiwalu, ale przyjely one zupelnie inng forme, zdecydowanie bardziej
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malarskg. Wymienione plakaty sg istotne, poniewaz rozpoczynaty ,,przygode”
Goérowskiego z plakatem w ogdle:

Na poczatku bralem udzial w réznych konkursach na plakat, a te konkursy
byty zwiazane raczej z tematyka spoleczng. Byly tez konkursy na plakat o tema-
tyce kulturalnej, ale bylo ich mniej. Wtedy moim najwiekszym sukcesem bylo
wygranie pie¢ razy z rzedu konkursu na plakat dla Krakowskiego Festiwalu
Filméw Krétkometrazowych, ktéry w tamtym okresie byt wielkim wydarze-
niem dla Krakowa. Pierwszy raz wystartowalem tuz po studiach, to byta 6sma
edycja festiwalu. I wygralem. To mnie ogromnie zachecito, zeby uprawia¢ te
dyscypline sztuki®.

Dodajmy, ze Gérowski byl w tej dziedzinie rekordzista, poniewaz zapro-
jektowal plakaty do pieciu edycji festiwalu®.

W 1983 roku artysta wykonat projekt do 20. edycji wydarzenia. Stworzyt
dwa plakaty w ukladzie horyzontalnym, wykorzystujac zasade kombinato-
ryki i mozliwo$¢ odwrocenia prac do géry nogami. Po prawej stronie pierw-
szego plakatu, na jasnobrazowym tle umiescit dfonn w czerwonej rekawiczce
trzymajacg rozwinietg tasme filmowa. Dopelnienie stanowily odreczne na-
pisy artysty: ,,20. Miedzynarodowy Festiwal Filméw Krotkometrazowych /
Krakéw / 28-31.10.1983”, umieszczone w gérnym prawym rogu kompozycji
oraz w dolnym lewym zapisane do géry nogami. Drugi plakat byl analogiczny,
tyle ze dton oslonigta zostata bialg rekawiczka i znalazta sie po lewej stronie
kompozycji. Réwniez w tym wypadku Gérowski umiescil informacje zapisane
charakterystyczng dla niego ,,pisanka™ ,,20. Ogoélnopolski Festiwal Filmow
Kroétkometrazowych / Krakéw / 28-31.10.1983”. Zaprojektowane przez arty-
ste plakaty ponownie mogly funkcjonowaé autonomicznie, odnoszgc sie do
poszczegolnych konkurséw mieszczacych sie w ramach jednego wydarzenia
festiwalowego. Prace mozna bylo jednak ukltada¢ takze obok siebie, tworzac
tym samym nowy przekaz i obraz: dloni, ktore wspdlnie trzymajg rozwinieta
klisze filmowg. Mozna go bylo réwniez odwrdci¢ do gory nogami, wowczas
zmienial si¢ sposdb trzymania tasmy filmowej, a napisy stanowily jedna catos¢.

3% 50 lat Krakowskiego Festiwalu Filmowego w plakacie, ,,2+3D”, 31.05.2010, https://2plus3d.
pl/artykuly/so-lat-krakowskiego-festiwalu-filmowego-w-plakacie (dostep 14.10.2019).

% 50. KFF - Wystawa Plakatéw, https://www.krakowfilmfestival.pl/so-kff-wystawa-pla-
katow/ (dostep 14.10.2019).
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Plakaty do tego festiwalu majg charakter przej$ciowy — zastosowano w nich
kombinatoryke, a jednocze$nie wyrazny element przedstawiajacy (reke).

Prace z pozniejszego, dojrzalego okresu twdrczosci artysty okreslane sa
jako malarskie. Gorowski postugiwal sie w ich tworzeniu technika realistyczng.
Tworzyl obrazy i dopelniat je pismem malowanym odrecznie pedzlem. Za
pomoca charakterystycznego modelunku $wiattocieniowego budowal na pla-
kacie trzeci wymiar, nawigzujac do przestrzeni — gtéwnie — teatru. Wiekszo$¢
dziel komponowal na czarnym tle, a zastosowane rekwizyty czy postacie
wydobywal mocnym $wiatlem reflektora. Z tego powodu mowi sie, Ze jego
plakaty to sceny, na ktdrych rozgrywa sie teatr trwajacy zawsze. I w koncu
malarstwo plakatowe Gérowskiego tworzylo swoja palete barw, w ktdrej
przewazaly brazy. To tez nieprzypadkowe, bo w ten sposdb artysta symbo-
licznie umieszczal swoje plakaty-obrazy w tradycji sztuki dawnej, hotdujac
tworczoéci dawnych mistrzéw. Cho¢ pod wzgledem formalnym plakaty te
byly realistyczne, poniewaz umieszczono na nich istniejace w rzeczywisto$ci
przedmioty/rekwizyty i postaci, to ich koncowy uktad byl juz nierzeczywisty,
umowny, dotykat surrealizmu. Tworczo$¢ Gérowskiego mozna poréwnac do
sztuki mistrzow surrealizmu mimetycznego, zwlaszcza metafizycznego, takich
jak Giorgio de Chirico czy Paul Delvaux. Wymienieni artysci tworzyli swoje
obrazy technika realistyczng, budujac $wiat nierzeczywisty, $wiat marzen
sennych lub halucynacji. I oni, i Mieczystaw Gérowski wpisuja sie w tak zwany
realizm fantastyczny czy metaforyczny. Jego surrealizm to: ,,produkt uboczny
zbudowanej w sposob bardzo przemyslany metafory plastyczniej, wiernie ob-
razujacej idee plakatu™°. Artysta nie poszukiwal jakiegos jednego, wlasnego
znaku, dzigki ktéremu jego tworczo$¢ bytaby rozpoznawalna. Mimo to jego
plakaty niezaleznie od podejmowanego tematu sg unikatowe, wlasnie dzieki
kolorowi, fakturze czy malarskosci pojawiajacej si¢ w pewnym momencie
W jego tworczosci.

W 1989 roku magazyn ,,Art & Business” postanowil zamie$ci¢ ranking
polskich tworcow plakatu. Na prosbe redakeji magazynu Zdzistaw Schubert
podjal sie ulozenia takiej listy. Ze wzgledéw oczywistych stworzyl dwie:
pierwsza odnosita sie do tworcow dziatajagcych w latach 1945-1988, w tym
tworzacych zjawisko polskiej szkoty plakatu z lat 1952-1964; na drugiej

+ T.Gryglewicz, Plakaty Mieczystawa Gérowskiego i Wladystawa Pluty, w: Z jednej matki.
Mieczystaw Gorowski. Wiadystaw Pluta. Plakaty, Krakéw 2000.
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znalazly sie nazwiska najbardziej znaczacych tworcoéw aktywnych artystycz-
nie po 1989 roku. Mieczystaw Gorowski znalazl si¢ w pierwszej dziesigtce
drugiej listy*. Moze to ttumaczy¢, dlaczego Edmund Lewandowski, wasci-
ciel wydawnictwa Visual Studio, zwrécit si¢ do niego z prosba, by stworzyt
kilka plakatéw filmowych, mimo Ze artysta zajmowal si¢ gtéwnie plakatem
teatralnym. Firma Lewandowskiego rozpoczeta dziatalnos¢ od zamowienia
i wydania serii plakatow artystycznych do wybranych filméw. Prace te byty
przeznaczone do sprzedazy w obiegu gléwnie kolekcjonerskim. Ze wzgledu
na dwczesng sytuacje gospodarczg kraju po transformacji 1989 roku wydawca
byt zmuszony szukac¢ konkretnych zleceniodawcéw chetnych zamoéwic takie
plakaty. Z tego powodu doszto do wspélpracy z Fundacja Sztuki Filmowej
zalozona przez Romana Gutka, specjalizujacg si¢ w ambitnym, autorskim
kinie prezentowanym w sieci kin studyjnych w calym kraju. W ten sposéb
zostala cho¢ na chwile przywrdcona tradycja polskiego artystycznego plakatu
filmowego. Realizacje te — tworzone do filméw zagranicznych i polskich - byly
zamawiane u najwybitniejszych polskich plakacistow. Prace trafity do obiegu
kolekcjonerskiego dostownie na calym $wiecie, ale takze na chwile tam, gdzie
byto ich pierwotne miejsce, czyli na ulice. Warto zaznaczy¢, ze bardzo cz¢sto
rezyserzy wybranych przez Lewandowskiego i Gutka filméw nie mieli wiedzy,
ze taki plakat powstawal, przy czym bywalo tez tak, Ze to on wtasnie stawal sie
gléwna reklama filmu. Najczesciej jednak rezyserzy dowiadywali sie o istnie-
niu plakatu artystycznego z duzym opdznieniem, sporadycznie natomiast
brali czynny udzial w tworzeniu takiej grafiki.

W 1990 roku Mieczystaw Gorowski — w ramach wspomnianej wspotpracy
z Visual Studio - zaprojektowat plakat do filmu Ostatni Cesarz Bernarda
Bertolucciego, za ktéry w tym samym roku otrzymal wyrdznienie Klubu
Kolekcjonerskiego. Wielko$¢ tytutowego ostatniego cesarza jest w dziele re-
prezentowana przez pomnik, ktéry wnika gleboko w ziemie. W latach na-
stepnych Gorowski wykonal zdecydowanie bardziej malarskie pod wzgledem
formalnym plakaty do filméw Europa, Europa (1991) i Olivier, Olivier (1993)
Agnieszki Holland oraz do obrazu Feliksa Falka Koniec gry (1991).

Holland w krotkiej korespondencji dotyczacej tworczosci Gorowskiego
i tych dwdch projektow napisata: ,,Wspanialy artysta, zrobil (byto to juz bar-
dzo dawno temu, ale dobrze pamig¢tam) plakaty do dwoch moich filméw na

4 Z.Schubert, Plakat polski - listy rankingowe, ,,Art & Business” 1989, nr 1, s. 21.
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polski rynek. Ten do Europy, Europy byt najlepszym plakatem tego filmu world
wide i zdobil $ciany wielu biur i doméw w Los Angeles |[...]. Niestety nie za-
chowala si¢ zadna prywatna korespondencja w zwiazku z tymi projektami™>.
Praca inspirowana filmem Europa, Europa przedstawia tors muskularnego
mlodzienca, na ktorego lewym ramieniu znajduje si¢ opaska z hitlerowska
swastyka. Jego glowa z dzieciecg twarzg, przerazonymi oczami i narysowana
na czole gwiazdg Dawida jest schowana gleboko w ciele, jakby zostata wchtlo-
nieta przez klatke piersiowa. To niemal doslowne przedstawienie historii
mlodego chlopca Sally’ego Perela, ktéry — zeby przetrwaé w czasie wojny —
udawal Aryjczyka, ukrywajac swoje prawdziwe pochodzenie. Los zakpit
z bohatera, umieszczajac go w szeregach Hitlerjugend. Gérowski przetozyt
najezyk obrazu zasadniczg kwestie, ktora zostala podniesiona przez Holland:
cheé przetrwania w czasach Holocaustu. Mozna tu réwniez dostrzec zjawisko
ketmanu (wprowadzonego do polskiej kultury za sprawg Czestawa Milosza),
czyli konformistycznego dostosowania si¢ do jakiejs sytuacji — ktdre nie
musi by¢ wcale wynikiem przymusu, lecz wyboru - po to, by uratowac to,
co bardzo cenne, czyli zycie jednostki®. Te kwestie lepiej jednak pozostawic¢
bez jednoznacznego komentarza. Plakat Mieczystawa Gorowskiego jest no$ny
i mocny w swoim wyrazie. To jedna z tych prac, ktdra ,,po cichu krzyczy” za
sprawg lapidarnej formy i ograniczonej, ale kontrastowej palety barw, a w tym
przypadku réwniez za sprawg tresci, ktorg niesie ze soba. By¢ moze historiom
dotykajacym Holocaustu tatwiej o glo$ny odbior, a obraz namalowany przez
Gorowskiego jest tylko dla niej ramg. Obraz Agnieszki Holland otrzymal bar-
dzo prestizowa nagrode Ztotego Globu dla najlepszego filmu zagranicznego,
a takze nagrode krytyki nowojorskiej, nagrode krytyki bostonskiej i kilka
pomniejszych wyrdznien. Warto o tym wspomnieé, poniewaz przyczynito sie
to do wzmozonego zainteresowania obrazem graficznym. Miedzy innymi
z tego powodu Agnieszka Holland, jak sama wyrazila si¢ w korespondencji
e-mailowej, musiata dowozi¢ kolejne egzemplarze plakatu do USA, m.in. do
Los Angeles.

+ Korespondencja e-mailowa z A. Holland, 11.01.2020.

4 J. Majmurek, Pozytywny ketman. O filmie Europa, Europa z Cezarym Michalskim
rozmawia Jakub Majmurek, w: Holland. Przewodnik Krytyki Politycznej, oprac. zbiorowe,
Warszawa 2012, s. 154.
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Drugi plakat powstat do filmu Olivier, Olivier rtowniez w rezyserii Agnieszki
Holland - filmu, ktéry byl jej pierwsza w pelni francuskojezyczng realizacja.
Pomyst na niego zrodzil si¢ po przeczytaniu artykutu o dziecku, ktdre zagineto
w jednej z francuskich wsi. Prawdziwos$¢ wydarzen nie ma tu jednak wiek-
szego znaczenia, stanowily one bowiem zaledwie pretekst do zrealizowania
wspolczesnego filmu o tematyce rodzinnej, do poruszenia kwestii odwiecznego
konfliktu pokolen, niemozno$éci wypelniania przez rodzicéw ich roli, samot-
noéci, braku zrozumienia wérdd najblizszych oséb i w konicu nieumiejetnosci
pogodzenia sie z nieszcze$ciem. Gorowski w swoim plakacie odniést sie do
dwdch momentéw determinujacych filmowa histori¢. Poziome pole obrazowe
wypelnialo falujace na wietrze zlote zboze, dzieki czemu symbolicznie nakre-
$lone zostato miejsce dramatu — francuska wie$. Posrodku tanu zboza artysta

swyciagl” dziure w ksztalcie drzwi. Posta¢ znikajgca w rozposcierajacej si¢ za
nimi czarnej otchlani - niewidoczna juz dla odbiorcy - Zegna si¢ z nim sym-
bolicznym gestem dfoni. W ten sposéb Gorowski nawigzal do pierwszego klu-
czowego momentu historii - zaginiecia dziecka. Natomiast za linig horyzontu,
obok zachodzacego stonica artysta namalowal wylaniajacg si¢ zza niego druga
dlon. W lapidarny sposob zobrazowal odnalezienie si¢ chopca po kilku latach.
Malarski plakat Gérowski dopelnit charakterystyczna dla niego ,,pisanka”.
Agnieszka Holland podsumowala jego prace w ten sposéb: ,,[plakat — przyp.
K.G.] do »Oliviera Oliviera« byt troche mniej wyrazisty, ale tez bardzo dobry.
Wyrazny osobisty styl, a jednoczesnie duza skrétowosé, symbolika wymowna,
ale nie ptasko jednoznaczna. Najlepsza tradycja polskiej szkoty plakatu™.

Mozna polemizowac ze zdaniem rezyserki odnosnie do wyrazisto$ci zapro-
jektowanego przez Gérowskiego plakatu. Tym bardziej ze artysta postuzyt sie
tu dzwieczng paletg barwng — z6lcieniami, intensywnymi czerwieniami,
w niewielkim stopniu ztamang czernig liter i czesci rozposcierajacej sie za
otwartymi drzwiami. By¢ moze forma pracy jest malo skondensowana i od-
biega ze wzgledu na swoja malarskos¢ od typowej graficznej formuly plakatu.

Gorowski stworzyl réwniez plakat do filmu Koniec gry Feliksa Falka, ktory
rezyser okreélil dos¢ kolokwialnie jako: ,,fajny™. Niezaleznie od banalnosci
tego stwierdzenia trzeba przyznad racje tworcy — rzeczywiscie plakat taki jest.
Malarsko ukazuje dwie twarze: jedng meska, malujaca pedzlem trzymanym

# Korespondencja e-mailowa z A. Holland, op. cit.
4 Korespondencja e-mailowa z F. Falkiem, 2.02.2020.
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w dloni usta na drugiej, kobiecej. Tak naprawde ,,ple¢” obu twarzy jest tu
jedynie zasugerowana, poniewaz widac tylko oko na jednej oraz intensywnie
czerwone usta na drugiej z nich. To symboliczna aluzja do tresci filmu, w ktd-
rym sedno stanowig relacje miedzy kobietg a mezczyzng oparte na szantazu.

Na zlecenie Visual Studio Gorowski wykonal takze plakat do filmu Niech
gra muzyka Andrzeja Baranskiego, wykorzystujac zabieg dziurawienia. Obraz
ten sklada sie z sze$ciu nowel opowiadajgcych losy prowincjonalnych mu-
zykantéw. Sg to opowiesci o wedrownym bebniarzu, majagcym wiadze nad
ogniem (W ogniu urodzony), kiepskim muzyku, ktéry dostat instrument
(Diabelskie skrzypce), me¢zczyznie powracajacym do mlodzienczych marzen
o byciu muzykiem (Basista), rodzinnej kapeli, ktéra ma zatarg z psami (Psia
muzyka), oraz o klarneciscie, ktéry popadt w klopoty ze wzgledu na swoje nie-
poprawne umitowanie do snu (Spigcy klarnecista). Ostatnia historia (Ognisty
ogon) poswiecona jest bebniarzowi, ktéry odszedl, zostawiwszy po sobie
beben cieszacy si¢ niezwykla, dwuznaczng stawa. W kazdej z tych historii,
ktérych jednym z motywoéw jest muzyka i muzykowanie, pojawia sie tez zlo,
wynikajace z nieroztropnosci czy braku pokory. Gérowski zobrazowal je,
symbolicznie wycinajac w plakacie dziure w ksztalcie glowy diabla. Wybrat
réwniez historie o skrzypcach i ustanowit z nich drugi motyw, ktéry nie$miato
wylania si¢ z tej dziury.

Plakatem filmowym wykonanym przez Gérowskiego na zlecenie Apollo
Film jest praca do filmu Krzysztofa Zanussiego z 2000 roku Zycie jako $smier-
telna choroba przenoszona drogg plciowg. Autor przygotowal plakat werty-
kalny, ktérego niemal calg powierzchni¢ zajmuje widziane z gory szpitalne
t6zko. Na nim lezy w mitosnym uscisku mloda para kochankéw. Po drugiej
stronie t6zka wida¢ natomiast na wpol przykryta glowe lezacego na wznak,
najprawdopodobniej juz martwego Tomasza. Krzysztof Zanussi nie wiedziat
o powstaniu tego plakatu:

Kompletnie nie mam o tym pojecia ani wplywu, bo to gdzies ktos za nas decy-
dowal. Czesto bywalo, ze byl plakat na Polske i na zagranice. Te plakaty polskie
w ogoéle byly czym$ niezwyktym, one nie mialy charakteru komercyjnego. To
byla okazja, zeby udekorowa¢ miasto z okazji mojej premiery jakims dzielem
plastycznym, ktdre wisi na plocie. Tak to sie wtedy formutowato**

4 Fragment rozmowy telefonicznej przeprowadzonej z K. Zanussim, 14.01.2020.
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Mieczystaw Goérowski byt rowniez autorem plakatu do niemieckiego filmu
dokumentalnego Absolut Warhola Stanistawa Muchy, w ktérym pokazane
zostaly poczatki dzialalnosci twoérczej krola pop-artu. Artysta postuzyt sie
w swojej pracy motywem maski w ksztalcie rulonu z wycigtymi niewielkimi,
okraglymi otworami na oczy i z burzg bialtych, prostych wloséw wprost
nawigzujacych do fryzury malarza. Drugim filmem Muchy, do ktérego ar-
tysta stworzyl plakat, bylo Die Mitte. Rezyser probuje w nim odpowiedzie¢
na pytanie, gdzie znajduje sie geograficzny $rodek Europy, tym bardziej ze
kilkana$cie miejscowosci przypisuje sobie zaszczyt bycia prawdziwym jej
centrum. Wobec tego Stanistaw Mucha postanawia go znalez¢. Mieszkancy
austriackiego Braunau rzekomo mieszkajg w sercu Europy. Podobnie twier-
dzg ci, ktérzy zamieszkujg stowackie Krahule. W polskim miasteczku Pigtek
kto§ méwi, ze $rodek w tajemniczy sposob zagingl. Natomiast w Rachowie
na Ukrainie, ktdry juz od 1887 roku oficjalnie czyni honory $rodka Europy,
spotykamy ostatniego chasyda, kupujacego gazete zatytulowang ,,Srodek
Europy”. Gérowski przedstawil na plakacie potéwke ukruszonej wydmuszki,
w ktdra wlozyl jeszcze dwie kolejne, tyle Ze coraz mniejsze, tworzac jajeczna
matrioszke. W ostatniej najmniejszej umiescit czerwong kulke, ktora niejako

»spadia” z umieszczonego powyzej napisu Europa.

Na sam koniec warto przedstawi¢ jeszcze jedno dzialanie tworcze
Mieczyslawa Gérowskiego w dziedzinie ilustracji filmowej. Wéréd najblizszej
rodziny i przyjaciot krazy historia o tym, ze znany hollywoodzki rezyser Georg
Lucas, tworca Star Wars, zwrocil sie listownie do Mieczystawa Gorowskiego
z pro$bg o zaprojektowanie oktadki do jego debiutu filmowego THX 1138 na
nosniku VHS. Co ciekawe, nawet biorac pod uwage renome rezysera, artysta
nie nadal temu zamoéwieniu szczegdlnego znaczenia. Poza reprodukcjami
czarno-bialego i graficznego projektu nie zachowaty sie zadne inne materiaty,
w tym wspomniany list. Wprawdzie Lucas nie byl wtedy jeszcze znany, ale
zaryzykuje stwierdzenie, ze gdyby nawet chodzilo o Star Wars, Gérowski nie
przyjalby zamdwienia. Nie wynikalo to z jego ignorancji, lecz raczej z postawy
zyciowej i funkcjonowania poza tzw. mainstreamem.

* k %k

Mieczystaw Gorowski byt charakterystycznym tworca, ktory stworzyl swoja
indywidualng stylistyke i swoisty rodzaj plakatu polegajacy na btyskotliwym
polaczeniu malarskosci i lapidarnosci. W sposdb oryginalny postugiwat sie
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wizualng metaforg oraz rozmaitymi zabiegami formalnymi polegajacymi na
przyktad na czesciowym odkrywaniu lub zakrywaniu figur obrazu. Artysta
prowadzil inteligentng gre z widzem, wciagal go w surrealistyczny $wiat
swoich obrazéw. Jak pisal Stanistaw Tabisz: ,,zaciekawiony widz rozwiazy-
wal, ogladajac plakat, jaka$ szarade, jakas intryge i do konca nie byt pewny,
czy wszystko, co widzi, jest z przymruzeniem oka, czy jest jaka$ powazna
tajemnica™.

Z cala pewnoécig Mieczystaw Gorowski w dziedzinie sztuki plakatu odnidst
sukces. Za swoja tworczos¢ byt doceniany, otrzymat wiele prestizowych na-
gréd na catym swiecie. Jednak przede wszystkim wykonat rzecz najtrudniejsza,
jaka stawia przed artysta sztuka — pozwolil sobie odnalez¢ wlasng artystyczna
przestrzen, w ktorej pozostal sobg, ale takze udato mu sie odkry¢ samego sie-
bie. Przy czym byt to proces. Plakaty filmowe, ktdre stworzyl, sa sSwiadectwem
tego procesu — najpierw szukania wlasnego stylu, a potem dojrzatosci mistrza.
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Mieczystaw Gorowski’'s Film Posters in the Context of the Artist’s Work

The content of this article is based on the research carried out for the resulting dissertation
on the work of Mieczystaw Gérowski (doctoral thesis defended at the Institute of Art
Sciences, Faculty of Humanities, John Paul II Catholic University of Lublin). The article
refers to a small section of the artist’s oeuvre, namely film posters. It should be emphasized
that the following article is the first study of Mieczyslaw Gorowski’s film posters. While
preparing to write both my doctoral thesis and the present article, I have carefully read
widely available academic publications, which are few in number and selectively related
mainly to the artist’s poster art, as well as articles published in professional magazines on art
and design or in the daily press and exhibition catalogues. What gave me the opportunity
for a new and fresh look at the artist’s work, was the unlimited access to the artist’s family
archive, and the materials found therein were used for the first time.

The article presents a brief description of Mieczystaw Gérowski as an artist, his technique and
the area of his work, which is the poster, including film poster. The text is also supplemented
by the statements concerning this art by the author himself, and the people associated with
him both professionally and privately.

Keywords: poster, film poster, Academy of Fine Arts in Cracow, design, graphic design

Slowa kluczowe: plakat, plakat filmowy, Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie, dizajn,
grafika projektowa
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Aneks z ilustracjami

Il.1-2. Mieczystaw Goérowski, VIll Ogdlnopolski i V Miedzynarodowy Festiwal Filmdw
Krotkometrazowych Krakow, 1968, offset barwny, archiwum prywatne
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Il. 3. Mieczystaw Gorowski, IX Ogdlnopolski i VI Miedzynarodowy Festiwal Filmow
Krotkometrazowych Krakow 14-22.06.1969, 1968, offset barwny, archiwum prywatne

Il. 4. Mieczystaw Gérowski, X Ogdlnopolski i VIl Miedzynarodowy Festiwal Filmdow
Krotkometrazowych Krakdw 1970, 1969, offset barwny, archiwum prywatne

Il. 5. Mieczystaw Gorowski, XI Ogdlnopolski i VIII
Miedzynarodowy Festiwal Filmdw Krdtkometrazowych
Krakdw 1971, 1970, offset barwny, archiwum prywatne
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Il. 6-7. Mieczystaw Gérowski, 20 Miedzynarodowy Festiwal Filmdw Krétkometrazowych
Krakow 1983, 1982, offset barwny, archiwum prywatne

Il. 8. Mieczystaw Gérowski, szkice i notatki do
plakatu Ostatni cesarz, 1988, dtugopis na kartce,
dziennik zamdwien artysty, archiwum prywatne
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Il. 9. Mieczystaw Gérowski, szkic do Il. 10. Mieczystaw Gérowski, Ostatni ce-
plakatu Ostatni cesarz, 1988, tempera na sarz (film USA rez. Bernardo Bertolucci),
tekturze, archiwum prywatne 1990, offset barwny, archiwum prywatne
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Il 12. Mieczystaw Gorowski, Olivier, Olivier (film
francuski, rez. Agnieszka Holland), 1991, offset
barwny, archiwum prywatne

Il. 11. Mieczystaw Gérowski,
Europa, Europa (film niemiecki,
rez. Agnieszka Holland), 1991, off-
set barwny, archiwum prywatne
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Il. 13. Mieczystaw Goérowski, Koniec gry Il. 14. Mieczystaw Goérowski, Niech gra mu-
(film polski, rez. Feliks Falk), 1991, offset zyka (film polski, rez. A. Baranski), 2000,
barwny, archiwum prywatne offset barwny, archiwum prywatne

Il. 15. Mieczystaw Gorowski, Zycie jako Il. 16. Mieczystaw Gorowski, Absolut
Smiertelna choroba przenoszona droga Warhola, (film niemiecki, rez. Stanistaw
ptciowa (film polski, rez. K. Zanussi), Mucha), 2001, offset barwny, archiwum
2000, offset barwny, archiwum prywatne

prywatne

2024 Zatacznik Kulturoznawczy ¢ nr 11



PLAKATY FILMOWE MIECZYStAWA GOROWSKIEGO

$

Il. 17. Mieczystaw Gdrowski, szkice do Il. 18. Mieczystaw Gorowski, szkic do

plakatu Die Mitte, 2004, dtugopis na kartce, plakatu Die Mitte, 2004, tempera na
dziennik zamowien, archiwum prywatne tekturze, archiwum prywatne
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Il.19. Mieczystaw Gérowski, szkic do pla- Il. 20. Mieczystaw Gérowski, Die Mitte

katu Die Mitte, 2004, tempera na tekturze, (film niemiecki, rez. Stanistaw Mucha,

archiwum prywatne 2004, offset barwny, archiwum
prywatne
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The Future is here.

THXII38

Il. 21. Mieczystaw Gdorowski, projekt oktadki do filmu THX 1138 Georga Lucas, 1971 (?),
archiwum prywatne



