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»Robie plakaty wylacznie do filméw, ktore sa mi bliskie. Juz w czasie pro-
jekcji filmu robie notatki, szkicuje, ale to praca myslowa zabiera najwiecej
czasu™ - wyznaje mitosnik kina, grafik i ilustrator Andrzej Klimowski
(ur. 1949 w Londynie), ktéry w tworzenie plakatéow filmowych niewatpliwie
od poczatku swojej tworczosci wkladat duzo pasji. Chcac oddaé charakter
i klimat filmowego dziela, artysta przede wszystkim siegal po wrazeniowe
z nim skojarzenia. Wykorzystujac kadry z filméw lub ich fragmenty i stosujgc
manipulacje wykonane czesto w technice fotomontazu, komponowal nowe,
charakterystyczne dla siebie formy.

W swoich pracach artysta wskazuje na przemieszanie realnosci z iluzja
i moéwi o swoistej grze pozoréw i prawd. Podkresla, ze tworzac plakat, przed-
stawia swéj punkt widzenia na temat danego filmu - to daje mu poczucie au-
torstwa, a nie pozycji biernego ilustratora. Film jest bogatym zbiorem obrazéw
i watkow fabularnych. Grafik wykonujacy projekt plakatu ma zatem ogromne
pole do dzialania i moze, ale nie musi, ograniczac si¢ do lakonicznego znaku
czy skrotu plastycznego. Klimowski ttumaczy, ze im bardziej rozbudowana
ibogata w elementy ikonograficzne jest zawartos¢ obrazu, tym lepiej dla efektu
koncowego. Plakat powinien w jego odczuciu mie¢ wlasng narracje, a kiedy
duzo si¢ na nim dzieje, wigksza jest mozliwos¢, ze bedzie chciato sie do niego
powraca¢ niczym do dokumentu epoki.

' S.Bojko, Rozmowa z Andrzejem Klimowskim, ,Art and Artist” 1979, nr 45, s. 9.
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Przyjrzyjmy sie zatem refleksom rzeczywisto$ci kreowanej przez Andrzeja
Klimowskiego. Przeanalizujmy jego Zrédla inspiracjii to, jak ostatecznie arty-
sta decyduje si¢ budowac przestrzen graficzng w swoich plakatach filmowych.

Rok 1972. Nowy wspaniaty kraj

Po ukonczeniu studiéw z zakresu malarstwa i rzezby w St. Martin School
of Art w Londynie (1968-1972), w 1973 roku Klimowski przyjechat do Polski
wraz z aspirujacg scenografka i kostiumografkg oraz przyszla zong Danutg
Schejbal. W tym samym roku mlodzi artysci obejrzeli w Krakowie spektakl
Dziady?, ktory relacjonowali jako ,bardzo odkrywcze i pelne emocji przedsta-
wienie”. Jak kontynuowal Klimowski: ,,nigdy wczesniej nie widzieliémy czego$
podobnego. Wtasnie dla takich wrazen przyjechaliémy na studia do Polski™.

Aktywnos¢ na polskiej scenie kulturalnej tamtego czasu?, ale i wezesniejsze
wydarzenia’, ktére Klimowski ogladal w trakcie pierwszej wizyty w Polsce
w wieku 11 lat, zawazyly na jego wyobrazni. Polska byla dla niego inna niz
rodzimy kraj. Uderzala go réznica pomiedzy pogonia za praca i pieniedzmi,
jaka obserwowal w Wielkiej Brytanii, a swoista stabilizacja i niespiesznym
trybem zycia w Polsce.

Oboje z Danutg Schejbal byli stypendystami British Council® i uczeszczali
na zajecia do pracowni warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Klimowski
studiowal w latach 1973-1974 w pracowni plakatu u Henryka Tomaszewskiego,
Schejbal uczyta sie w pracowni Jozefa Szajny. Oboje pracowali dla eksperymen-
talnego Teatru Studio, zalozonego przez Szajng. W tym samym budynku co

* Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie; inscenizacja i scenografia: Konrad
Swinarski; data premiery: 18 stycznia 1973.

3 A. Klimowski, D. Schejbal, Za zelazng kurtyng, Warszawa 2015.

+ Wsrod licznych wydarzen mozna wymienic¢ cho¢by powstanie Teatru Studio pod dy-
rekcja Jézefa Szajny (1972); premiere filmu Tadeusza Konwickiego Jak daleko stgd, jak blisko
(1972); premiere filmu Sanatorium pod Klepsydrg w rezyserii Wojciecha Jerzego Hasa (1973)
czy prapremiere sztuki Stawomira Mrozka Szczesliwe wydarzenie w Teatrze Wspolczesnym
w Warszawie (1973).

5 Premiera filmu Nikt nie wota Kazimierza Kutza (1960) czy Niewinni czarodzieje
Andrzeja Wajdy (1960); prapremiera Kartoteki Tadeusza Rozewicza w Teatrze Dramatycznym
w Warszawie.

¢ Jeszcze przed ukonczeniem londynskiej uczelni Klimowski pokazal swoje prace
Henrykowi Tomaszewskiemu i za aprobatg profesora wystapit do British Council o stypen-
dium na dwuletni staz w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.

2024 Zatacznik Kulturoznawczy ¢ nr 11



SPOWIEDZ ZARLIWEGO KINOMANA

Teatr Studio miescily si¢ uczelniane pracownie animacji, ktéra interesowata
artyste juz w trakcie studiow w Wielkiej Brytanii”.

Profesor Tomaszewski, wiedzac o zainteresowaniu Klimowskiego produk-
cja filmoéw rysunkowych, skierowal swojego ucznia do pracowni prowadzonej
przez Kazimierza Urbanskiego, jednej z kluczowych postaci w historii polskiej
animacji. W tym czasie Klimowski pozostawal pod ogromnym wplywem
literackim m.in. Franza Kafki, Alberta Camusa, Jeana Paula Sartre’a, a takze
oczywiscie pod wpltywem filmowym. Na jego liScie ulubionych rezyseréw
pojawili sie Jean-Luc Godard, Jean-Pierre Melville, Andrzej Munk, Roman
Polanski czy Walerian Borowczyk.

W 1979 roku we wspolpracy z Wytwornig Filmow Dokumentalnych
w Warszawie Klimowski zrealizowal film animowany W tym szalenstwie...,
ktéry przedstawia obrazy réznorodnych przejawdw zycia, aby uwypuklic teo-
rie, ze czlowiek jest czescia przyrody i kosmosu. Z kolei w 1980 roku w Studiu
Matych Form Filmowych Se-Ma-For Klimowski wraz z Schejbal zrealizowat
Martwy cieri — film kombinowany o charakterze eksperymentalnym, ktory
prezentuje wspomnienia mezczyzny o picknej dziewczynie. Kombinacja filmu
polega na faczeniu animacji z gra aktorska, a ukazuje on starszego mezczyzne,
ktory siedzac w pustym mieszkaniu, przeglada album z fotografiami. Bohater
pochyla sie nad przesztymi wydarzeniami z niezwykla refleksja. Calosci to-
warzyszga fragmenty Requiem d-moll KV 626 Wolfganga Amadeusa Mozarta.

Klimowski i Schejbal zostali w Polsce prawie dekade, a ich wyjazd do
Londynu zbieg! si¢ z ogloszeniem stanu wojennego w 1981 roku®. W Anglii
Klimowski wykladal grafike warsztatowa i projektowanie graficzne w College
of Art w Canterbury (1981-1989) oraz w College of Art and Design w West
Surrey (1982-1984), pdzniej projektowanie graficzne i ilustracje w prestizowej
Royal College of Art.

Artysta podjal wspoétprace z wydawnictwem Everyman’s Library, dla kto-
rego tworzyl okladki (ponad 9o tytuléw) do ksigzek P.G. Wodehouse’a, a takze
do powiesci Milana Kundery i noblistéw Harolda Pintera oraz Kazuo Ishiguro.
Obecnie jest emerytowanym profesorem.

7 Klimowski zrealizowat tam film animowany 19 (neunzehn) bis Dreamstrasse.
8 Jeszcze w grudniu 1981 roku przyjechali do Wroclawia na wystawe plakatéw
Klimowskiego, prezentowanga w galerii Grazyny Hase.
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Inspiracje i natchnienia

Staz, ktéry Andrzej Klimowski odbyl u Henryka Tomaszewskiego (1914-
2005), byt znakomitg szkota myslenia graficznego i pomogt artyscie znalezé
indywidualny styl komponowania plakatow. Nauki Tomaszewskiego zawazyly
na rozwoju drogi artystycznej grafika, mistrz kladt w nich nacisk na kon-
cepcyjne opracowanie tematu. W polaczeniu z umiejetnosciami i precyzja
pracy Klimowskiego wyniesionymi z brytyjskiej szkoty uksztaltowaly wlasne
graficzne myslenie artysty. Z pracowni Tomaszewskiego grafik wyniést umie-
jetno$¢ analizy problemu, nawyk poszukiwania wielu mozliwych rozwigzan,
rados¢ zabawy znaczeniami, a nastepnie wyboru jednej, btyskotliwej puenty.
Do wrazliwosci estetycznej Klimowskiego szybko przemowila takze twor-
czo$¢ dwdch polskich osobowosci artystycznych - Jana Lenicy i Romana
Ciedlewicza. Pierwszy przyciagal Klimowskiego intelektualnym klimatem,
drugi intrygowal warstwowoscig znaczeniowa i warsztatem przemawia-
jacym szczegdlnie w stosowanej czesto przez siebie technice fotomontazu.
Podobnie jak w przypadku Cieslewicza fotografia odegrata u Klimowskiego
role waznego impulsu twdrczego. Przeksztalcajac to tworzywo, nadal mu
znaczenie podstawowego elementu sktadowego swoich fotomontazy i kolazy.
W tej dziedzinie Klimowski wypracowal swéj indywidualny i rozpoznawalny
styl, tak bardzo odmienny od pozostatych grafikow. Warto tez doda¢, ze
z Cieslewiczem zwigzane bylo pierwsze telewizyjne doswiadczenie grafika’.
Jednym z najwcze$niejszych zrédet inspiracji dla Klimowskiego byta gra-
fika magazynu ,, Ty i Ja”, z ktérym zetknal si¢ po raz pierwszy jako maly
chlopiec w czasie wizyty w Polsce: ,,0dkrywatem stosy magazynow »Ty i Ja«
w szafie mojego wujka. Uwielbialem ich wizualng figlarno$¢. Ten zachwyt
pozostal we mnie. Dlatego postanowitem odby¢ staz podyplomowy w Polsce™.
Na tle okladek magazynu szczegdlnie wyrdznialy sie te, ktore zaprojektowat
dyrektor artystyczny czasopisma Roman Cieslewicz (1930-1996). Stworzy! on
tacznie 46 okladek magazynu, zainspirowany m.in. surrealistycznym malar-
stwem René Magritte’a czy pop-artem Roya Lichtensteina. Wykorzystujac przy
tym technike kolazu, tworzyl wlasne, odrebne $wiaty. Dla prac kolazowych

° Klimowski jeszcze jako student pomagal przy produkeji dokumentu o Romanie
Cieslewiczu dla Telewizji Polskiej.

© A. Klimowski, korespondencja artysty, cyt. za: E. Satalecka, Andrzej Klimowski,
w: Pigkni XX-wieczni. Polscy projektanci graficy, red. J. Mrowczyk, Krakéw 2017.
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Il. 1. Roman Cieslewicz, Visiteur du soir Il. 2. Roman Cieslewicz, Arturo z cyklu
z cyklu Figury symetryczne, 1974 Figury symetryczne, 1974

Il. 3. Roman Cieslewicz, Dorotheé z cyklu
Figury symetryczne, 1974
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Cieslewicza typowe sa niedopowiedzenia i pozostawienie miejsca na wyobraz-
nie widza. Swoje eksperymenty z kolazem, tekstem i fotografig artysta nazywat

»ukladem graficznym?”, a siebie ,,zwrotniczym siatkéwki™. Czgsto umieszczat
jedna fotografie w drugiej oraz wprowadzal gre zmiany skali. Wielokrotnie
stosowal powiekszony raster i efekt lustrzanego powielenia obrazu, korzystajac
przy tym z doswiadczen op-art.

Cieslewicz po mistrzowsku postugiwal si¢ fotomontazem i kolazem w two-
rzeniu surrealistycznych wizji. Najlepszym przykladem mogg tu by¢ Figury
symetryczne, ktore naleza do powstalej w latach 1971-1974 serii grafik wyko-
nanych w technice sitodrukowej. Ich kompozycja opiera si¢ na lustrzanym
odbiciu wzgledem osi srodkowej. Zaczynem calej serii byla reklama prasowa
dla magazynu ,,Zoom”, ktora artysta projektowal, pracujac dla agencji rekla-
mowej M.A.ELA. - wyrdzniajacej sie spoérod innych wysokim poziomem
artystycznym oraz intrygujacymi przedsiewzieciami (agencja wspolpraco-
wata m.in. z Rolandem Toporem, Jeanem-Michelem Folonem czy Helmutem
Newtonem, co nie pozostaje bez znaczenia w kontekscie tworczos$ci Romana
Cieslewicza)™.

Do twdrczoséci Jana Lenicy (1928-2001) przyciggal Klimowskiego m.in.
zywy i wyrazisty kolor, jakim epatowaly jego projekty. Swiatowy rozgtos
przyniost temu pierwszemu oczywiscie plakat, ale obok niego waznym me-
dium byl film animowany, dzigki ktéremu wraz z Walerianem Borowczykiem
uznawany jest dzisiaj za pioniera surrealistycznego kina absurdu. Jego anima-
cje nawigzywaly niekiedy do filméw Fernanda Légera, Georges'a Méliésa czy
Charliego Chaplina, w innych za$ odnosil sie bezposrednio do dziet popkul-
tury czy mitologii greckiej. Do swoich filozoficznych i petnych intelektualnego
skupienia filmoéw artysta wykorzystywatl réznorodne techniki animacji - ko-
laze, wycinanki i rysunek — cho¢ tworzyt takze filmy aktorsko-animowane.
Réznorodnos¢ tematyczna, gatunkowa i mnogos¢ techniczna nigdy jednak
nie zatarty charakterystycznego stylu Lenicy. W tworzeniu wyraziscie in-
dywidualnych plakatéow kinowych, teatralnych i operowych grafik czesto
stosowal styl wycinankowy oraz kolaze, a jego plakaty najczesciej przybieraty

" J. Chojnacka, Intrygujgce! ,,Uparty jak Iwowiak - Roman Cieslewicz”, https://mnwr.pl/
uparty-jak-lwowiak-roman-cieslewicz/ (dostep 27.07.2023).

= J. Chojnacka, Uparty jak Iwowiak - Roman Cieslewicz, w: Intrygujgce, red.
P. Oszczanowski, D. Szechinska, A. Ziemlanska, Wroctaw 2023.
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forme obrazu malowanego w technice gwaszu, akwareli i tempery®. Lenica
przyznawal, ze plakat i film animowany uwazat za $rodki kontrabandy ar-
tystycznej. Pomimo traktowania ich w podobny sposéb w obu tych formach
mozna bylo przemycac inne tresci. Takie wlasnie — pokrewne - myslenie
o obu tych gatunkach stanowi jedno z przekonan artystycznych Andrzeja
Klimowskiego.

Wisrdd artystdw, ktorzy swoja tworczoscia oddziatywali na styl
Klimowskiego, nie moze zabrakng¢ flamandzkiego malarza i grafika Fransa
Masereela (1889-1972). Cho¢ jego bezposredni wplyw na polskiego artyste
wida¢ w pdzniejszych pracach (zwlaszcza graficznych) tego drugiego, przema-
wiajgce prostota i naturalnoscig echa dziel Masereela mozna dostrzec nawet
we wczesnych projektach Klimowskiego. Jedng z najbardziej inspirujacych
prac byta z pewnoscig pierwsza powie$¢ w obrazach™ Pasja cztowieka (1918) —
seria nastrojowych obrazow i cieszacych sie miedzynarodowym uznaniem
drzeworytow, ktore przekazuja glebokie przestanie wolnosci i humanizmu,
opowiada histori¢ mtodego mezczyzny, ktory protestuje przeciwko niespra-
wiedliwoéci wobec klasy robotniczej w uprzemystowionym spoteczenstwie,
a ostatecznie zostaje stracony za staniecie na czele buntu przeciwko swojemu
pracodawcy?®.

Masereel budowat kompozycje oparte na silnych kontrastach czerni i bieli,
czerpigc inspiracje z ekspresjonistycznego teatru i filmu. Przy pierwszym
zetknieciu prace artysty uderzaja prostota, lecz przy dtuzszym kontakcie
odkrywaja kolejne wymiary oraz niezwyklg lekkos$¢ i naturalnos¢ surowej
techniki drzeworytniczej. Taki efekt spowodowany byt zapewne tym, ze grafik
cigl drewno bez dokladnego przygotowania, na podstawie kilku wstepnych
orientacyjnych kresek pedzlem lub piérkiem.

Kolejnym artysta, pod ktérego wplywem niewatpliwie pozostaje Andrzej
Klimowski, jest Gustave Doré (1832-1883), ktory byt ,,jedna z najciekawszych

5 W latach s0. XX wieku zarzucano przez to Lenicy stosowanie technik niegraficznych.

4+ PierwowzOr dzisiejszej powieéci graficznej — powies¢ bez stow, ktora byla takze nazy-
wana ,,niema powieécig” (czasem wystepowata takze pod nazwa ,,powies¢ drzeworytnicza”) —
ograniczala tekst do tytutu ksigzki i rozdzialow.

s J. Chojnacka, W bialych rekawiczkach: Frans Masereel, https://mnwr.pl/w-bialych-re-
kawiczkach-frans-masereel/ (dostep 27.07.2023).

Zolgcznily -+ www.zalacznik.uksw.edu.pl



JUSTYNA CHOJNACKA

Il. 4. Frans Masereel, z albumu Los czto- Il. 5. Frans Masereel, z albumu Los czto-
wieka, 1924 wieka, 1924

”6

i najsympatyczniejszych indywidualnosci naszego czasu™ - jak pisal jego
wspolczesny mu wielbiciel Emile Zola. Stawe zyskat gtéwnie jako grafik, cho¢
zajmowal sie takze rysunkiem, karykaturg, akwarelg, a takze malarstwem
i rzezbg. Dorobek artystyczny zdaje si¢ nie do wyobrazenia bogaty, Doré
pozostawil bowiem po sobie ok. 11 tysiecy grafik, ok. 300 akwarel, ponad 200
obrazdéw i kilkadziesiat rzezb. Jednak to ilustracje wykorzystujace technike
drzeworytu sztorcowego, ktore powstaty do wydan ksigzkowych dziet lite-
ratury, przyniosty temu arty$cie najwiekszg stawe i niejako uniesmiertelnity
go, zaowocowaly licznymi nasladownictwami, staly sie tez inspiracjg dla
wielu artystow, w tym Andrzeja Klimowskiego, ktérego fascynowala tatwos¢
Dorégo w uciele$nianiu $§wiatéow tajemniczych, bajkowych i niezwyktych.
Wérdd zilustrowanych przez niego dziet bylty m.in. Gargantua i Pantagruel
Rabelais’go (1854), Zyd wieczny tutacz Duponta, Boska Komedia Dantego (1861),

6 E. Zola, Stuszna walka: Od Cour-beta do impresjonistéw. Antologia pism o sztuce, opr.
Jean-Paul Bouillon, Warszawa, 1982, cyt. za: A. Wincencjusz-Patyna, Czterej panowie ilustra-
torzy, nie liczgc zwierzgt. XIX-wieczna grafika ilustracyjna we Francji i jej polskie echa, przel.
H. Morawska, ,,Quart” 2008, nr 2(8), s. 24.
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Don Kichot Cervantes’a (1863), Biblia (1864-1866), Raj utracony Miltona (1866),
Bajki La Fontaine’a (1867) czy Kruk Edgara Allana Poego (1882).
Emil Zola powiedzial takze o Dorém:

On widzi tylko sny, zyje w idealnej krainie, skad przynosi nam karléw i ol-
brzymy, promienne nieba i rozlegle widoki. Przebywa w domu wrézek, w krainie
marzen. Nasza ziemia malo go wzrusza, trzeba mu piekielnych i niebianskich
sfer Dantego, szalonego $wiata Don Kichota; dzisiaj natomiast podrézuje po
ziemi Kanaan, czerwonej od ludzkiej krwi i biatej od boskiej jutrzenki”.

To panujacy nastréj tajemniczos$ci, wyrazne efekty swiattocieniowe i roz-
norodno$¢ wyobrazen fantastycznych staja si¢ wspolnym mianownikiem prac
Dorégo i Klimowskiego. Polski krytyk, teoretyk i historyk sztuki Mieczystaw
Porebski zauwazyt, ze bohaterzy tego pierwszego sprawiaja wrazenie jakby
poczatku komiksowej narracji. Tak samo mozna odebra¢ bohateréw prac
polskiego grafika. Wydaja sie zatrzymani w ruchu, jakby byli zawieszeni
przed kolejnym swoim gestem.

Do grona preceptoréw Klimowskiego z pewnoscia zalicza sie takze nie-
miecki artysta John Heartfield (1891-1968), ktory w duchu kubistycznych
technik malarskich, bliskich kolazowi — papiers collés — oraz pod wplywem
koncepcji surrealistycznych stal sie jednym z pierwszych, a jednoczesnie
wazniejszych twércéw w technice fotomontazu. Nalezal do grona artystow,
ktérzy postugujac sie nowymi metodami ekspresji, na pole grafiki uzytkowej
wprowadzili montaz oparty nie na adaptacji fotografii lub materiatu fotogra-
ficznego, ale na zamysle budowy jednolitego, organicznie plastycznego i wie-
lowarstwowego przenikania si¢ obrazu. Heartfield eksperymentowat na polu
montazu typograficznego oraz filmowego, kiedy w latach 1916-1918 w $cislej
wspolpracy z Fantasia Film braci Julesa i Maxa Griinbauméw w Berlinie za-
petnit wiele ta§m eksperymentami w krotkim metrazu. Pdzniej realizowal sie
jako rezyser filméw popularnonaukowych i stal si¢ jednym z prekursoréow
filmu trickowego (dzi§ animowanego) w berlinskiej wytworni UFA®.

Oprocz fotomontazy i montazy artysta wykonywat szereg projektow grafiki
ksigzkowej i plakatéw politycznych. Interesowat sie¢ scenografia, do ktorej

v Ibidem.
®  Niestety aktualne. Wystawa fotomontazy Johna Heartfielda, katalog wystawy, Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa 1964.
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takze wprowadzil wlasciwe sobie nowatorskie koncepcje. Wspodtpracowal przy
tym z Markiem Reinhardem i Erwinem Piscatorem - jednymi z najoryginal-
niejszych inscenizatoréw i reformatoréw europejskiego teatru wspdtczesnego.

Heartfielda mozna nazwac artysta satyrykiem — caly swoj przekaz kierowat
ku metaforze i symbolowi. Komponowal poprzez analogie i zestawienia, ktdrej
w swojej formie sg niezmiernie pomyslowe i zaskakujgce. Parowat elementy
niezwykle ryzykownie, prezentujac peten wachlarz rzeczywistosci, a jego prace
niczym nie przypominaly wyklejanek czy rebuséw. Ze swoistych okruchéw
i fragmentow symboli tworzyl nowe, zaskakujace swiaty. W wigkszosci jego
dziela s3 czarno-biate, surowe, uzupelnione prostga typografig. Zawierajg nute
surrealizmu, swoistg dziwno$¢, ktdra bliska byla cho¢by René Magritte’owi.
Nie mozna tez zapomnie¢ o przemys$lanym planowaniu kompozycji, ktdre
zawsze utrzymywaly skale, o budowanych przez niego kontrastach - statycz-
nych i dynamicznych zestawieniach - oraz o tym, jak umiejetnie i z wyczu-
ciem artysta wplatal w calos¢ kompozycji sylwety, ktdre raz o$wietlat silnym
$wiattem, a innym razem osfabial nim ich walor.

W kontekscie inspiracji Klimowskiego istotny jest takze amerykanski ma-
larz Joseph Cornell (1903-1972), znany z misternie komponowanych gablot
zawierajgcych przedmioty, ktdre w historii sztuki funkcjonujg jako ,,poetyckie
dioramy” i ,intymne teatry”, ,komnaty osobliwo$ci” — a kazda z nich jest
malym $wiatem samym w sobie, ukazujacym ,,piekno codziennosci”. Jego
sztuke okreslano jako romantyczna, poetycka, liryczna i surrealistyczng. Swoje
pierwsze kolaze, konstrukcje pudetkowe i filmy eksperymentalne Cornell
tworzyl w latach 30. XX wieku, wystawiajac wlasne prace obok surrealistow,
takich jak Salvador Dali, Giorgio de Chirico, Max Ernst i René Magritte.

Artysta samouk przeszukiwal antykwariaty, muzea, teatry, ksiegarnie
i targi staroci w Nowym Jorku, zbierajac obszerne archiwum papierowych
efemeryd i malych przedmiotéw, aby stworzy¢ swoje charakterystyczne
szklane ,pudetka z cieniami” (shadow boxes). W swoich miniaturowych arcy-
dzielach Cornell przeksztalcal przedmioty codziennego uzytku w urzekajace
skarby, ujawniajac swoja fascynacje przedmiotami z réznych obszaréw - od
astronomii i kina po literature i ornitologie. W swoich gablotach umieszczat
fragmenty wyjete z kultury europejskiej — od baletu romantycznego po re-
nesansowy architekture z Wloch.

Nowe technologie oferuja wspolczesnym badaczom i historykom dodat-
kowe mozliwosci, poszerzajace zakres analizy twdrczosdci artystow, ktdrzy
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swojg obecnos¢ w Internecie zaznaczajg nie tylko poprzez strony internetowe
prezentujgce ich portfolio, ale tez osobistg aktywno$¢ na popularnych stro-
nach. Andrzej Klimowski na swoim koncie w serwisie Pinterest — jednym
z najwiekszych serwiséw spolecznosciowych przeznaczonych do swoistego
kolekcjonowania wybranych materialéw wizualnych - zapisuje m.in. zdje-
cia i ilustracje architektury czy samych detali architektonicznych. Sg wérod
nich antyczne $wiatynie, projekty Alexandra Brodsky’ego, Ilyi Utkina czy
motywy schodéw. Na jego tablicy inspiracji pojawiaja sie takze zdjecia zwie-
rzat, gtéwnie uskrzydlonych - nietoperzy, séw i innych ptakéw — a takze
rysunki fantastycznych kreatur. Wsrod inspiracji znajdujemy takze anioty
(znéw motyw skrzydetl), zaréwno anonimowe przedstawienia rzezbiarskie
czy grafiki Williama Blake’a, jak i detale obrazéw Jana van Eycka. Wida¢, ze
sporg uwage artysta koncentruje takze na mozaikach (szczegdlnie z czasow
starozytnej Grecji), ktore wielokrotnie zapisywal na tablicy swojego konta
serwisu Pinterest.

Architektura plakatu wedtug Klimowskiego

Konstrukcja plakatéw Andrzeja Klimowskiego najczesciej wznoszona jest
na osi symetrii. Symetrii nieidealnej, pozornej, ale potrzebnej do osiggniecia
efektu réwnowagi, spokoju i statycznosci przedstawiania. Na $rodku dzieta
pojawia sie zazwyczaj tylko jedna forma, ktéra wypelnia pole plakatu az
po krawedzie. Swoiste uci¢cia fragmentéw - z pozoru waznych dla odbioru
calosci - pozbawiajg prace jednoznacznosci i przez swoje niedopowiedzenie
dodajg im tajemniczosci, zapraszaja odbiorce do domystow.

Wizualna retoryka prac Klimowskiego zasadza sie na metaforze, ktora
realistyczne obiekty pozbawia jednoznaczno$ci. To, co wyrdznia jego prace
z plakatowego zgietku, to ich kameralno$¢ i wyciszenie. Prace nie sg agresywne
i nie draznig ostrymi kolorami czy dynamicznymi formami. Artysta stara si¢
zaintrygowac odbiorce swoistym niedopowiedzeniem historii do konca, jakby
urwaniem w pét zdania.

Dla grafika wazny jest rekwizyt filmowy i zblizenie, zauwazone i uchwy-
cone w podobny sposdb jak w filmach Alfreda Hitchcocka, a najbardziej odpo-
wiadaja mu filmy rozgrywajace si¢ wokot jednego czy dwoch bohaterow. Majac

¥ Konto A. Klimowskiego w serwisie Pinterest, https://pl.pinterest.com/andrzejklimowsk/
(dostep 27.07.2023).
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do czynienia z takimi filmami, od razu tworzy w glowie pomysty portretu
w wyrezyserowanej scenerii. Do kolejnych realizacji najczesciej pozuje mu
jego zona Danuta, kilku przyjaciot o ,,ciekawej” fizjonomii, on sam i czasem
syn Dominik. Swoim modelom czg¢sto wrecza systematycznie gromadzone
rekwizyty, ktére maja wzbogaci¢ lub podkresli¢ przekaz. Na plakacie do
filmu Bestia (1979) obsesj¢ erotyczng bohatera autor wyrazil, postugujac sie
fragmentami obnazonego ciala i sztucznymi paznokciami. Film o chtopcu
opetanym przez szatana Omen (1977) w naturalny sposéb naprowadzil go
do wykorzystania jako modela wlasnego syna. Klimowski oddat charakter
filmu i zbudowal napigcie, dodajac do kompozycji fragmenty ze starej ryciny.
Z kolei plakat do filmu Zapach kobiety (1976), ktory sam autor uwaza za jeden
z najbardziej udanych, realizuje idee¢ ,,gablotowego” splaszczenia i swoistej
alienacji modela. Jak wiele innych, plakat ten powstal w procesie pracochton-
nego przetwarzania zdjecia. Eliminujgc pottony, artysta sprowadzit fotografie
do formy grafiki majacej chropowata fakture i pozadang glebie. Swoiscie
»gablotowa” ekspozycja jest jedna z typowych cech twoérczosci Klimowskiego.
Grafik postuguje sie z reguly ograniczong, ciasng i jakby sprasowang prze-
strzenig, co ma niewatpliwie zwigzek z podejsciem do kadru w ogdle. Takie
»clasne” kadrowanie pozostawia rzeczy jakby niedopowiedziane — podrazniajg
one wyobraznie widza. Artysta splaszcza przedstawiong sytuacje na wzor
przedmiotéw misternie ulozonych w gablotach Cornella. ,,Gablotowy” jest
dla przyktadu plakat do filmu Nashville (1976) oraz Flic Story (1976).
Narzedziami Klimowskiego sg klasyczne otéwki, pedzle, pidrka, dluta
litograficzne. Pomimo ze studiowal on malarstwo, czesto przyznaje, ze ta dzie-
dzina - dzialania stricte manualnego - nie pociagata go szczegdlnie. Zawsze
jednak interesowal si¢ fotografia, ktéra ma dla niego nieprzettumaczalny urok
magiczny, jest zrédlem wielu impulséw i moze by¢ $wiatem zastepujacym
realne byty. Artyste wyroéznia jednak bardzo malarski sposéb traktowania
tego tworzywa. Zdjecie jest dla niego materiatem elastycznym, rozciggliwym
i wchlaniajagcym kolor jak gabka. Przy takiej manipulacji detal ulega zatarciu,
wzbogacajac tym warstwe kompozyciji.

Holdujgc zasadzie, ze to litera tworzy styl i klimat plakatu, grafik uzywa

w projektach liternictwa, ktére musi by¢ spojne z tematem oraz grafika.
Czasem kredli litery odrecznie, a czasem uzywa gotowych sktadow, korzy-
stajac z letrasetow, dopasowujac kréj pisma kazdorazowo do tematyki czy
klimatu ilustrowanego filmu lub spektaklu. Najczesciej artysta wykorzystuje
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pismo dwuelementowe z szeryfami lub bez nich. Niekiedy siega po rdzne typy
czcionki secesyjnej, XIX-wieczne dekoracyjne kroje z kregu anglojezycznego,
np. Tuscan, lub zupelnie odmienne w stylistyce, wspdlczesne jego plakatom,
litery o kroju Pump, zaprojektowane w 1970 roku przez Boba Newmana. Na
plakatach Klimowskiego tekst zawsze pelni jednak funkcje raczej informa-
cyjna anizeli dominujaca i porzadkujaca calos¢ kompozycji.

Plakaty Andrzeja Klimowskiego w naturalny sposéb ewoluowaly.
Zmienialy sie motywy, sposéb komponowania, kolorystyka, ozdobniki i li-
ternictwo. Niezmienna byla jednak zawsze oszczedno$¢ wyrazu, ktorg artysta
akcentuje zwykle pojedynczymi formami umieszczonymi na osi symetrii.
Kompozycje czesto opiera na ukazaniu samej twarzy*°, popiersia®, torsu?,
torsu bez glowy®, postaci ustawionej bokiem?* lub samej dloni* jako ele-
mentu centralnego. Dla swoich plakatow artysta najczesciej wybiera pionowy
format. Ten poziomy** zawsze jest za§ kompozycyjnie uzasadniony. Ciala
przedstawionych na plakatach postaci zazwyczaj ksztaltuje twardy modelunek
swiattocieniowy, ktory splaszcza kompozycje, pozbawiajac ja ztudzenia glebi.
Postacie wydaja si¢ jakby o$lepione mocnym $wiatlem reflektorow.

Artysta jest bardzo oszczedny w uzyciu koloru. Zwykle swoje prace buduje
za pomocg dwdch lub trzech barw. Najczesciej czarno-biata kompozycja
ozywiona jest jedynie pojedynczym drobnym akcentem kolorystycznym —
czerwone usta (Anna Karenina, 1976), odcisk szminki po pocalunku na czole
(Bel-ami 2,1975), drobna krwawa rana (Ludzie godni szacunku, 1976) czy sply-
wajace struzki krwi (Zycie i Smier¢ kréla Jana, 1975) - lub wigksza figurg, jak np.
czerwony czort na plakacie do spektaklu Biesy (1980) Fiodora Dostojewskiego
albo czerwony smok na plakacie Morderstwo w Orient Expresie (1974). Czarno-
bialg kompozycje grafik czasem przetamuje takze zolcieniem, jak poprzez
dominujacy w kompozycji z6tty wachlarz na plakacie do filmu Udreka (1977)

> Anna Karenina; Intryga rodzinna; Dzien delfina; Biesy; Opera za trzy grosze.

* Nakarmié kruki; Bez wyjscia; Swiatlo; Nauka latania (poglebione popiersie); Krdl Lear;
Tomasz; Zycie i $mieré kréla Jana; Bel-ami 2; Nashville.

2 Mojzesz i Aron; Chinatown; Przyrost naturalny; Przeprowadzka; Przed odlotem.

= Whniebowstgpienie; Chinatown; Mojzesz i Aron; Ojciec Chrzestny.

4 Takséwkarz; Zapach kobiety; White Harvest; Omen.

s Intryga rodzinna; Remi dzin; Smier¢ prezydenta; Pasja; Niewinne.

¢ Hallo Szpicbrédka, czyli ostatni wystep kréla kasiarzy; Pojedynek; Przygody Picassa;
plakat teatralny Przyrost naturalny; Przeprowadzka.

Zolgcznily -+ www.zalacznik.uksw.edu.pl



JUSTYNA CHOJNACKA

czy logo legendarnej amerykanskiej wytworni Sun Record na plakacie Mystery
Train (1997). Wiecej akcentéw kolorystycznych pojawia sie takze na plakacie
do filmu Takséwkarz (1978) i Bestia (1979).

Klimowski nierzadko wykorzystuje w swoich projektach fotosy z filmu
i metoda montazu poddaje je nieznacznym, a jednak bardzo wymownym
manipulacjom, jak na plakacie do filmu Rublow (2010), na ktérym na oczy
mnicha nalozona jest czarna opaska, ktora jednocze$nie uwydatnia przezie-
rajace przez nig z6tte oczy®.

Do realizacji swoich plakatow grafik czasem wykorzystywal takze zdjecia
dziet sztuki, ktére z pietyzmem dobieral, by odda¢ sens przedstawienia. Tak
byto dla przyktadu na plakacie do sztuki Davida Williamsona Przeprowadzka
(1980), na ktérym pojawia sie rzezba Antonia Canovy Bokser Kreugas (1796)
z watykanskiego Museo Pio-Clementino. Wykorzystanie wizerunku sta-
rozytnego olimpijskiego piesciarza wskazuje na orientacje Klimowskiego
w historii sztuki oraz wiedze z zakresu mitologii greckiej. Portret przypomina
nieréwna walke, jaka stoczyl Kreugas z Damoksenosem, symbolizuje analo-
gie do sytuacji, w jakiej osadzeni byli gtéwni bohaterowie sztuki teatralne;j.
Po inny wizerunek rzezby, a dokladniej znajdujacy si¢ w National Portrait
Gallery w Londynie gipsowy odlew glowy Williama Blake’a (1823) autorstwa
Jamesa De Ville’a, Klimowski siegnal w plakacie do filmu Jima Jarmuscha
Truposz (2017). Wykorzystujac w tej kompozycji zdjecie pierwszoplanowego
aktora oraz przedstawienie wspomnianego gipsowego odlewu, wskazuje na
powiazanie gléwnego bohatera filmu - ksiegowego Williama Blake’a - ze
stynnym angielskim artystg i wizjonerem, ktdrego wspdlczesni czesto nazy-
wajg Mad Blakiem.

Tlo na plakatach Andrzeja Klimowskiego zwykle jest jednolite — najczesciej
czarne lub biale, rzadziej zdobi je wzér®. Figury na pracach artysty zdaja sie
jakby zawieszone w prozni. Czasem ujete s3 w bogato zdobione ramy (Tomasz
oraz Ojciec chrzestny — oba projekty z 1976 roku) lub wkomponowane w ob-
szar elementéw architektonicznych, np. okien (Ludzie godni szacunku, 1976).

27 ]. Chojnacka, Spotkanie dwdch swiatow artystycznej wyobrazni, czyli symbolika plakatéw
do filmu ,Andriej Rublow” w rezyserii Andrieja Tarkowskiego, w: Antropologia kina Andrieja
Tarkowskiego, ].K. Wawrzynéw, W.Z. Wojtyra, Wroclaw 2019.

# Artysta wykorzystal geometryczny wzor, aby oddac stylistyke czaséw i teatralnej rewii
na plakacie do filmu Hallo Szpicbrédka, czyli ostatni wystep kréla kasiarzy.
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Wryjatkiem jest plakat do filmu Carlosa Saury Nakarmic¢ kruki (1977), na
ktérym umieszczona za postacig palisada dodaje symbolicznego znaczenia
caloéci przedstawienia.

Zakonczenie

Angielski dramaturg, pisarz i rezyser teatralny Harold Pinter poproszony
o podsumowanie i okreslenie w kilku stowach zaprzyjaznionego z nim
Andrzeja Klimowskiego stwierdzil, ze to niemozliwe, poniewaz nie da sie
w jednym lub dwoch zdaniach uchwyci¢ takiej wyobrazni, jaka dysponuje
grafik. Nazywa on Klimowskiego artysta wolnym i nieuchwytnym, ktéry
patrzy na rzeczy z kilku perspektyw jednoczesnie, a jego oko to zarazem
mikroskop, szklo powiekszajace, lustro weneckie i krysztalowa kula®.

W wielu swoich pracach polski grafik powraca do tych samych motywow.
Czesto swoim postaciom dodaje zagadkowe skrzydla, innym za$ nakazuje
patrze¢ w nieznana przestrzen. Jego oniryczne wizje niejednokrotnie buduja
napiecie lub niepokdj, a czasem dotycza dos§wiadczen erotycznych. Kreowany
przez artyste obraz jest mroczny, zbudowany z gestego rastra kropek pozo-
staje nieostry, czym poteguje tajemniczo$¢. Rola rastra uzywanego w pracach
Klimowskiego jest dwojaka. Przede wszystkim ujednolica tkanke plakatu,
ktéry niczym ukladanka ztozony jest z wielu elementéw wycietych z réznych
zdje¢. Raster splaszcza tez kompozycje i pozbawia jg iluzji glebi, czynigc caty
uklad znakiem graficznym, jedynie umownie tréjwymiarowym dzieki sladom
$wiatlocienia. Najczesciej korpusem kompozyciji jest ludzki tors, twarz lub inny
fragment czlowieka. Stosowany przez artyste fotomontaz degeneruje konczyny
postaci, ,odnaturalnia” ich sylwetki i udziwnia oblicza. Bohaterowie plaka-
tow Klimowskiego przybierajg ksztalt upioréw, demonéw i innych stwordw
z basni, legend i podan.

Esencjonalnie podsumowali tworczos$¢ artysty kuratorzy wystawy Topor et
cie: Roland Topor et les artistes contemporains polonais d’imagination panique:

Sztuka Andrzeja Klimowskiego wyrasta z podobnego $wiata wyobrazen co
nieme kino, czarny kryminal, obrazy Margitte’a i de Chirico czy filmy Davida

» Dost.: ,Jest wolnym czlowiekiem i nigdy go nie zlapiesz. Patrzy na rzeczy prosto, ale
jednoczesénie od srodka i do gory nogami, zza rogu i przez roztrzaskang dziurke od klucza. Jego
oko to mikroskop, lupa, lustro weneckie i krysztatowa kula” (Andrzej Klimowski. Biography,
https://www.klimowski.com/pages/about-us (dostep 27.07.2023), przel. . Chojnacka.
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Lyncha. Postacie zawieszone w stanie miedzy snem a jawg o$wietla zwykle
tajemnicze §wiatlo, ktdrego Zrédlem jest stonice lub ksiezyc, czego nie wiemy.
Wydaje sie, jakby artysta przedstawial $wiat, ktory w swojej niepokojacej atmos-
ferze, tajemniczosci i kuriozalnosci moégt nam po prostu sie kiedys przy$nic.

Wérdd wyraznych zrédel inspiracji Andrzeja Klimowskiego znajduje si¢
romantyczna fantastyka Gustava Dorégo, lekka graficzna surowos¢ Fransa
Masereela, montaz ekspresjonistow niemieckich i wyobraznia dadaistow, ,,ga-
blotowe kunstkamery” Josepha Cornella i oczywiscie twdrczos¢ polskich mi-
strzow, dla ktorych mtody grafik przyjechat do Polski - lapidarno$¢ Henryka
Tomaszewskiego, tajemniczo$¢ Romana Cieslewicza i ,dynamiczne opano-
wanie” Jana Lenicy.

Andrzej Klimowski nadal poszukuje inspiracji w $§wiecie sztuki. Oprocz
wspomnianej aktywnosci w serwisie Pinterest, w ktorym na swojej tablicy za-
pisuje wybrane zdjecia i ilustracje ulubionych motywow, aktywnie udziela sie
takze na portalu Instagram®, gdzie na swoim koncie dzieli si¢ najnowszymi
pracami z widzem i odslania przed nim swoje tajemnicze oblicze.
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The Confession of an Ardent Film Buff - Inspirations, Structure and Style
of Movie Posters by Andrzej Klimowski

In 1972, Andrzej Klimowski quit his painting and sculpture studies at St. Martin School
of Art in London and moved to Warsaw to study at Henryk Tomaszewski’s poster studio
at the Academy of Fine Arts in Warsaw. Franz Kafka, Albert Camus, Jean Paula Sartre,
Jean Luc Godard, Andrzej Munk are only some of his literary and movie fascinations.
His works are soaked with the style of the silent cinema, film noir or paintings of René
Magritte. Being under the strong influence of i. a. Jan Lenica and Roman Cieslewicz, he
designs posters brimming with references to the history of art. Over time, he has created
his own individual, signature style and Taxi Driver, Dead Man or The Godfather are only
a part of his impressive portfolio. Klimowski explains that it is better for the final effect,
if the content of works is more expanded and full of iconographic elements. The article
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JUSTYNA CHOJNACKA

presents and analyzes the works by Andrzej Klimowski, taking into account his inspiration,
composition structure and execution of the design of movie posters.
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