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Boze Ciato (2019, rez. Jan Komasa) i Wszystkie nasze strachy (2021, rez. Lukasz
Ronduda, Lukasz Gutt) nalezg do najglosniejszych polskich filméw ostatnich
lat. Sukces pierwszego z nich mial wymiar zaréwno krajowy, jak i miedzy-
narodowy: obraz otrzymal trzy nagrody indywidualne na Polskim Festiwalu
Filméw Fabularnych w Gdyni (2019, za rezyserie, scenariusz i drugoplanowg
role zenska) oraz uzyskal nominacj¢ do Oscara dla najlepszego filmu mie-
dzynarodowego (2020). Filmowi Rondudy i Gutta przyznano za$ gléwna
nagrode - Zlote Lwy - podczas gdynskiego festiwalu dwa lata pozniej oraz
nagrode za najlepsze zdjecia (tym niemniej rozglos w tym przypadku ogra-
niczal sie raczej do rodzimego rynku filmowego).

Oba filmy wpisuja sie w szerszy nurt krytycznego obrazowania katolicy-
zmu w polskim kinie wspoélczesnym?, jednakze nie ograniczajg si¢ do krytyki
Kosciota. Tworcy Bozego Ciata i Wszystkich naszych strachéw tak ksztaltuja
filmowe opowiesci, ze ich bohaterowie (noszacy to samo imie — Daniel) staja si¢
figurami uczniéw Chrystusa: starajg si¢ go nasladowac, wciela¢ w zycie glo-
szone przez niego idealy, a przy tym nasladowanie to - ze wzgledu na swdj
radykalizm oraz kwestionowanie prawa (w tym konkretnym przypadku prawa
ustanawianego przez Koéciol hierarchiczny) - oznacza, niejako z koniecznosci,

' Zob. K. Kornacki, Protest kobiet. Wizerunek katolicyzmu w twérczosci wspétczesnych
polskich rezyserek, ,Images” 2021, nr 39, vol. XXX, s. 157-182.
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popadniecie w konflikt z przedstawicielami instytucji oraz z innymi, otacza-
jacymi ich ludZzmi, tak jak mialo to miejsce w przypadku realnych uczniow
Jezusa*. Cho¢ upostaciowienia te nie sa blizniacze (kilka istotnych réznic
zostanie wskazanych w dalszej czgsci artykulu), to uczynienie bohaterow
nasladowcami Chrystusa w obu przypadkach stuzy, owszem, krytyce Ko$ciola
katolickiego, lecz pozwala jednocze$nie na wyartykulowanie ,,programu po-
zytywnego’: zbioru praw(d) i idealéw podzielanych przez filmowych protago-
nistow, zaczerpnietych z rdzenia ewangelicznych opowiesci, co odrdznia oba
filmy od innych obrachunkoéw z katolicyzmem w najnowszym polskim kinie.

Krzysztof Kornacki w odniesieniu do licznej grupy filméw z ostatnich lat
autorstwa rodzimych tworcow postawil teze, ze w drugiej dekadzie XXI wieku
nastgpifa zmiana w obrazowaniu Ko$ciota katolickiego w Polsce na rzecz
wyraznej krytyki tej instytucji i jej spotecznego oddzialywania’. Zdaniem
badacza wspodtczesnie polscy rezyserzy i — zwlaszcza - rezyserki wydobywajg
i podkreslaja w swoich filmach zwigzki kultury koscielnej z klerykalizmem,
patriarchatem i przestgpstwami seksualnymi, portretujac przy tym wiare
Polakéw jako wylacznie tradycjonalistyczng (klientelistyczna) lub fanatyczna.
Za szczegllnie wyraziste przyklady tego rodzaju krytyki uznaje Kornacki
filmy Wimie... (2013) i Twarz (2017) Malgorzaty Szumowskiej oraz Kler (2018)
Wojciecha Smarzowskiego (ktéry to obraz byt, jak wiadomo, najwigkszym
sukcesem frekwencyjnym polskiego kina w XXI wieku - zgromadzil w kinach
ponad 5 milionéw widzéw*). Autor podkresla przy tym, co bedzie istotne
takze dla mnie w kontekscie analizy Bozego Ciata i Wszystkich naszych stra-
chéw, ze religia ukazywana jest dzi$ raczej jako zZrddlo neuroz i cierpienia
(poza — warto o tym wspomnie¢ - filmami wyraznie konfesyjnymi, takimi
jak: Karolina (2014, rez. D. Regucki), Zerwany klos (2016, rez. W. Ludwig)
czy Czysciec (2020, rez. M. Kondrat), ktére sg zwykle pomijane w tego typu
dyskusjach), a odtrutki czy ucieczki od jej paralizujacego oddziatywania ko-
biety-rezyserki upatruja w cielesno$ci, zwlaszcza w emancypacji przez erotykes.
Nade wszystko liczy si¢ bowiem w dzisiejszym kinie, jak konkluduje Kornacki,

* Zob. J. Gnilka, Jezus z Nazaretu. Oredzie i dzieje, przel. ]. Zychowicz, Krakow 1997,
s.208.

3 K. Kornacki, Protest kobiet ..., op. cit., s. 158.

+ Zob. Podsumowanie 2018, https://pisf.pl/podsumowanie-2018/ (dostep 2.04.24).

5 K. Kornacki, Protest kobiet ..., op. cit., s. 168-174.
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,wiara $§wiecka”, skupiona na miedzyludzkich relacjach i ograniczona do bli-
skiego horyzontu czasowego. W tym kontekscie filmy Komasy oraz Gutta
i Rondudy prezentuja si¢ jako ciekawe wyjatki.

Bohaterem Bozego Ciata jest Daniel - podopieczny osrodka poprawczego,
ktéry w ramach resocjalizacji wyjezdza na praktyki do zakladu stolarskiego
na poludniu Polski, ale zamiast zglosi¢ si¢ do pracy, zaczyna podszywac sie
pod ksiedza, biorac sobie za wzor kapelana pracujgcego w osrodku wycho-
wawczym, ksiedza Tomasza. Daniel rozpoczyna dziatalnos¢ duszpasterska
w niewielkiej parafii rozdzieranej wewnetrznym konfliktem. Spér dotyczy
przyczyn tragicznego wypadku samochodowego, podczas ktdérego zgineto
sze$cioro nastolatkéw (podrézujacych jednym samochodem) oraz kierowca
drugiego pojazdu. Wigkszo$¢ mieszkancdw miasteczka wing za $mieré mlo-
dych ludzi obarcza niezyjacego mezczyzne, a ich gniew koncentruje si¢ na
wdowie, ktorej odméwiono pochéwku meza na miejscowym cmentarzu.

Protagonisty Wszystkich naszych strachow jest z kolei Daniel mieszkajacy
we wsi Kuréwko - artysta sztuk wizualnych, otwarcie przyznajacy si¢ do ho-
moseksualizmu, a przy tym wierzacy cztonek Kos$ciola katolickiego. Zaréwno
sama postac, jak i jej perypetie wzorowane sg na urodzonym w roku 1986
Danielu Rycharskim, twércy sztuki religijnej, a takze dotykajacej probleméw
polskiej wsi, artyscie wielokrotnie nagradzanym za swe prace i aktywiscie na
rzecz ruchu LGBT. W artykule tym nie zamierzam poréwnywac filmowego
portretu Daniela z zyciem i tworczo$cia artystyczng Daniela Rycharskiego —
zwiazki te sg w oczywisty sposob glebokie, a jednoczesnie pozostaja, jak
zawsze w przypadku filmu biograficznego, przedmiotem twdrczej negocjacji
i interpretacji (zwlaszcza od przetomu lat 60. i 70., wyznaczajacego istotna
cezure w historii filmu biograficznego - i kina w ogdle®). Interesowaé mnie
tu bedzie sposob, w jaki film Wszystkie nasze strachy kreuje posta¢ Daniela
na modle ewangelicznego ucznia i nasladowcy Chrystusa, wykorzystujacego
jezyk sztuki wspolczesnej do celow terapeutycznych i zgola duszpasterskich.

Mimo ze zaden z bohateréw nie jest ksiedzem w sensie $cistym (w rozumie-
niu prawa ko$cielnego), to zaréwno Daniel podajacy sie za ksiedza Tomasza,
jak i Daniel - twérca sztuki religijnej — w istocie pelnig w swoich srodowiskach
funkcje przewodnikéw duchowych i duszpasterzy. Kierowani wewnetrznym

¢ Zob. S. Kolos, Film biograficzny - gatunek progresywny. Geneza, genologia, strategie
narracyjne, Torun 2018, s. 64-70.
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impulsem podejmujg sie tez analogicznej misji — duchowej naprawy i odnowy
wspolnoty przezywajacej zatobe po tragicznej i niespodziewanej $mierci (we

Wizystkich naszych strachach zrédtem zametu i cierpienia jest samobojstwo

siedemnastoletniej Jagody, mlodej lesbijki, nalezacej - podobnie jak Daniel -
do grupy Tecza Chrystusa). Warto zauwazy¢, ze obydwaj ,duchowni” do

wyleczenia ran i scalenia skonfliktowanej wspolnoty chcg uzy¢ tego samego

srodka - religijnego rytualu, ktérego zaistnienie bedzie zreszta petnito w obu

filmach funkcje punktu kulminacyjnego.

W Bozym Ciele starania Daniela podporzadkowane s3 zorganizowaniu
pochowku kierowcy, ktérego prochy wcigz zmuszona jest trzymac u siebie
w domu jego Zona. Zgodnie z zamystem bohatera pogrzeb, ktéremu dotychczas
przeciwstawialy sie rodziny zmartych nastolatkow, stanowi¢ bedzie dowdd na
wzajemne przebaczenie win oraz na to, ze przyczyna $mierci wszystkich ofiar
byt nieszczesliwy wypadek. W filmie Rondudy i Gutta Daniel stara si¢ zas$
namowi¢ mieszkancow Kuréwka do wspoélnego uczestnictwa w nabozenstwie
drogi krzyzowej, aby podkresli¢ religijny wymiar $mierci Jagody, ktorg do
samobojstwa doprowadzilo cierpienie zadawane jej przez nietolerancyjnych
cztonkéw wlasnej spotecznosci. Artysta chce tym samym niejako zmusi¢
calg wie$ (a zwlaszcza osoby, ktore wezesniej przesladowaty dziewczyne) do
skruchy i nakfoni¢ jej mieszkancéw do rachunku sumienia. Cele i dziatania
obu protagonistow zdefiniowane sg wiec w istocie w kategoriach religijnych;
obaj odznaczaja si¢ tez wielka determinacja w dazeniu do zakonczenia swojej
misji sukcesem.

Analiza obu bohateréw jako $wieckich duszpasterzy kaze zapytac o te ele-
menty ich duchowej (wewnetrznej) i spotecznej konstrukeji, ktore zwykle stuza
do opisu $wietych Kociota, a takze duchownych, a dla ktérych prefiguracja
jest sam Jezus Chrystus. Mam tu na mysli stosunek protagonistéw do: débr
materialnych, modlitwy i rytuatéw, seksualnosci, przemocy, a takze specyfike
ich do$wiadczenia religijnego, przezywane przez nich konflikty i sposéb ich
przezwyciezenia. Uwazam, ze pod wieloma wzgledami bohaterowie ci sa
do siebie podobni wtasnie ze wzgledu na wyrazna probe upodobnienia ich
do chrzesdcijanskiego idealu nauczyciela i mistrza, a ujawniajace sie réznice
w znaczacy sposob profiluja oba obrazy — wplywaja na ksztalt i przestanie
filméw. Analizujac sposob kreacji tych postaci, a takze ich udzial w zawig-
zaniu i rozwigzaniu filmowej akcji, traktuje je jako podstawowe medium
ekranowej rzeczywisto$ci, zgodnie z antropologiczno-morfologiczng metoda
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badania dzieta filmowego’. W celu wygodniejszego omdwienia i zilustrowania
cech obu bohateréw najpierw skrétowo przedstawie je w tabeli, a nastepnie
szczegolowo omowig i przedstawie wnioski ptynace z analizy poréwnawczej
opisywanych filmoéw.

Tab. 1. Elementy antropologiczno-morfologicznej analizy bohateréow filmdéw Boze Ciato
i Wszystkie nasze strachy

Elementy kreacji

Daniel-Tomasz - bohater filmu

Daniel - bohater filmu

i seksualnosé

kulminacja ich relacji

bohatera Boze Ciato Wiszystkie nasze strachy
Stosunek do dobr Obojetny Obojetny
materialnych
Cielesnos¢ Zwigzek z Marta: zblizenie Zwigzek z Olkiem: dwie sceny

zblizenia (na poczatku i na
koncu filmu)

Bezposrednie Zdemaskowanie w roli falszy- | Wrogos¢ ze strony nietole-

zagrozenie wego ksigdza, zemsta Bonusa | rancyjnego otoczenia, w tym
w poprawczaku wlasnego ojca

Wewnetrzny konflikt | Brak mozliwosci wstapienia do | Niemoznos$¢ pogodzenia wia-

(niespetnione seminarium snej homoseksualno$ci z ak-

pragnienie) ze wzgledu na sadowy wyrok | ceptacja lokalnej spotecznosci

Wobec przemocy

Sprawca, $wiadek i ofiara

Swiadek i ofiara

Obraz prowingji

Realistyczny, pigtnujacy mo-
ralng hipokryzje

Orientalizowany, pietnujacy
za$ciankowos¢ i bezintere-
sOWng wrogosc

Misja we wspdlnocie

Przepracowanie zaloby
(zakonczone czgsciowym
powodzeniem)

Przepracowanie zaloby
(zakonczone polowicznym
sukcesem)

Wobec modlitwy

Modlitwa wlasnymi sto-
wami, czesto traktowana
terapeutycznie

Modlitwy tradycyjne (pacierz
i nabozenstwa)

Stosunek do rytuatu

Ztozony i krytyczny, rytual po-
grzebu traktowany jako sposob
na uzdrowienie spotecznosci

ZYozony i krytyczny, nabo-
zenstwo drogi krzyzowej
traktowane jako sposob na
uzdrowienie spofeczno$ci

7 Zob. S. Ku$mierczyk, Antropologia doswiadczenia wewnetrznego w dziele filmowym,
w: Doswiadczenie wewnetrzne bohatera w dziele filmowym, red. S. Kusmierczyk, Warszawa
2017.
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Elementy kreacji
bohatera

Daniel-Tomasz - bohater filmu
Boze Ciato

Daniel - bohater filmu
Wszystkie nasze strachy

Dos$wiadczenie reli-
gijne (przemiana)

,Przeistoczenie” tuz przed wy-
daleniem z parafii, doswiadcze-
nie wewnetrznej przemiany

,Performatywna” droga krzy-
zowa ulicami Warszawy, brak
wyraznej przemiany

Final opowiesci

Tragiczny, ponownie w roli
mordercy

Elegijny, ponownie w roli
artysty

Prefiguracja w roli
ucznia Jezusa

Pelna ambiwalencji, wzér
pasyjny

Idealizowana, wzdr
hagiograficzny

W punkcie wyjscia kreacja obu filmowych bohateréw jest pod wieloma wzgle-
dami bardzo do siebie podobna. Analogiczna jest ich sytuacja rodzinna: sa
oni zdani gltéwnie na siebie, samotni i pozbawieni wsparcia. Daniel-Tomasz
odbywa kare w zakladzie poprawczym, nic jednak nie wiadomo o jego rodzi-
cach ani o innych czlonkach rodziny. Daniel w Kuréwku dzieli dom tylko ze
swoja babcia, podczas gdy ojciec - lokalny mechanik - ostentacyjnie go unika
ilekcewazy, a ostatecznie takze odrzuca. Ten rodzaj rodzinnego wykorzenie-
nia sprzyja ukazaniu obydwu protagonistow jako ludzi, ktérych zyciorysy
predestynuja ich do duchowego radykalizmu, a jednocze$nie uodporniajg na
przeciwienstwa ptynace od losu. W sposéb typowy dla 0sob zorientowanych
na cele duchowe obaj pozostaja tez obojetni wobec dobr materialnych. Mimo
ze Daniel w przebraniu ksiedza Tomasza kradnie drobna sume pieni¢dzy od
miejscowego proboszcza, ksiedza Wojciecha Golgbia, dalszy przebieg wy-
darzen udowadnia, ze nie zalezy mu na fatwym zarobku - jego pobudki do
przywdziania sutanny byly zgota inne niz zasugeruje to Pinczer. Daniel jako
ksigdz Tomasz za zgromadzone pienigdze chce przede wszystkim doprowadzi¢
do pochéwku kierowcy, ktéry zginat w wypadku. Z kolei o dziecigcym wrecz
stosunku Daniela do pieniedzy w filmie Wszystkie nasze strachy swiadczy¢
ma scena, w ktorej bohater oddaje swojej babci wszystkie zarobione pieniadze
(wrecza mu je w gotowce znajomy kurator sztuki Karol). Protagonista ubrany
jest ciggle w jeden i ten sam charakterystyczny dres z teczowymi paskami.
Jesli Daniel zabiega o pienigdze, to — podobnie jak jego imiennik — wylacznie
w interesie spolecznym, stajac na czele rolniczych protestow.

Punktem wyjscia dla obu opowiesci jest wewnetrzny spor, z ktdrego wyni-
kaja dalsze dziatania bohateréw oraz ich konsekwencje. W przypadku filmu
Komasy zrodlowym konfliktem jest niespelnione pragnienie Daniela, by
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wstgpi¢ do seminarium duchownego. Chiopak wie jednak, ze z wyrokiem nie
przyjmie go zadne z nich, ale trudno mu si¢ z tym faktem pogodzi¢. Podobnego
rodzaju tozsamosciowy konflikt lezy u podioza artystycznych i spofecznych
dziatan Daniela Rycharskiego: mezczyzna stara si¢ praktykowac¢ swa wiare
w Kosciele, otwarcie przyznajac si¢ przy tym do orientacji homoseksualne;j
i bronigc swego prawa do bycia czlonkiem katolickiej wspdlnoty wiernych. Jak
zatem wida¢, twdrcy obu filmdéw w ten sposdb konstruuja pragnienia swoich
bohaterdw, by pozostawaly one w sprzecznosci z instytucjonalnymi kosciel-
nymi przepisami (dotyczacymi odpowiednio wymagan wobec kandydatéw
na kaplanéw oraz postulowanej przez Kosciot seksualnej wstrzemiezliwosci
0s6b homoseksualnych).

Oba obrazy akcentujg seksualny wymiar do$§wiadczenia bohateréw, przy
czym w filmie Gutta i Rondudy sfera ta ma pierwszorzedne znaczenie dla
konstrukcji postaci. Zaréwno Daniel-ksigdz Tomasz, jak i Daniel-twérca
Strachéw — w przeciwienstwie do kanonicznego rzymskokatolickiego wzorca
obowiazujacego nasladujacych Chrystusa w kaplanstwie czy w zyciu zakon-
nym® - nie rezygnuja z zycia plciowego, cho¢ zmuszeni sg ukrywac swe
romanse przed §wiatem. Daniel po wyjsciu z poprawczaka odbywa przygodny
stosunek z poznang na imprezie studentka. Juz jako ksigdz Tomasz zdobywa
uczucie Marty: wspolnie spedzona przez nich noc (bedgca kulminacja ich
coraz blizszej znajomosci) konczy si¢ jednak pozarem garazu (tym samym
przejscie ich relacji w sfere erotyczng zostato ukazane - moca samych tylko
biblijnych skojarzen, o czym bedzie jeszcze mowa - jako doswiadczenie nie-
bezpieczne, za ktore grozi kara). Tym niemniej sam bohater w rozmowie
z Martg i jej znajomymi deklaruje w filmie, Ze ,celibat jest bez sensu”, cho¢
zaraz sie z tej potencjalnie zbyt odwaznej (lub stawiajgcej go w stan podejrze-
nia) wypowiedzi wycofuje, twierdzac, ze ,.trzeba si¢ trzymac zasad”.

8 Jak czytamy w pracy Jozefa Baniaka: ,Powolanie kaptanskie w aspekcie psycholo-
giczno-pastoralnym jest tez taczone w Kosciele rzymskokatolickim z celibatem, w ktérym
widzi si¢ tu »znak rozpoznawczy« przydatnoséci kleryka do kaptanstwa instytucjonalnego,
au ksiedza warunek wiernoséci powolaniu [...]. Sens celibatu [...] polega na tym, ze ksigdz ma
zachowa¢ niepodzielnie czas, serce i Zycie wlasne dla swojego kaplanstwa, dla Jezusa i Kosciota,
ich sprawami ma zy¢ w pelni, konkretyzowac je i wyjasnia¢ wlasng, codzienng egzystencjy”
(idem, Losy powota#i kaplatiskich i zakonnych w Kosciele rzymskokatolickim w Polsce w latach
1900-2018, Krakow 2019, s. 49).
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Daniel Rycharski pozostaje w nieformalnym zwigzku z Olkiem - chlopa-
kiem pochodzacym z Kuréwka. Sceny zblizenia miedzy mezczyznami — este-
tycznie uwznio$lone, filmowane w estetyce ,eterycznej”, z uzyciem stonecznej
poswiaty — otwierajg i zamykajg film, przydajac mu wyraznego rysu kina
emancypacyjnego. Istotna w tym kontekscie jest jednak scena spowiedzi
Daniela, ktéry - wyznajac grzechy - ani sfowem nie wspomina o kwestii po-
zamalzenskiego homoseksualnego wspoétzycia. W jednej z konicowych scen
widzimy za$, jak bezskutecznie probuje przyjaé komunie $wietg (udzielenia
sakramentu odmawia mu na oczach innych wiernych miejscowy ksigdz). Tym
samym mozna wnioskowa¢, ze bohater nie postrzega swej seksualnosci w ka-
tegoriach wystepku ani grzechu. Seks obecny w zyciu bohateréw obu filméow
wydaje si¢ niejako ,,rozgrzeszony”, gdyz sportretowany zostaje jako naturalny
i zrozumialy element partnerskich, opartych na szacunku i glebszych uczu-
ciach relacji, w ktorych obaj pozostajg. Dlatego tez przygodne zblizenie Daniela
ze studentkq na poczatku filmu (scena rozgrywa si¢ w tazience i eksponuje
czysto mechaniczny, uwalniajacy od nagromadzonego napiecia seksualnego
wymiar wspolzycia, do czego przyczynia sie sposéb filmowania bohaterow
po samym akcie — s3 oni wyraznie od siebie przestrzennie odseparowani
i ukazywani w osobnych ujeciach) ma zupelnie inny wymiar niz pézniejsze
zespolenie z Martg, ukazane w bardzo sensualny, duchowy wrecz sposob
(i to pomimo uzycia kolorystyki podobnej do tej ze wspomnianej wczesniej
sceny w fazience). Daniel i Marta pozostaja ze soba spleceni takze po milo-
snym spelnieniu, czym twércy filmu akcentuja bliskos¢ taczaca bohaterdw.

Pierwsze wyrazne rdznice w przedstawieniu postaci uwidaczniajg sig,
gdy wezmiemy pod uwage kwestie przemocy - nie tyle nawet stosunku do
niej, ile bezposredniego w niej udziatu. Charakterystyczna jest juz pierwsza
scena Bozego Ciafa, ktéra wprowadza nas w §wiat opanowany przemoca:
podopieczni domu poprawczego pod nieobecnos¢ wychowawcy biorg udziat
w drastycznym, zbiorowym akcie przemocy wymierzonym w jednego z ko-
legéw. W tym czasie Daniel pelni funkcje straznika — ma za zadanie ostrzec
oprawcow, gdy zauwazy wracajacego do warsztatu nauczyciela. Od poczatku
bohater jest wiec portretowany jako uwiklany w relacje oparte na przemocy.
Gdy w stolarni pojawia si¢ Pinczer i zaczyna szantazowac¢ Daniela, widzowie
przypominaja sobie, z jak bezwzglednego otoczenia wywodzi si¢ mlody czlo-
wiek podajacy si¢ za ksigdza Tomasza. Zdemaskowanie Daniela odbywa si¢
zresztg niespodziewanie w scenie ,,odwrdconej spowiedzi” — Pinczer, zamiast
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wyzna¢ swoje grzechy, ujawnia przewiny spowiadajgcego go kolegi. Ta scena
nie tylko wprowadza do filmu duzg dawke napiecia, ale takze wyjawia skry-
wang do tej pory prawde o pobiciu ze skutkiem $miertelnym, ktérego dopu-
$cil si¢ Daniel i za ktore trafit do poprawczaka. Protagonista Bozego Ciatla
jest wiec nie tylko $wiadkiem przemocy i jej ofiarg (wystarczy przypomnieé
wrogo$¢ palajacego zemsta Bonusa wzgledem niego), ale takze jej sprawcg -
i to w najbardziej ekstremalnym, kranicowym wymiarze, czego dowdd ob-
jawi sie ponownie w samym zakoniczeniu filmu.

Inaczej rzecz przedstawia si¢ w przypadku Daniela z obrazu Gutta
i Rondudy. Bohater pada ofiarg przemocy i uprzedzen przede wszystkim
ze strony mieszkancow rodzinnej wsi. Przesladowanie ze wzgledu na od-
mienng orientacje seksualng ma wymiar gléwnie psychiczny i werbalny (np.
w scenie nocnego wtargniecia na posesje domu) — ostatecznie jednak nikt
poza wlasnym ojcem fizycznie go nie atakuje. Nie zmienia to faktu, ze sa-
mobojstwo Jagody bolesnie zaswiadcza o przesladowaniu, ktérego doznaja
reprezentanci mniejszosci seksualnych ukazani w filmie. Co jednak znaczace,
Daniel w zZaden wilasciwie sposdb nie staje sie¢ wspdlnikiem przemocowych
praktyk. W odréznieniu od Daniela z filmu Komasy bohater biograficznego
obrazu Gutta i Rondudy wydaje si¢ catkowicie pozbawiony zlych uczu¢ czy
wrogosci. Jest wylgcznie ofiarg i $wiadkiem, ale nie sprawcg przemocy (cho¢
sam zarzuca sobie wing zaniechania - czuje si¢ réwniez odpowiedzialny za
samobojcza $mier¢ bliskiej mu dziewczyny).

Przesladowanie nienormatywnej mniejszosci we Wszystkich naszych stra-
chach bezposérednio wigze si¢ ze sposobem przedstawienia prowincji w obu
filmach. Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze obraz Kurdwka jest dalece uprosz-
czony, a wrecz orientalizowany. Daniel wraz z innymi przedstawicielami
mniejszosci seksualnych zderza si¢ w filmie z czystg, niczym nieumotywowana
wrogoscia — zapewne jest to element krytyki spolecznej zamierzonej w filmie,
jednak z punktu widzenia estetyki filmowego realizmu taki schematyczny
podzial mlodych mieszkancow wsi (osoby nieheteronormatywne - ich nie-
tolerancyjni réwiesnicy) wydaje sie cokolwiek sztuczny i mato zniuansowany.
Piszac o orientalizowaniu wsi w filmie Rondudy i Gutta, mam na mysli takze
sposdb filmowego skonstruowania i ukazania przestrzeni Kuréwka. Film
krecono w gminach Becejly, Rutka-Tartak i Szypliszki na Suwalszczyznie,
podczas gdy rodzinne Kuréwko Daniela Rycharskiego znajduje si¢ w woje-
wddztwie mazowieckim, w powiecie sierpeckim. Wies ta w rzeczywistos$ci
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charakteryzuje sie zabudowg ulicowa - rozciaga si¢ wzdluz gléwnej asfaltowe;
drogi. Tworcy przeniesli jednak akcje filmu w teren, owszem, bardziej ma-
lowniczy, ale takze o catkiem innej - bo rozproszonej — zabudowie. Trudno
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze do skonstruowania przestrzeni filmowego Kuréwka
celowo wybierano takie plenery, ktére budujg wrazenie odosobnienia i cywi-
lizacyjnego zapdznienia. Poszczegdlne domostwa tacza pojedyncze, gruntowe
i czesto zabtocone drogi; wokdt gospodarstw panuje nietad (uwage widzow
przykuwaja zepsute i zdezelowane sprzety, chetnie eksponowane w filmie),
mieszkancy wsi poruszaja si¢ glownie ciggnikami (tak jakby nie mieli sa-
mochoddéw). Mlodzi mezczyzni z Kuréwka (reprezentujacy nietolerancyjna
jego czgs$¢) prowizoryczng silownie urzadzaja w szczerym polu. W efekcie
rodzinna miejscowo$¢ Daniela jawi si¢ jako odcieta od metropolii, egzystu-
jaca w stanie swoistego bezczasu i zawieszenia (akcja filmu rownie dobrze,
sadzgc po scenach w Kuréwku, mogtaby rozgrywac sie trzydziesci czy nawet
piec¢dziesiat lat temu). Nosi to juz znamiona orientalistycznego ,,odebrania
historii™ - przeksztalcenia Kuréwka w mityczng antykraine pozbawiona
dostepu do cywilizacyjnych osiagnie¢ i wszelkiego postepu.

W kontrascie do Wszystkich naszych strachow obraz prowincji w Bozym
Ciele wydaje si¢ bardziej wywazony. Tworcy nie idealizujg mieszkancéw wsi
(na przyktad ukazujg moralng hipokryzje czesci wiernych), a jednoczesnie nie
opieraja si¢ na prostych przeciwienstwach. Mlodzi ludzie w filmie Komasy sa
ze sobg dobrze zintegrowani, mowia wlasnym jezykiem (wulgarnym, ale nie
obrazliwym), a jednocze$nie r6znig si¢ w ocenie dominujgcego w spotecznosci
konfliktu (dotyczacego przyczyn drogowej tragedii) i potrafig o tym otwar-
cie rozmawiaé. Funkcjonujac w parafii jako ksigdz Tomasz, Daniel potrafi —
mimo dystansu, ktéry wymusza pelniona przez niego funkcja — nawigza¢
szczere relacje z grupg lokalnej mlodziezy. Miasteczko (lezace, podobnie jak
filmowe Kuréwko, na obrzezach Polski) nie wydaje si¢ przy tym ani odcigte
od $wiata, ani cywilizacyjnie zapdznione (wojt rozbudowuje swoja stolarnie,

o Zdaniem Rolanda Barthes’a odhistorycznienie jest jednym z gléwnych mechanizméw
mitologizujacych (a niewatpliwie orientalizacja moze zostac za taki uznana): ,,mit tworzy sie
przez odebranie rzeczom historycznosci: rzeczy traca w nim pamieé swego wytwarzania.
Swiat [...] wychodzi z mitu jako harmonijny obraz esencji” (idem, Mitologie, przel. A. Dziadek,
Warszawa 2000, s. 277). Jako osobie pochodzacej z tamtego, rzadko widywanego w naszym
kinie, regionu szczegdlnie trudno zgodzi¢ mi sie z takim obrazem kreowanym w filmie
Wiszystkie nasze strachy.
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bohaterowie uzywaja wspoétczesnych urzadzen elektronicznych itd.). Portret
prowingji w filmie Komasy nosi dzigki temu znamiona wigkszego realizmu;
uniknieto tym samym uciekania si¢ do prostych zestawien, silnych kontrastow
i wyraznego podziatu bohateréw na dobrych i ztych.

Poza wszystkimi réznicami protagonistow obu filméw najsilniej taczy
bez watpienia to, ze kierujg si¢ gteboko przezywang religijnoscig. Cho¢ sa
osobami $wieckimi, religijne zaangazowanie predestynuje ich do przyjecia we
wlasnym otoczeniu roli duchowych przewodnikéw. Jednoczesnie ich chary-
zmatyczna ,,postuga” zostaje odrzucona przez instytucjonalny Kosciot i jego
depozytariuszy. To kluczowa kwestia w konstrukcji obu filméw, z jednej strony
pozwalajaca na krytyke systemu ko$cielnego, z drugiej za$ umozliwiajaca
obrone wewnetrznej sity i wolnosci majacych zrédlo w osobistej relacji obu
Danieléw z Bogiem®. Kierowani wewnetrznym impulsem podejmujg sie tez
analogicznej misji — duchowej naprawy i odnowy wspdlnoty przezywajacej
zalobe po tragicznej i niespodziewanej $mierci.

Skutek w obu przypadkach jest dos¢ podobny: bohaterowie osiggaja po-
fowiczny i zabarwiony goryczg sukces. Danielowi udaje si¢ doprowadzi¢ do
pochowku kierowcy (nieprzypadkowo w czasie pogrzebu zjawia si¢ zreszta
jego wychowawca z poprawczaka — misja dobiega bowiem korica), w ceremonii
bierze jednak udziat zaledwie garstka miejscowej spolecznoéci. Wezeéniej
wraz z Martg staral si¢ on skruszy¢ rozzalonych zalobnikéw, wreczajac im
napastliwe anonimowe listy podrzucane wdowie po kierowcy. Rezultat tych
dziatan byl znaczacy, ale ograniczony. Silny potencjat symboliczny ma w obu
filmach scena z udzialem matek, ktore stracily wlasne dzieci - przezywaja
one swego rodzaju nawrdcenie, ronigc przy tym tze. W filmie Komasy ko-
$cielna Lidia, wczesniej pelna zalu i gniewu, w geécie przebaczenia zaprasza
do wnetrza kosciota wdowe, ktéra wreszcie przestaje si¢ ukrywac. Ten gest
wydaje si¢ najwickszym duchowym zwycigstwem nieobecnego juz wowczas
w parafii Daniela.

' Tomasz Polak tak pisze o tym w swej ksigzce o systemie koscielnym: ,Mozliwo$¢ na-
$ladowania jest w zasadzie otwarta dla kazdego/wszystkich, cho¢ zarazem zaklada si¢ z pewna
oczywistoscig, ze realnie skorzystajg z tej mozliwosci tylko niektorzy. [...] formalnie stabilizacja
gmin chrzescijanskich w strukturach spotecznych $wiata starozytnego z poczatkiem czwar-
tego stulecia doprowadzita do podzialu na radykalng mniejszos¢ dostownych nasladowcow
Jezusa i wigkszo$¢, ktora takiego nasladowania nie podejmuje” (idem, System koscielny, czyli
przewagi pana K., Poznan 2020, s. 87).
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Analogicznie dzieje si¢ w przypadku matki zmartej Jagody z filmu Gutta
i Rondudy, ktdra najpierw zaczyna wspolczué chtopakowi (placze, gdy zostaje
on pobity przez wlasnego ojca), a pdZniej, pomimo wcze$niejszego sprzeciwu,
przynosi mu bluze swej corki i oddaje ja na potrzeby powstajacej instalacji po-
$wieconej ofiarom samobdjstw ze spotecznosci LGBT. Artyscie udato si¢ zatem
wzbudzi¢ w niej wyrzuty sumienia i zal, bohaterka w koncu wyznaje: ,,ja jej
wtedy powiedzialam, ze nie mam juz corki”. Fizyczna napas$¢ na Daniela kaze
Jadwidze przewarto$ciowaé swoj stosunek do 0sé6b LGBT, co uznaé¢ mozna za
jego najwiekszy sukces. W szerszym wymiarze rzecz nie przedstawia si¢ juz
tak jednoznacznie: artysta przewodniczy ostatecznie drodze krzyzowej, lecz
nie dzieje si¢ to w Kuréwku, ale w Warszawie. To tradycyjne nabozenstwo
nie moze zosta¢ odprawione w intencji ofiar przesladowania mniejszosci sek-
sualnych w jego rodzimej spotecznosci i nie odegra tym samym zamierzonej
przez Daniela terapeutycznej roli. Droga krzyzowa funkcjonuje w filmie
raczej jako rytualna forma, ktdra skutecznie zaburza inny rytuat (otwarcia
wystawy w muzeum sztuki nowoczesnej), odstaniajac tym samym swdj silnie
performatywny charakter (uczestnicy tej specyficznej pasji idg za krzyzem
niesionym przez artyste-performera ulicami Warszawy). Ten fragment filmu
operuje do pewnego stopnia dokumentalnymi ujeciami, rejestrujgcymi prze-
bieg ulicznego performansu (niezrozumiatego jednak poza kontekstem filmu).

Podjecie misji duchowej odnowy sprowadza na obu bohateréw — doktadnie
tak, jak w przypadku Chrystusa w chrzescijanskim kerygmacie - cierpienie
i odrzucenie. W przypadku Daniela Rycharskiego maja one wymiar zaréwno
wspolnotowy, jak i osobisty, rodzinny: bohater po wyjsciu z parafialnego
kosciola zostaje spoliczkowany i pobity przez wlasnego ojca, ktory nie potrafi
zaakceptowac seksualnej orientacji syna. Fakt, ze do incydentu dochodzi po
niedzielnej mszy, poteguje krytyczny potencjat filmu wobec czysto rytualnej
religijnosci, opartej na udziale w nabozenstwach, a pozbawionej gotowosci
do milowania bliznich i nieprzyjaciél. Mimo doznanej krzywdy Daniel po-
zostaje wyobcowany — nikt z wiernych zebranych pod ko$ciotem nie rusza
mu na ratunek. Wczeéniej za$ bohater zostaje wykluczony ze wspolnoty eu-
charystycznej (ksiadz, ktéry dobrze zna Daniela, pomija go przy udzielaniu
komunii, cho¢ ten chce do niej przystapic). Tworcy silnie podkreslajg dzigki
temu nietolerancyjne oblicze wspoélczesnego katolicyzmu, zamknigtego na
mniejszo$ci seksualne.
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Odrzucenie Daniela w Bozym Ciele dokonuje si¢ w petni po powrocie
do domu poprawczego, w ktérym nie ma juz dla niego miejsca. Wyzwanie
rzucone przez Bonusa, aby Daniel stangt z nim do pojedynku, wedle pasyjnej
logiki i wszelkiego prawdopodobienstwa (Bonus wydaje si¢ duzo silniejszy),
powinno prowadzi¢ do fizycznego unicestwienia bohatera. Tak si¢ jednak
nie dzieje; to Daniel w przyplywie nadludzkiej sily i potwornej agresji, zwie-
rzecej wprost pasji, uémierca swego rywala. Niespodziewane zakonczenie
jawnie zrywa z dotychczasowym kierunkiem rozwoju postaci, ktéry przebiegat
w zgodzie z modelem Chrystusowym®.

W ten sposéb dochodzimy do jednej z najwazniejszych réznic w sposobie
uksztaltowania i rozwoju postaci w obu filmach. Daniel w obrazie Jana Komasy
zmienia si¢ i przewartosciowuje swoje zycie; Daniel Rycharski z biograficznego
filmu Lukasza Gutta i Lukasza Rondudy wydaje si¢ za$ postacia pozbawiona
wewnetrznej dynamiki, niepodlegajaca Zadnej glebszej zmianie. Przemiana
Daniela (jeszcze w przebraniu ksiedza Tomasza, ale juz po zdemaskowaniu
przez wychowawce) przyjmuje w filmie posta¢ symbolicznego przeistoczenia:
Daniel staje przed oltarzem w sutannie, unosi rece i obnaza tors. Na jego
plecach dostrzec mozna wytatuowana Matke Bozg z Dziecigtkiem. Jak pisza
w kontekscie tej sceny Marek Kazmierczak i Mikolaj Jazdon:

Daniel jako ksigdz jest zestawiony z obrazem Jezusa - i jako Dziecigtka, i jako
Chrystusa wiszacego na krzyzu. To zestawienie nazywamy hermeneutyczna
transpozycja, ktéra nie polega na utozsamieniu Jezusa z Danielem. Protagonista
filmu Boze Ciafo zostal scharakteryzowany przy wykorzystaniu obrazu Jezusa,
aby uruchomic relacje interpretacji jednej z tych oséb w odniesieniu do drugiej
i odwrotnie, lecz obydwa te porzadki zaczynaja funkcjonowa¢ dzieki Danielowi,

" Cho¢ mozna oczywiscie widzie¢ w tym paradoksalng ciagto$¢. Marek Kazmierczak
i Mikotaj Jazdon tak pisza o wstrzasajacym zakonczeniu: ,W filmie Boze Cialo stykamy sie¢
z narastajaca przemoca i rozumiemy, Ze jej intensyfikacja prowadzi do tragicznego rozwigza-
nia. Dostrzegamy, jak zycie Ewangelig oplecione jest agresja, skrepowane nig, dlatego w tym
filmie ostatecznie dochodzi do zabdjstwa. W scenach przemocy widzimy liczne zblizenia na
cialo, to ono staje si¢ medium bélu, medium cierpienia, to ono istnieje jako medium upadku,
wreszcie $§mierci. Cialo stanowi obraz Boga w osobie Jezusa Chrystusa” (eidem, Film jako
forma apokryficzna? O ,Komunii” i ,Bozym Ciele” - uwagi nie tylko filmoznawcze, ,Pamietnik
Literacki” 2022, nr 1, s. 149).
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ktdry najpierw przebiera sie za ksiedza, a nastepnie siebie sktada w ofierze (gest
rak, polnagie cialo, ottarz)™.

Uzupelnitbym opis tej hermeneutycznej transpozycji o jeszcze jeden
sens: Daniel wydaje si¢ w opisywanej przejmujacej przemianie odstania¢
swoje prawdziwe ,,ja” - kosciot (i Koscidl) nie stanowi juz bowiem dla niego
bezpiecznego schronienia. ,,Ksigdz” Tomasz ujawnia si¢ wiec wiernym jako
Daniel-morderca, gotowy stawi¢ czolo wlasnemu losowi. To nie on zostanie
zgladzony, bedzie natomiast zmuszony ponownie zgtadzi¢ — cho¢ wiemy,
jak bardzo chcial uciec od wlasnej przeszlosci i strasznego czynu, ktérego sie
dopuscil. Film Komasy ujawnia w tym punkcie wlasciwie mityczng (i tra-
giczna zarazem) kompozycje. Warto zauwazy¢, ze po ,,przeistoczeniu” Daniel
przestaje manifestowaé swoja religijno$¢ (w poprawczaku nie wstaje razem
z innymi do modlitwy przed positkiem). Wydaje sie, ze porzucit on juz wszel-
kie rytualy, ktére zwyczajnie przestaly mie¢ dla niego znaczenie®. Zreszta
juz wezesniej zaznaczyt sie jego ambiwalentny stosunek do nich, wzorowany
na lekcji wyniesionej od prawdziwego ksiedza Tomasza (,,Cisza tez moze by¢
modlitwa. Ja tu nie przyszedlem klepa¢ formulek. Mam nadziej¢, ze wy tez
nie” - moéwi do wiernych, powtarzajac stowa swego wychowawcy). Modlitwa
w zyciu Daniela pelnita dotgd wazna, takze terapeutyczng, funkcje. Mimo
koniecznosci odprawiania mszy i postugiwania sie ,,formutkami”, bohater az
pigciokrotnie ukazany jest w filmie, jak modli si¢ do Boga wlasnymi stowami
(takze w trakcie koscielnych nabozenstw). Zdemaskowanie i usunigcie z parafii
czyni go jednak niezdolnym badz nieche¢tnym do dalszej modlitwy.

Inaczej rzecz ma si¢ w przypadku Daniela z Kuréwka. Bohater modli si¢
gtownie w sposéb tradycyjny: odmawia rozaniec, chodzi na msze, zacheca
do udzialu w drodze krzyzowej w intencji Jagody. Kultywowanie tradycyjnej
obrzedowosci ma w jego przypadku szczegolne znaczenie, poniewaz zalezy mu
na wpisaniu si¢ w normy religijne obowigzujace w jego spotecznosci. Daniel

> Ibidem.

¥ Jako zywo przypomina to jeden z dwoch tozsamosciowych konceptéw instytucjonal-
nych Kosciola, ktéry w swym wywodzie identyfikuje Tomasz Polak - koncept ,,anarchiczny”,
istniejacy zdaniem badacza w nierozerwalnym splocie z konceptem ,,archicznym” (zob. idem,
System..., op. cit., s. 84-86). Jak objasnia autor Systemu koscielnego, chodzi tu o ,wyzwolenie
spod jarzma zbyt formalnie rozumianych (religijnych) obowiazkéw przy réwnoczesnym
zachowaniu, lub wrecz wzmocnieniu sity zobowigzania religijnego wobec Boga i jego nad-
chodzacego »krélowania«” (ibidem, s. 84).
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chce bowiem ze wszelkich sit udowodni¢, ze mozliwe do pogodzenia jest bycie
homoseksualistg i katolikiem, stad widoczna u niego che¢¢ wpisania si¢ w ramy
tradycyjnej religijnosci. Mozna jednak wskaza¢ pewne odchylenia od ortodok-
sji widoczne réwniez w jego poboznosci. Jedno z nich ma miejsce w trakcie
nabozenstwa Koronki do Milosierdzia Bozego, w trakcie ktorego kleczacy
w kosciele artysta zamiast wezwania ,,Dla Jego bolesnej meki” zaczyna uzywac
formy zenskiej (,,Dla jej bolesnej meki”). To znaczace przesuniecie wskazuje, ze
Daniel postrzega $mier¢ Jagody jako niewinna, uswiecajacg ofiare, podobna do
tej, ktora Jezus wedlug Nowego Testamentu poniost na krzyzu. Jest to jednak
perspektywa z koscielnego punktu widzenia uzurpatorska, zgodnie z nauka
katechetyczng Kosciola niemozliwa do przyjecia. Podobny epizod, w ktérym
manifestuje si¢ wzajemne niezrozumienie i niemozno$¢ wynegocjowania
wspolnego stanowiska, ma miejsce w czasie spowiedzi Daniela, kiedy probuje
on wyzna¢ swoje grzechy wobec Jagody. Zdaniem siedzgcego w konfesjonale
ksiedza samotnos¢ (nie tylko Jagody) ,jest po cos”, a Kosciol oferuje ,,takim
jak on” $ciezke wstrzemiezliwosci seksualnej. Po tej niesatysfakcjonujacej
spowiedzi bohater zazywa tabletke Xanaxu wprost z roézanca, ktory wezesniej
wlasnorecznie zrobil wlasnie z tabletek znanego antydepresantu.

Nie dowiemy sie z filmu, czy wspomniane pominiecie Daniela przy udziela-
niu komunii stanie si¢ dla niego punktem zwrotnym, przewarto$ciowujacym
jego stosunek do instytucjonalnego Kosciota, cho¢ mozna dopatrzy¢ sie w nim
takiej sugestii. Obraz Gutta i Rondudy konczy si¢ niedtugo pézniej kadrem
ukazujacym prace artysty zatytutowana Strachy™. Tworza ja umieszczone
w polu krzyze z zawieszonymi na nich ubraniami nalezagcymi do 0séb ze spo-
tecznosci LGBT, ktore popelnity samobdjstwo. Instalacja ta pelni takze funk-
cje czysto pragmatyczng — ma odstraszaé dziki niszczace okoliczne uprawy.
W finale powraca wigc obraz Rycharskiego artysty, ktory swoje doswiadcze-
nia przepracowuje w formie sztuki. Film ujawnia tym samym swdj elegijny
(i terapeutyczny) charakter — tworczo$¢ Daniela ma za zadnie oplakaé $mier¢
0s0b, ktdre targnely sie na wlasne zycie ze wzgledu na orientacje seksualna
i towarzyszace jej przeSladowanie. Trudno jednak méwi¢ w przypadku tego
filmu o wewnetrznej przemianie bohatera. Dostrzec mozna raczej probe

4 Zob. publikacje Strachy. Wybrane dziatania 2008-2019 towarzyszaca wystawie mo-
nograficznej Daniela Rycharskiego w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie: https://
artmuseum.pl/pl/publikacje/red-szymon-maliborski-daniel-rycharski-strachy (dostep 2.04.24).
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jego idealizacji: Wszystkie nasze strachy to biografia Daniela Rycharskiego
nakrecona po to, by doceni¢ jego ,ekumeniczng” postawe, ktorg traktuje sie tu
jako moralny wzér. Twoércy filmu ukazuja posta¢ Daniela w sposéb (nieomal)
hagiograficzny - chcg w nim widzie¢ jurodiwego, bozego szalenca, ktéry
igra z ludzkimi sgdami na swéj temat, wstuchany w wewnetrzny glos, mimo
wszelkich przeciwnosci gotowy wytrwale znosi¢ niezawinione upokorzenia
i przesladowania.

Dorota Dabrowska i Leszek Bedkowski, analizujgc przedstawienia osob
duchownych i Koséciota w dzietach Szumowskiej i Smarzowskiego, jako
narzedzia poréwnawczego uzyli zgodnie pojecia perswazyjnosci przekazu.
Dabrowska zestawila ze sobg filmy W imie. .. oraz Kler, dochodzac ostatecznie
do wniosku, ze oba sg silnie perswazyjne (Ko$ciél sportretowany jest w nich
jako siedlisko zta i hipokryzji), jednakze zdaniem autorki to — paradoksal-
nie - film Smarzowskiego pozostawia widzowi wieksze pole do samodzielnej
interpretacji®. Przesadza o tym konstrukcja obu filméw - dzielo Szumowskiej
porusza sie po trajektorii ,,od szczegotu do ogétu”, Kler za$ — przeciwnie: od
stereotypu do (niekoniecznie oczywistego) szczegotu's. Bedkowski takze
docenia konstrukcyjng ztozono$¢ i niejednoznacznosé Kleru, umieszczajac
go na tle wyrezyserowanego réowniez przez Smarzowskiego teledysku do
piosenki Pismo w wykonaniu zespotu Dr Misio (przewodzonego przez aktora
Arkadiusza Jakubika). Autor udowadnia, ze powstaly mniej wiecej w tym
samym czasie co Kler wideoklip zestawiony z filmem - pomimo oczywistych
réznic wynikajacych z odmiennej formuly gatunkowej — jest w swym antykle-
rykalnym przestaniu duzo bardziej dosadny i jednoznaczny w deprecjonujacej

5 Zob. D. Dabrowska, Obrazy polskiego kleru we wspétczesnym filmie fabularnym -
»W imie...” Szumowskiej i ,,Kler” Smarzowskiego, ,,Kultura - Media - Teologia” 2020, nr 42,
s.37-51.
® Ibidem. Jednocze$nie przeczy to, dodajmy, wizerunkowi obojga twércéw: Szumowska
uchodzi bowiem za przedstawicielke kina artystycznego (ze wszystkimi tego profitami, zwlasz-
cza w odniesieniu do nadawania jej dzietom okreslonego prestizu), a Smarzowski - niestusz-
nie - traktowany bywa jedynie jako sprawny rzemieslnik, tworzacy filmy gatunkowe, a nie
»prawdziwy” autor kina. Blizsza analiza pokazuje, ze jest catkiem inaczej: to Smarzowski
czesciej korzysta z chwytéw wlasciwych narracji kina artystycznego.
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ocenie dziatalno$ci Ko$ciota katolickiego niz wspomniany obraz (a takze sam
tekst piosenki autorstwa Krzysztofa Vargi)”.

Analiza poréwnawcza Bozego Ciata i Wszystkich naszych strachow pozwala,
moim zdaniem, w analogiczny sposéb stwierdzi¢, ze to film Komasy cechuje
wieksza znaczeniowa otwartos¢ i zfozonos¢, obraz Gutta i Rondudy okresli¢
mozna za$ jako silnie perswazyjny, a w niektorych aspektach wrecz tenden-
cyjny. Poza zaprezentowanymi juz argumentami na rzecz wiekszej ztozonosci
konstrukcji §wiata przedstawionego oraz gléwnego bohatera w filmie Komasy
wskaza¢ mozna jeszcze jedna, zasadnicza réznice w budowie obu filméw -
mianowicie Boze Ciato ma, w odréznieniu od Wszystkich naszych strachéw,
szereg znaczen symbolicznych, uzyskanych dzigki licznym ,,hermeneutycz-
nym transpozycjom” biblijnym. W istocie film ten nabiera cech przypowiesci.
Te wpisane organicznie w tkanke filmu nieoczywiste biblijne nawigzania
i aluzje pozwalajg uzna¢ Boze Cialo za przyklad kina postsekularnego®.
Jego istota sa w tym przypadku nieoczekiwane i nieoczywiste zestawienia
i paralele dostrzegalne miedzy fabularng tkanka utworu a chrzescijanska
tradycja religijna.

Dzielo Komasy realizuje znany z Nowego Testamentu wzorzec opowiesci
pasyjnej, z wlasciwym jej gwaltownym finalem, w ktérym ofiare ponosi nie
stylizowany na nasladowce Chrystusa Daniel, lecz jego przesladowca Bonus.
Pasja w zakladzie poprawczym oznacza co prawda zabojstwo dokonane re-
koma Daniela, ale - po pierwsze - on sam réwniez zostal niemal zakatowany,
a po drugie - zabdjstwo to polozy sie cieniem na jego zyciu i ostatecznie je
przekresli. Powstajaca w ten sposob ambiwalencja cechujaca film jest charak-
terystyczna dla postsekularnego obrazowania w kinie. Przenikanie sie opo-
wiesci o Danielu-ksiedzu Tomaszu z przekazem ewangelicznym (wzglednie
apokryficznym) na temat Jezusa wydaje si¢ silnie umocowane i konsekwentnie
w filmie realizowane. Bohater zostaje wystany do stolarni (zgodnie z trady-
cyjnymi podaniami chrzescijaniskimi Jezus byt ciesla), ale zamiast podja¢

7 L.Bedkowski, Postaci duchowieristwa w teledysku do piosenki ,, Pismo” i filmie ,Kler”: re-
torycznos¢ (perswazyjnosé) utworéw Wojciecha Smarzowskiego w kontekscie dyskursu potoczno-
Sci, w: Postaé w kulturze wizualnej, t. 5: Postacie, swiaty, fikcje, red. A. Krawczyk-Laskarzewska,
A. Naruszewicz-Duchliniska, Olsztyn 2019, s. 109-130.

¥ Zob.]. Caruana, M. Cauchi, What Is Postsecular Cinema? An Introduction, w: Immanent
Frames. Postsecular Cinema between Malick and von Trier, ed. ]J. Caruana, M. Cauchi, New
York 2018, s. 1-26.
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prace w zakladzie, zaczyna swojg ewangelizacyjng misje. W jej trakcie naucza
i gromadzi wokot siebie uczniéw (a nawet wyglasza kazanie na todzi zacu-
mowanej na brzegu jeziora), a wéréd nich pojawia sie takze kobieta, z ktora
taczy go szczegdlna wiez (tak jak Jezusa z Marig Magdaleng w przekazach
apokryficznych). Bohaterka podaza za Danielem wszedzie tam, gdzie ten
idzie ,nawracac”, a takze jako pierwsza jedzie spotkac sie z nim po odestaniu
do zaktadu (zgodnie z ] 20,11-18 to Maria Magdalena jako pierwsza spotkala
Jezusa po zmartwychwstaniu; w ewangeliach synoptycznych wystepuje ona
w towarzystwie innych niewiast: jednej, dwu lub kilku - por. Mk 16,1-2;
Mt 27,59-60; Lk 23,53). Charyzmatyczny nauczyciel zostaje zdradzony przez
Pinczera (ktory - niczym Judasz - wydaje go niespodziewanie i bez wy-
raznych przyczyn), a nastepnie osgdzony, cho¢ jego dzialalno$¢ nie czynita
nikomu krzywdy (w czym takze silnie wybrzmiewa nie tyle nawet konfesyjny,
ile antropologiczny wymiar historii Jezusa jako odrzuconej sprawiedliwosci
i zgtadzonego dobra). Gléwnym przeciwnikiem Daniela jest miejscowy wojt,
nieuznajacy jego dziatan zmierzajacych do pochéwku kierowcy (rzuca on mlo-
demu ksiedzu wyzwanie: ,Pan ma racje, ale to ja mam wladz¢”). Reprezentant
wsi stanowi transpozycje ewangelicznego Pitata (wspomniane sformulowanie
przypomina najstynniejsze wypowiedziane przez niego stowa: ,,Coz to jest
prawda?” — por. ] 18,38). Wéijt nie chce pochéwku kierowcy, aby nie prowoko-
wacé rozruchow w miescie, a gdy kondukt pogrzebowy przechodzi w koncu
obok jego domu, umywa rece (w czasie mycia swego samochodu).

Poza aluzjami czysto fabularnymi w filmie Komasy nie brak takze wizual-
nych transpozycji nawigzujacych do chrzescijanskiej ikonografii**. Mowa nie
tylko o zestawieniu obrazowym analizowanym przez Kazmierczaka i Jazdona.

¥ Warto przypomnied, ze ewangelie kanoniczne w znaczacy sposob réznig si¢ co do oceny
motywagcji i konkretnych dziatan Judasza. Przy czym, jak zauwaza Peter Stanford, w listach
$w. Pawta prézno szuka¢ wzmianki o wydaniu przez niego Jezusa (nie znajdziemy tam takze
bezposredniego oskarzenia pod adresem innych apostotéw). Dopiero autor Ewangelii Marka
wskazuje Judasza jako konkretna osobe, ktéra dopuicila sie zdrady, a watek ten podchwyca
z narastajacg sila kolejni ewangelisci. Za prawdopodobng przyczyne takiego stanu rzeczy
uznaje Stanford spory miedzy frakcjami wérdd pierwszych chrzescijan, a konkretnie cheé
budowania Kosciota niezaleznego od judaizmu i osrodka jerozolimskiego. Zob. P. Stanford,
Judasz. Biografia kulturowa, przet. B. Gutowska-Nowak, Krakow 2016, s. 45 —69.

*° Zacenne uwagi na ten temat dziekuje Marii Awdziej, studentce filmoznawstwa i kultury
mediéw na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
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W podobny sposéb oddzialuje cho¢by poza Chrystusa Frasobliwego, w ktorej
Daniel znajduje sie w czasie ,,spowiedzi” Pinczera, zapowiadajaca powtdrne
morderstwo, jakiego sie dopusci. Cielesnemu zblizeniu Daniela i Marty towa-
rzyszy natomiast kontekst starotestamentowej opowiesci o wygnaniu z raju:
elipsa zastosowana w tej scenie przenosi nas do obrazu nagich bohateréw
siedzgcych niczym Adam i Ewa pod rajskim drzewem, a ich spokdj prze-
rwany zostaje przez plongcg szope. Potepienie czynu pierwszych ludzi przez
Stwdrce nie raz ukazywane bylo w postaci ognia (autorem najstynniejszego
takiego przedstawienia jest Rafael Santi). Umycie rak przez wdjta-Pitata
to takze czytelne wizualne nawiazanie do znanego ewangelicznego motywu
ikonograficznego.

Tego rodzaju obrazowanie i transponowanie biblijnych znaczen we wspét-
czesny kontekst nie jest w zasadzie obecne w filmie Wszystkie nasze strachy.
Biograficzna opowies¢ o Danielu Rycharskim pozbawiona jest przez to szcze-
gblnego rodzaju ambiwalencji wyrézniajacej obraz Komasy, w ktorym krytyka
instytucjonalnego Kosciota oraz hipokryzji cechujacej katolicka spotecz-
no$¢ polaczona jest z licznymi biblijnymi zapozyczeniami, symbolizacjami
i aluzjami, zyskujacymi w filmowej opowiesci o falszywym ksiedzu swoista
aktualizacje, potwierdzajacg sife oddziatlywania biblijnych pierwowzoréw.

Co ciekawe, podobnych argumentéw w dyskusji na temat oddzialywania
i uksztaltowania obu filméw dostarczaja dane frekwencyjne, ktore chciatbym
tu na koniec pokrotce przedstawic i zinterpretowac. Jak wynika z raportu opu-
blikowanego przez Polski Instytut Sztuki Filmowej, Boze Ciato tylko w 2019
roku obejrzato w kinach ponad 1 400 0oo widzéw (byt to ogdtem dziewiaty
wynik frekwencyjny, a czwarty wérod filmow krajowych)®. Niewatpliwie
przyczynily si¢ do tego liczne nagrody, a takze nominacja do Oscara, ktéra
spowodowala kontynuacje zainteresowania tym filmem w roku 2020, tym
niemniej catkowita liczba widzéw przekraczajaca poltora miliona w przy-
padku polskiego filmu nienalezacego do nurtu kina czysto popularnego
musi by¢ uznana za duzy sukces. Zupelnie inaczej przedstawia sie frekwen-
cyjny wynik Wszystkich naszych strachow. Nawet biorac pod uwage, ze film
mial swojg premiere w czasie trwania pandemii COVID-19 (ktora znaczaco
obnizyla liczbe widzéw w kinach), to wynik ok. 50 ooo widzéw w catym

 Zob. https://pisf.pl/wp-content/uploads/2021/06/Raport_Box_Office_2019_PL_EN.pdf
(dostep 2.04.24).
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premierowym 2021 roku dla filmu nagrodzonego Zotymi Lwami w Gdyni
wydaje sie nader skromny (w kilku wcze$niejszych latach filmy uhonorowane
w Gdyni gléwna nagroda zdobywaly widownie przynajmniej szesciokrotnie
wieksza, tj. 300 ooo widzéw). Tym samym wydaje sie, ze Wszystkie nasze
strachy — zapewne wbrew intencjom twoércéw i juroréw PFFF w Gdyni - oka-
zaly sie filmem catkowicie niszowym, ktory trafit wylgcznie do waskiego
grona ,,przekonanych” odbiorcow.

Analiza poréwnawcza filméw Boze Ciato i Wszystkie nasze strachy pozwala,
jak sadze, dos¢ precyzyjnie opisa¢, na czym polega réznica miedzy filmem
postsekularnym (takim jak obraz Komasy), w ktérym rozmaite elementy
$wiata przedstawionego stanowia odwzorowanie i przeksztalcenie znanych
religijnych motywdéw (w tym przypadku biblijnych i apokryficznych), a fil-
mem spolecznie zaangazowanym (tudziez interwencyjnym, takim jak obraz
Gutta i Rondudy), obliczonym na krytyke spoteczng i silnie dyskursywne
oddzialywanie. Oba analizowane dzieta dotyczg podobnej problematyki, a ich
protagonisci portretowani sa jako §wieccy pasterze i nasladowcy Chrystusa,
jednak pod ta powierzchnig kryja si¢ dwa zupetnie ré6zne modele portreto-
wania i potraktowania religii w kinie.
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Lay Priests of Polish Cinema. A Comparative Analysis of the Films
Corpus Cristi (2019) by Jan Komasa and All Our Fears by tukasz Ronduda
and tukasz Gutt

Two recent high-profile Polish films with church themes — Corpus Christi and All Our Fears -
have as their protagonists lay people who, nonetheless, due to their religious commitment,
take on the role of spiritual guides in their communities. Their inner strength is grounded in
a personal relationship with God, yet they remain on a collision course with the institution
and teachings of the Church. Corpus Christ tells the story of a false priest, Daniel, who
seeks to relieve the local community of its anger and pain after a tragic car accident. In All
Our Fear, we follow a young artist who tries to live openly as a homosexual person, while
also being a member of the Roman Catholic Church community. Daniel (both characters
bear the same name) similarly tries to relieve the pain and grief of the local community
following the suicide of a young lesbian girl. Both films, inspired by true events, are not
limited to simple criticism of the Church, which sets them apart from others dealing
with the subject of faith and the Church in recent Polish cinema. In this article, I conduct
a comparative analysis of the two films, discussing the role of religious rituals (a Catholic
burial and the Stations of the Cross service, respectively), prayer, sexuality and violence in
both works. Despite many plot similarities, the pictures differ significantly in the way they
portray their protagonists. Daniel’s fate in Komasa’s Corpus Christi is tragic, and the film
employs numerous biblical “hermeneutic transpositions”, which allows it to be considered
an example of post-secular cinema. In All Our Fears, Daniel Rycharski is an artist who
reworks his experiences into an art form. The film thus reveals its elegiac and therapeutic
nature — Daniel’s works are intended to commemorate the deaths of people persecuted

Zalgcznilky « www.zalacznik.uksw.edu.pl 2




ADAM DOMALEWSKI

because of their sexual orientation. However, it is difficult to speak of inner transformation
of the protagonist in this case. Instead, the film tries to idealize him: All Our Fears is
a biography of Daniel Rycharski filmed to appreciate his “ecumenical” attitude, which
is treated here as a moral model. Gutt and Ronduda’s film can be described as strongly
persuasive, and in some aspects even tendentious - the filmmakers portray Daniel in
an (almost) hagiographic manner.

Keywords: Religion in motion pictures, Polish Cinema, Motion pictures — Catholic
Church, cinema - 1990, Priests in mass media

Slowa kluczowe: religia — w kinie, kino polskie, kino i Ko$ciét katolicki, kino - 1990,
kaptani - w mass mediach
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