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ROUTE 99 - PODROZ PRZETWORZONA

W FORME ARTYSTYCZNA

0 NARASTAJACYM NA SWIECIE NACJONALIZMIE,
IWASZKIEWICZOWSKIM DOSWIADCZENIU PODROZOWANIA

| UPODOBANIU DO SZTUCZNOSCI TEATRU Z FILIPEM BAJONEM
ROZMAWIA IZABELA TOMCZYK-JARZYNA

Izabela Tomczyk-Jarzyna: Pomowmy dzi$ o panskiej prozie'. Route 99
to tekst, ktory ukazal sie kilka lat temu w miesieczniku ,,Tworczos¢™.
Jest to fragment wiekszej calosci, powiesci pod tytulem Przedstawienie,
przedstawienie, ktora czeka na wydanie. Opowiada pan w nim historie¢ prac
nad spektaklem pod tytulem Route 99. Przedstawienie przygotowywane
jest przez rezysera o nazwisku Milgrim, a premiera ma odby¢ si¢ w kra-
kowskim teatrze. Fragment, ktory zaprezentowal pan czytelnikom, jest
niebywale gesty, peten znaczen i skojarzen, historycznych i kulturowych
kontekstow. Czy cala powies¢ jest tak skondensowana jak fragment, ktory
zostal opublikowany?

' Filip Bajon ukonczyt studia na Wydziale Rezyserii PWSFTviT im. Leona Schillera
w Lodzi w1974 roku. Jako prozaik zadebiutowat w 1970 roku tekstem Lezgc przy dziurze, ktory
ukazat sie w ,,Miesieczniku Literackim”. W latach 7o0. ukazaly si¢ nastepujace literackie teksty
rezysera: Biale niedzZwiedzie nie lubig stonecznej pogody (Warszawa 1971); Prosze za mng na gére
(Warszawa 1975); Serial pod tytutem (Warszawa 1976); ,Ach, gdzie ci mezczyzni” — scenariusz
filmu fabularnego (,Nowy Wyraz” 1976, nr 8); Bryk — fragment powiesci (, Nowy Wyraz” 1977,
nr 6); Wizja lokalna 1901 - scenariusz filmowy (,,Dialog” 1978, nr 10). W nastepnych latach
pojawity sie kolejne utwory: Wahadetko (,,Dialog” 1980, nr 2); Engagemeny — stuchowisko
radiowe (,,Dialog” 1981, nr 3); Dobroczyfica (, Tworczo$¢” 1981, nr 5); Sauna. Komedia w trzech
aktach (,Dialog” 1990, nr 4); Czas i przestona — dziennik (,,Literatura” 1991, nr 5-8/9); Podstuch
(Warszawa 1994); IL Geriatri — esej, (w: Magia kina, oprac. J. Wréblewski, Warszawa 1995);
Cieri po dniu. Powies¢ autobiograficzna (Warszawa 2005); Ciert kopuly — scenariusz filmu fabu-
larnego napisany wraz z Marzeng Mroz (,,Dialog” 2008, nr 6); Route 99 - fragment powiesci
(, Tworczos¢ 2016, nr 1).

> F. Bajon, Route 99, , Tworczo$¢” 2016, nr 1.
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Filip Bajon: Odpowiem w stylu Milgrima - tak.

I.T.]J.: Daje pan swojemu czytelnikowi tekst wielopoziomowy, szkatul-
kowy. Skonstruowany na zasadzie opowiesci w opowiesci. Co wiecej, czy-
tajac, ma sie wrazenie uczestniczenia w intelektualnej grze. Prowadzi
pan bowiem swojego czytelnika do znaczacych miejsc: w Wenecji razem
z Milgrimem siedzimy na schodach Santa Maria della Salute, razem z nim
odwiedzamy Ischie i wille Colombaia czy przygladamy si¢ wydarzeniom
roku 1972 w Klagenfurcie w Karyntii. O ile nazwisko gléwnego bohatera po-
czatkowo niewiele nam moéwi, o tyle wybrane przez pana miejsca wigzg sie
z bardzo konkretnymi wydarzeniami. Czesci tego zloZonego tekstu Iaczy
postac reportera o nazwisku Kapuscinski, piszacego biografie Milgrima.

F.B.: Tak. Miejsca, ktore przywoluje, mozna wskazac¢ na mapie i maja one swoj

historyczny ciezar. Swiadomie tez wprowadzam nazwiska Jana Nowickiego,
Ola Lukaszewicza, Treli, Globisza czy wlasnie Kapuscinskiego.

I.T.]J.: Jednoczesnie utwor ten opowiada o tworzeniu przedstawienia i o tym,
skad bierze si¢ cala jego struktura. Ale mamy tez do czynienia z tekstem,
ktdry jest opowiescig biograficzna, historig o Edwardzie Milgrimie, rezy-
serze teatralnym.

F.B.: Zawsze bytem zafascynowany spektaklami Warlikowskiego i Lupy.
I obserwujac je, zastanawialem sie nad tym, jak one powstaja. Te spektakle

sa w moim odczuciu bardzo osobiste. Bez watpienia jest tam bardzo wiele

osobistych odniesien, nawet w wyborze tekstow. Sposob stwarzania spektaklu

w Route 99 wynika z przesledzenia i zapisania tego, jak pracuje Warlikowski

czy Lupa. Jednoczesnie to nie jest portret ani Warlikowskiego, ani Lupy,
chociaz pewnie moglbym takie portrety stworzy¢, bo Lupe dobrze znam.
Miatem te przyjemno$¢, ze z Lupg i Koterskim mieszkatem w jednym pokoju

w akademiku w Lodzi.

I.T.].: Milgrim, szukajac materialow do swojej historii teatralnej, ma po-
trzebe, by podczas pracy nad spektaklem pojecha¢ w miejsca, ktére — we-
dle jego przeczucia - moga go zainspirowac. Chce wszystkiego dotknad,
wszystko zobaczy¢, powachad, sprawdzic niejako poprzez siebie, chociaz

robi to nieco chaotycznie, impulsywnie. Wiem, Ze przygotowujac si¢ do

pracy nad scenariuszem, robi pan bardzo wnikliwe badania. Czy w tek-
$cie tym troche zdradza pan wlasny sposéb tworzenia? Co probowal pan

zbadac?
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F.B.: W mojej pamieci byta cata masa réznych zdarzen, ktoére mozna podpiaé
pod stowo podréz. Co istotne, to nie byly tylko doswiadczenia pewnej egzotyki,
ale przede wszystkim te podr6ze mowily mi o nasyceniu $§wiata ztem. Takim,
ktére pojawia si¢ czasami do$¢ niespodziewanie. Postanowitem to doswiad-
czenie jako$ uporzadkowaé. Zdumiewalo mnie to, w jaki sposob czasem te
wydarzenia wzajemnie sie przeplatajg i tlumaczg, tak jak w wypadku pary
z Karyntii, ktora spotkalem na Ischii*. Opowiedziana przez nich historia do-
skonale obrazowala mi to, jak narasta faszystowski sposob patrzenia na $wiat.
Dokladnie to samo obserwowalem w Polsce. Jednoczesnie zdarzylo sie tak,
ze kilka lat temu dostalem scenariusz z Austrii. Zaczalem go czytac i zrozu-
mialem, ze bylem $§wiadkiem wydarzen, ktére sa w nim opisane. Tylko wtedy,
kiedy je obserwowalem, nie wiedzialem, co one znaczg. Ten scenariusz po
wielu latach od przywotanego zdarzenia wyjasnil mi, czego bytem §wiadkiem:
ta Karyntia, taka gotujaca sie, idgca w strone agresji przeciwko Stowericom.
Karyntia, ktdra chciala by¢ niepodlegla, takie fackelzugi, o ktérych opowia-
data mi ta para... Widzialem to na wlasne oczy. Widzialem ten niepokd;j.
Wiedziatem, ze Kreisky* przyjechat. To wszystko bylo magma, ktérg chciatem
ulozy¢ i chcialem tez stworzy¢ pewien teatr §wiata. Stad w Route 99 znalazly sie
zdarzenia dramatycznie réwnolegte, ktore jednoczesnie dzieja sie na scenie
i wrzeczywisto$ci Milgrim réwnoczesnie przygotowuje spektakl i tworzy na
ulicach miasta komentarz do niego. Staralem si¢ w ten sposéb pokazac, ze
wszystko moze by¢ teatrem. Tworzylem anatomig spektaklu, ktory si¢ staje
iktory w pewnym momencie ma swoja premiere, a wszystkie skladajace sie na
niego elementy zasadniczo braly si¢ z mojej pamieci. Jednoczesnie tworzenie

3 Spotkang na Ischii pare z Karyntii Bajon uczynit tez bohaterami Route 99. W utworze
Austriak ze swojej perspektywy opowiada Milgrimowi o wydarzeniach tzw. wojny tablicowej
(Ortstafelkrieg) (por. D. Poptawski, Austriacka polityka neutralnosci 1955-1995, Warszawa, 1995,
s.98-101 oraz E. Godlewska, Sfowericy w Karyntii: wybrane zagadnienia, ,,Athenaeum. Polskie
Studia Politologiczne” 2017, nr 54, s. 202). Posta¢ Milgrima stworzona jest z podrdzniczych
doswiadczen Bajona.

+ Bruno Kreysky - austriacki polityk; w latach 1970-1983 kanclerz Austrii. Biografie
Kreyskiego w roku opisywanych przez Bajona wydarzen napisali Paul Lendvai i Karl Heinz
Ritschel (Portrit eines Staatsmannes, Diisseldorf-Wien 1972). Wspolczesnie biografie polityka
przygotowal Wolfgang Petritsch (Bruno Kreysky. Die Biografie, Innsbruck 2013). W polskim
pi$miennictwie mozemy znalez¢ ksigzke, w ktorej autorka bada relacje kanclerza z wladzami
PRL-u (A. Kisztelinska-Wegrzynska, Bruno Kreysky. Polityka zagraniczna i dyplomacja wobec
PRL (1959-1983), £.6d7Z 2018).
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tego spektaklu bylo strukturyzowaniem w pewien ciag znaczeniowy zjawiska

spotecznego, jakim jest narastajacy w $wiecie nacjonalizm. Dazytem do upo-
rzadkowania tego wszystkiego w jeden ciag, w jedno przedstawienie, ktérego

i tak nigdy nie zobaczymy.

I.T.J.: A co oznacza powtarzajacy sie motyw poszukiwania kingfishera

(zimorodka) w dzungli na Borneo?

F.B.: Uczestniczylem w takim poszukiwaniu kingfishera nocag w dzungli

ito mi przypomnialo absurd sceny u Kundery w Nieznosnej lekkosci bytu, tej,
w ktorej Sabina idzie do granicy Kambodzy. Oni tam ida, Zeby przekonac Pol

Pota’, zeby przestal mordowac. To szukanie kingfishera tez mialo dla mnie

wszelkie znamiona absurdu. Na poczatku rozmowy wspomniala pani o grze.
Jezeli miataby to by¢ gra, to polegataby ona na uporzadkowaniu w pamieci

wydarzen dotyczgcych narastajgcego nacjonalizmu, ale tez tego, co widziatem -
tak jak watek troche kryminalny z palmami na Borneo, ktdry sam w jakim$

sensie wytropitem. Zdumiato mnie bowiem, dlaczego w dzungli tak réwno

rosng palmy. To jest niemozliwe. I okazalo sig, ze to efekt wielkiej wycinki

palm w dzunglach na calym $wiecie, w ktorych na ich miejsce sadzi si¢ palmy
olejowe, dlatego z satelity nie mozna tego zauwazy¢. M6j tekst jest wiec z jednej

strony $ledzeniem pewnego skrzywienia $wiata, ktore zobaczytem w czasie

podrdzy, a z drugiej jest przygladaniem sie mechanizmom stwérczym, bo one

mnie zawsze bardzo interesowaly. Nawet nie tyle w kontekscie samego siebie,
ile w odniesieniu do innych twoércéw.

L.T.J. A czy mozna zréwna¢ mechanizm pisania z podroza? Mysle o sytuacji

zaskoczenia. Czy nie przezywa go pan czasem, kiedy objawia sie panu to,
co pan stworzyl, co powstalo z panskiej wyobrazni (tak jak zaskakiwa¢

moze odkrywanie nowych miejsc w podrozy)?

F.B.: Muszg si¢ tu odwota¢ do Iwaszkiewicza. On bardzo duzo miejsca w swojej

twdrczosci poswiecil podrézom i w moim odczuciu nikt inny w taki sposéb

o nich nie pisal. To sg teksty fantastyczne, teksty niestarzejace si¢. Ten o Sycylii

na przyklad®. Podroz jest zawsze pewnym rodzajem sprawdzianu zdolnosci

5 Pol Pot - premier Kambodzy w latach 1975-1979, jeden z najwigkszych zbrodniarzy XX
wieku, ktéry doprowadzil do $mierci blisko jednej czwartej kambodzanskiego spoteczenstwa.
Swiadectwem rozméw z ocalatymi z tej zbrodni oraz ludZmi z otoczenia dyktatora jest ksiazka
Moniki Warnenskiej Sladami Pol Pota, Warszawa 1999.

¢ J. Iwaszkiewicz, Ksigzka o Sycylii, Krakow 1956.
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odniesien do innych form doswiadczenia. Iwaszkiewicz podréz odnosit do

malarstwa, muzyki, teatru, historii sztuki. Zasadniczo nie wigzal jej - albo

bardzo rzadko to robil - ze sprawami spolecznymi, natomiast szukat pokre-
wienstwa z najogolniej pojeta estetyka. Odnosil podréz réwniez do samopo-
znania. W pewnym momencie Zycia moéwil, ze trzeba jezdzi¢ do tych samych

miejsc, w ktorych sie¢ bylo, bo wtedy mozna sie spotkac ze soba sprzed kilku

lat i zobaczy¢, jak sie czlowiek zmienit. A dlaczego o tym méwie? Bo jest mi

to bardzo bliskie. Podréz zawsze byta dla mnie rodzajem bardzo duzego za-
skoczenia i byta - moze nie najtaniszym - rodzajem samopoznania. W tekscie

Route 99 i w calej ksiazce Przedstawienie, przedstawienie chce znalez¢ pewna
intuicyjng prawde na temat relacji miedzy podrdza, jej zapamigtaniem a jej

znaczeniem i przetworzeniem tego w forme artystyczng. W tym wypadku

w spektakl teatralny, nie w film.

I.T.J.: A dlaczego nie w film?

F.B.: Mysle, ze teatr jest bardziej wieloznaczny anizeli film. Jest innym spo-
sobem zobrazowania $wiata z tego powodu, ze z zasady jest sztuczny. Film

jest dla nas zawsze prawdziwy, poniewaz wierzymy w jego wizualizacje na tej

samej zasadzie, jak wierzymy w wizualizacje¢ fotograficzng. To, co widaé na

ekranie, jest wiarygodne, jest prawdziwe. Filmy Felliniego — nawet Casanova

ze sztucznym morzem czy Statek plynie z Serbami na pokladzie - sg praw-
dziwe, poniewaz s3 na ekranie. Sofia Loren w filmie La ciociara’ jest grana
przez siebie kobiety, jest Cesirg. Natomiast aktor w teatrze nie jest postacia,
na ktéra patrzymy, on te postac tylko obrazuje. W teatrze mamy posrednika.
Z zalozenia miedzy sztukq a widzem jest zawsze maska i to maska powoduje,
ze wiemy, Ze to obrazowanie jest sztuczne. Co nie znaczy, ze teatr nie ma

dostepu do prawdy. Ma, tylko pokazuje jg w inny sposdb. Podobnie dzieje sie
w mojej opowiesci. To, co jest materig pozegnalnej sztuki Milgrima, to, co

on w tej sztuce pokazuje, jest prawda, ale prawda pokazana przez kilkoro

réznych okularéw. Nie jest to prawda bezposrednia. Ona bierze si¢ z pamieci,
z tego, co w niej zostalo, co ponotowalem sobie w czasie moich réznych po-
drézy. A potem zostalo to przeobrazone przez teatr. Dlaczego przez teatr? Tak
jak juz wspominalem, intrygowaly mnie od zawsze sztuki Warlikowskiego

i Lupy. Dla mnie byt to teatr niezwykle autorki, teatr, ktory nie opieral si¢ na
konkretnym i uznanym tekscie. Zawsze widzialem w tym jakis rodzaj kolazu.

7 La ciociora (pol. Matka i cérka), rez. Vittorio De Sica, 1960.
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Fakt, Ze ten teatr zorganizowany byt na zasadzie scalania, powodowal, ze dla

kazdego taki spektakl mogl opowiadaé o czyms innym, mégt uruchomic inne

skojarzenia. Milgrim tez swoja sztuke teatralng tworzy na zasadzie mechaniki

scalania. Uznalem, ze ten mechanizm jest w tym momencie, w tym czasie

najciekawszym rodzajem interpretacji $wiata.

LT.J.: Co to znaczy?

F.B.: Bywajg rozne okresy. Kiedy$ najbardziej przekonujacym sposobem in-
terpretacji $wiata byt taniec (mam tu na mysli dorobek Diagilewa chociazby).
W Polsce w pewnym momencie te paleczke przejat film. Bylo to w latach 7o.
i80. W chwili, gdy pisalem histori¢ Milgrima, mialem przeczucie, Ze najwigcej

o $wiecie moéwi teatr. Tej intuicji wtérowala moja stabos¢ do niego, do jego

niedostownosci. W filmie podoba mi si¢ pewien rodzaj prawdy, natomiast w te-
atrze pewien rodzaj fantastycznego klamstwa. Ogromna moc zetkniecia sie

tego fantastycznego klamstwa z prawda odczutem kiedys$ na wlasnej skorze.
Otdz, bytem zaraz po szkole filmowej i wpadfem w depresje. Raz jeden w zyciu

wpadlem w depresje... Czytalismy wtedy Kepinskiego® i Dezintegracje pozy-
tywng Dabrowskiego®, czyli bylismy wyksztalceni, ale mimo to nie mialem

pojecia, ze wpadlem w depresje. Nie chcialo mi si¢ wstawac z 16zka, nie bytem

w stanie z nikim rozmawia¢. Wiem, z czego to wynikalo: dreczyly mnie wat-
pliwosci, czy zostac przy pisaniu, czy jednak p6js¢ w film. W pisaniu miatem

juz pewne osiagniecia, w filmie Zadnych. Czyli rozpoczynalem nowa droge,
nie majac gwarancji, jaki bedzie jej efekt. No i bylem w tej depresji. Pewnego

razu poszedlem do Teatru Malego na spektakl Miesigc na wsi w rezyserii chyba

Adama Hanuszkiewicza, ze scenografig Xymeny Zaniewskiej*. Przyszediem

na ten spektakl nie na ostatni dzwonek, tylko jakie$ pietnascie minut wczesniej

¢ Antoni Kepinski (1918-1972) — polski lekarz psychiatra, humanista i filozof. Przed
$miercig w 1972 roku wydat tylko jedng ksiazke z zakresu psychiatrii: Psychopatologia nerwic.
Kolejne istotne publikacje, ktore pojawity sie w latach 7o0., to m.in.: Rytm zycia (Warszawa
1972); Schizofrenia (Warszawa 1972); Z psychopatologii zycia seksualnego (Warszawa 1973);
Melancholia (Warszawa 1974); Psychopatie (Warszawa 1977); Lek (Warszawa 1977); Podstawowe
zagadnienia wspolczesnej psychiatrii (Warszawa 1978); Poznanie chorego (Warszawa 1978).

o K. Dabrowski, Dezintegracja pozytywna, Warszawa 1979.

' Miesigc na wsi, rez. A. Hanuszkiewicz, Teatr Maly (scena Teatru Narodowego
w Warszawie), premiera: 24.05.1974. Przedstawienie z ogromnym powodzeniem grane byto
jeszcze w roku 1979. Zdjecia ze spektaklu autorstwa Renarda Dudleya znajduja sie¢ w Archiwum
Artystycznym Teatru Narodowego.
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i usiadtem na widowni. Na sali bylo juz troche widzéw, czekali. I byta scena.
A na scenie zobaczylem prawdziwg trawe. To nie byt zaden substytut, tylko
prawdziwa trawa. I po chwili na te trawe wbiegly dwa dalmatyriczyki. Zywe,
prawdziwe. I ta trawa, i te dalmatynczyki zrobily na mnie takie wrazenie, ze
depresja przeszta w jednej chwili. I nigdy juz nie wrécila. Takie mam do$wiad-
czenie, z tym ze w teatrze lubie sztucznos¢, tymcezasem przywrocity mnie do
Zycia zywe psy na zywej trawie.

I.T.].: Podczas naszej poprzedniej rozmowy opowiadal pan o operze jako
o wypowiedzi, ktora oparta jest na sztucznosciii. Czym rozni sie sztuczno$¢
widowiska operowego od sztucznosci teatru?

F.B.: Spiew. Spiew jest sztuczny. Ludzie nie rozmawiajg ze sobg, $piewajac.
Nawet pastuszkowie na Sycylii nie §piewaja do siebie. I to jest tak duze zakld-
cenie rzeczywisto$ci, ze do tego $piewu trzeba byto dopasowaé scenografie,
choreografie, kostiumy, efekty dZzwiekowe — wszystko do tego $piewu trzeba
byto dopasowac, do tej sztucznosci. Ale przeciez w slowie sztuka miesci sig
stowo: sztucznosé....

Data przestania tekstu: 22.08.2024

" Rezyserujgc, od razu widze¢” - Filip Bajon w rozmowie z Izabelg Tomczyk-Jarzyng
(czes¢ II), ,,Zatacznik Kulturoznawczy” 2021, nr 8, s. 555-556.



