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.SGANAREL
Moj Boze! Czyz ja nie znam na palcach don Juana i czy nie
wiem, ze panskie serce to najwiekszy wtdczykij pod ston-
cem: lubi wedrowac z jednej gosciny w druga, a nigdzie nie
zagrzeje miejsca”.

Moliere’

Don Juan to typ wiecznego wldczegi, ktéry w poszukiwaniu przyjemnosci
wprasza si¢ nawet tam, gdzie go nie chcg, lecz przyjmuja, bo nakaz goscin-
nosci wazniejszy jest niz ostroznosc. Jacques Derrida, francuski filozof, autor
dwutomowego traktatu o go$cinnosci?, zawierajacego zapisy z seminariéw na
ten temat, mogtby mu $miato powiedzie¢: ,Wejdz wiec™. Go$cinno$¢ bowiem,
oscylujgca pomiedzy zaufaniem a ryzykiem z przewagg pierwszego, jest do-
skonalym elementem literackiej narracji, a ta §wietnie stuzy do udowodnienia
filozoficznych rozwazan na swoj temat. Mozna znalez¢ wiele przykladow
tego, jak pisarze ukladaja swoje opowiesci, wychodzac od zapraszajacych

' Moliére, Don Juan, przel. T. Boy-Zelenski, s. 10, https://wolnelektury.pl/media/book/
pdf/moliere-don-juan.pdf (dostep 28.05.2024).

* W polskiej literaturze przedmiotu znalez¢ mozemy artykut Aleksandra Kopki, przed-
stawiajacy filozofie goscinnosci Jacques’a Derridy (zob. idem, Pytanie o goscinnosé w filozofii
Jacquesa Derridy, ,,Folia Philosophica” 2014, nr 32, s. 319-335).

3 J. Derrida, Hospitalité. Volume II. Séminaire (1996-1997), Paris 2022, 5. 144 (oryg. ,,Entrez
donc”). Cytowane dzieta, ktdrych nie ma w polskim przektadzie, podaje w gléwnym tekscie
w ttumaczeniu wlasnym, w przypisie za§ w oryginale.
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i zapraszanych. Derrida, rozwazajac te kwestie, opiera sie gtéwnie na Edypie
w Kolonie Sofoklesa, ale siega tez do Don Juana w wersji Moliere’a, aby zo-
brazowac relacje miedzy goscinnoscig a prawem. Ojciec dekonstruktywizmu
$miato moglby tez wesprze¢ sie pierwszym literackim Don Juanem - boha-
terem barokowego dramatu El Burlador de Sevilla y el convidado de piedra
(Zwodziciel z Sewilli i Kamienny Gos¢) - dla przedstawienia goscinnosci jako tej
sfery dzialalnosci czlowieka, ktérej fundamentem jest interakcja. Go$cinnos¢
obejmuje sobg wszelkie relacje miedzyludzkie, zaréwno prywatne, jak i pu-
bliczne, a nawet prawne. Jest tak, bo zawsze zachodzi miedzy jednym a drugim
podmiotem, miedzy czyms$ ,,swojskim” a czyms ,,obcym”, a przyjecie Innego
jest poniekad probg udomowienia badz oswojenia goscia.

Goscinno$¢, ktdra niesie w sobie konflikt etyczny fatwy do przedstawienia
w dialogu, jest tez tematem chetnie przedstawianym przez dramatopisarzy
hiszpanskiego Zlotego Wieku. Nie moglo jej wiec zabrakng¢ w najstawniej-
szym utworze teatralnym epoki, Zwodzicielu z Sewilli i Kamiennym Gosciu
(1630), przez dlugi czas przypisywanym Tirsowi de Molinie. Dzi$ wigkszo$¢
znawcow jest zdania, ze jego autorem byl Andrés de Claramonte?, aktor

+ W wiekszosci pozycji z zakresu historii literatury hiszpanskiej podaje si¢, ze Zwodziciela
z Sewilli i Kamiennego Goscia napisat brat Gabriel Téllez, znany pod pseudonimem Tirso de
Molina (od tirso - laska ozdobiona bluszczem ilis¢mi winoro§li oraz zwienczona szyszka, zwia-
zana z Bachusem - i de Molina - rodzina, u ktdrej na stuzbie pracowali jego rodzice), nalezacy
do zakonu mercedariuszy. Jednak ostatnio odnaleziono wiele dowodéw wskazujacych, ze nie
on byl autorem. Co prawda w wydaniu z roku 1630 z Barcelony - zwyczajowo uznawanym za
pierwsze - figuruje Tirso de Molina, lecz najprawdopodobniej nazwisko autora zostato do-
dane przez drukarza (jak bylo podéwczas w zwyczaju), gdyz jest wezedniejsze wydanie (z lat
1626-1628) z Sewilli. W wydanym za Zycia Tirsa zbiorze jego komedii Primera parte (Pierwsza
cze$¢, 1627) nie ma tego utworu. W innych dzielach Tirsa de Moliny nie znajdujemy imion
takich jak: Anfriso, Arminta, Coridén, Gaseno czy Tisbea, ktore wystepuja w komediach
Andrésa de Claramonte. Ten byl tez blisko z moznymi rodami z Sewilli, przyjaznit si¢ rodzing
Ulloa - Don Gonzalem i jego cérka Anng, dwiema kluczowymi postaciami El Burlador de
Sevilla. Niektorzy literaturoznawcy rozrdzniajg autorstwo dwoch komedii o podobnej tematyce:
Tan largo me lo fidis (Na dlugo mi poreczacie, 1616) przypisuja Andrésowi de Claramonte, a EI
Burlador de Sewilla y el convidado de piedra — Tirsowi de Molinie (zob. A. Cintra, El motivo del
»convidado difunto”. Una mirada a los antecedentes de ,,El convidado de piedra” en los dramas
donjuanescos, w: Concilidbulo sobrenatural. Seres fantdsticos y extraordinarios de la tradicion,
ed. C. Carranza Vera, C. Rocha Valverde, L. Rodas Sudrez, San Luis Potosi 2020, s. 300, https://
www.academia.edu/45219519/El_motivo_de_el_convidado_difunto_Una_mirada_a_los_an-
tecedentes_de_el_convidado_de_piedra_en_los_dramas_donjuanescos (dostep 28.05.2024)).
Zwazywszy, ze Tan largo me lo fidis jest wczesng wersja El Burlador de Sevilla y el convidado de
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i dramatopisarz, ktdry polaczyl w jedno dwie opowiesci — o rozpustniku
i 0 posagw’. Istnieje wiele historycznych postaci, ktére mogty postuzy¢ za
wzor dla tytulowego Don Juana; wymieni¢ tu mozna np. Juana de Tassisa
y Peralte® lub Miguela de Maraii¢’, ktérzy wslawili si¢ hulaszczym trybem
zycia®. Takze w hiszpanskiej poezji tradycyjnej, romancero, pisanej od drugiej
potowy XIII wieku wystepowala posta¢ dobrze urodzonego galanta, ktory
wykorzystujgc swoja pozycje, uwodzil kobiety i na§miewat sie z 0séb bli-
skich swoim ofiarom: braci, mezéw i ojcéw, podwazajgc zarazem autorytety
koscielne i znieslawiajac imi¢ Boga. Te barwna z punktu widzenia literackiej
kreacji posta¢ - gtodna przygdd, $mialg i petng animuszu - nalezy odréznic
od kamiennego posagu, zaproszonego na makabryczng kolacje zakonczona
wymierzeniem sprawiedliwosci. Ten ostatni takze znajduje si¢ w hiszpanskim
romancero, a korzenie postaci siegaja starozytnego kultu zmartych. Nowoscia
jest, ze nieboszczyk nie pojawia sie jako czaszka, duch badz szkielet, lecz pod
postacig nieruchomej rzezby nagrobnej®. W romancy El galdn y la calavera
(Galant i czaszka) znajdujemy zespolone obie narracje: mtodziaka bez skru-
puldéw i $mierci, ktéra wychodzi mu naprzeciw. Opowiada ona, jak $miatek,
ktéry chadzatl do kosciota jedynie po to, by podglada¢ pigkne damy, pewnego
razu zniewazyl kopniakiem czaszke, po czym zaprosit jg na kolacje, a ona
to zaproszenie przyjeta. W wiekszosci wersji mtodzieniec uchodzi z zyciem

piedra, sg tacy, ktorzy uwazaja, ze oba dzieta napisat Tirso de Molina. Zainteresowanych tym
zagadnieniem odsylam do: A.R. Lopez-Vazquez, La autoria de E1 Burlador de Sevilla: Andrés
de Claramonte, https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/136077.pdf (dostep 28.05.2024); zob.
tez: idem, Aportaciones criticas a la autoria de El burlador de Sevilla, https://cvc.cervantes.es/
literatura/criticon/pdf/o40/040_oo7.pdf (dostep 29.05.2024); L. Borras, Cldsicos a la carta, 2°
sesion: ,,Tan largo me lo fiais”, Laura Borras sobre Tirso de Molina, https://www.youtube.com/
watch?v=80xCRIT3feU (dostep 28.05.2024).

5 Zob. G. Marandn, Amiel. Don Juan, Madrid 2008, s. 295.

¢ Juan de Tassis y Peralta (1582-1622) - barokowy poeta Hiszpanii, piszacy wiersze w stylu
tzw. kultyzmu; zob. J.F. Caseda Teresa, El Maestro Tirso de Molina y ,don Juan Tarsis de
Malinas” (conde de Villamediana). Una lectura ,.en clave” de El burlador de Sevilla, https://www.
revistahipogrifo.com/index.php/hipogrifo/article/download/s531/pdf/4450 (dostep 29.05.2024).

7 Miguel de Marafa (1627-1679) — zamozny szlachcic hiszpanski, ktory wiédl dosy¢
libertynskie zycie do czasu, gdy si¢ ponownie nawrécil. Wtedy to poswiecit sie stuzbie ubogim,
a caly swoj majatek oddat biednym.

8 Zob. L. Arellano, Historia del teatro espariol del siglo XVII, Madrid 2022, s. 342.

9 Zob. A. Cintra, El motivo del..., op. cit.
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dzieki szkaplerzowi, ktory nosi na piersi*. W teatralnych adaptacjach romancy
czaszka zastgpiona zostaje przez kamienny pomnik brodatego kapitana®.
Broda jest potrzebna do tego, by kpiarz mogt rzezbe za nig pociagnaé, co ma
takze miejsce w Zwodzicielu z Sewilli i Kamiennym Gosciu. Réznica miedzy
romancami a dramatem z 1630 roku jest taka, ze w tych pierwszych bohater
spotyka sie ze $miercig, kiedy chodzi do ko$ciota, by by¢ blisko pieknych kobiet,
izadowala si¢ samym patrzeniem na nie, a na konicu okazuje skruche, co ratuje
jego zycie. Teatralny Don Juan natomiast chce wykorzysta¢ seksualnie swoje
ofiary, aby potem je wysmia¢. Sam o sobie tak mowi: ,,Don Juan. [...] Sewilla
darzy mnie mianem / Zwodziciela i w istocie / wowczas si¢ najlepiej bawig, /
gdy kobiete czci pozbawie” (akt II) Ten czyn jest dla niego réwnoznaczny
zwyszydzeniem calego porzadku spolecznego. To wielki renegat. Nie odczuwa
zadnych wyrzutéw sumienia, majac nadzieje, Ze w ostatniej chwili dane mu
bedzie si¢ wyspowiadac, dzieki czemu uniknie mak piekielnych, na co jednak
nie pozwala autor. Warto tu wspomnie¢ o tekscie znanym pod tytutem Larva
mundi (Zty duch swiata), spisanym w 1643 roku przez brata Paola Zehentzera
i przechowywanym w klasztorze jezuitow w Ingostaldt w Bawarii. Opowiada
on histori¢ hrabiego Leoncia, ucznia Machiavellego, ktory spacerujac po
lesie, znajduje czaszke i zaprasza jg na kolacje. Ta odwzajemnia zaproszenie;
w trakcie tej drugiej wieczerzy Leoncio ginie i zostaje pogrzebany wraz ze
swym amfitrionem?®. Jednak to wtasnie od dramatu El burlador de Sevilla y el
convidado de piedra rozpoczela sie literacka i filozoficzna kariera Don Juana.

Sztuka, ktdra tak mocno wpisata si¢ w zachodnig kulture, opowiada o po-
chodzgcym z dobrej rodziny mlodziencu z Sewilli zwanym Juan Tenorio™.
Wrykorzystuje on to, Ze jego ojciec oraz wuj sg bliscy krolewskiemu dworowi
i zachowuje sie tak, jakby mu wszystko byto wolno, bo prawo nigdy go nie
dosiegnie. Korzystajac ze swojej nietykalnosci, wykpiwa ustalony porzadek spo-
teczny, ktorego baza sg pewne reguly moralne. Czyni to, wybierajac najstabsze

© Zob. ibidem, s. 292.

1 Zob. ibidem, s. 299.

2 Tirso de Molina, Zwodziciel z Sewilli i Kamienny Gos¢, przel. M., Wroctaw 2000, s. 55.

3 Zob. A. Cintra, El motivo del..., op. cit., s. 304.

'+ Imie znaczace, gdyz pochodzi od tenor (jedna z czterech klas glosu ludzkiego, sy-
tuujgca si¢ miedzy meskim barytonem a altem), czyli ‘co$, co dzwieczy, jest przyjemne jak
muzyka’. Ponadto nazwisko to kojarzy sie z czasownikiem fener (pol. miec), a jak wiadomo
Don Juan jest zaborczy wzgledem kobiet.
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ofiary - kobiety. Oczarowuje je, a raczej oszukuje i pozbawia dziewictwa, a wraz
z nim godno$ci, co skazuje je na wykluczenie spoleczne. Upojony tatwym tu-
pem, posuwa sie dalej i obraza oraz wysmiewa krewnych swoich ofiar, ktorzy
probuja stana¢ w ich obronie. Jego oszustwa lub podboje mozna podzieli¢ na
dwie kategorie: czasami jego ,,zdobycza” sa osoby mu obce, ktérym obiecuje
ozenek, innym razem sa to kobiety z jego sfery. W tej drugiej sytuacji Don
Juan uzurpuje sobie tozsamos¢ narzeczonych swoich wybranek, a tym samym
zdradza swoich przyjaciols. Bywa jednak, ze uwodziciel napotyka niespodzie-
wang przeszkode. Tak jest w przypadku Anny, ktéra wzywa pomocy ojca, Don
Gonzala. Ten ratuje cdrke, ale ginie podczas walki z Don Juanem. To wlasnie
jego nagrobny posag zostanie zniewazony przez morderce, ktory przesmiewczo
zaprosi go na wieczerze¢. Nastapi rewanz w postaci zaproszenia na kolacje (do
kosciola, gdzie pochowany jest Gonzalo), podczas ktorej przesmiewca zosta-
nie wciaggniety do piekta. Taka jest w skrocie historia Zwodziciela z Sewilli.
By to wszystko mogto si¢ wydarzy¢, konieczna jest goscinnos¢, jest wiec ona
sprawg fundamentalna zaréwno dla Zwodziciela z Sewilli, jak i dla Kamiennego
Goscia (czyli posagu Don Gonzala), na co jasno wskazuje druga czgs¢ tytutu.
Derrida, méwiac o hospitalité, czyli o goscinnosci, wigze ja z francuskim
stowem hdte, ktdre oznacza zaréwno ,gospodarza”, jak i ,go$cia”. Podobnie
byto w wypadku hiszpanskiego wyrazu huésped. W obu przypadkach zwig-
zane sg one z facinskim hospes, oznaczajacym zaréwno tego, kto podejmuje,
jak i tego, kto przybywa. Czytamy: ,,[...] hote zapraszajacego jako host (pana
u siebie) i héte zaproszonego jako guest, zapraszajacego i zaproszonego, sta-
jacego sie zaproszonym, jesli chcesz, zapraszajacego™. To pomieszanie pojeé
obecne jest w Zwodzicielu z Sewilli i Kamiennym Gosciu, w ktérym Don
Juan gos¢ zostaje gospodarzem przyjmujacego go gospodarza, wiesniaka
Batricia, na co ten si¢ skarzy, méwiac: ,,U stolu obok mej zony / rozsiadt si¢ [...]”
(akt III)®. Ta sytuacja potwierdza spostrzezenie Derridy, Ze: ,,Zapraszajacy
staje si¢ jakby zakladnikiem zaproszonego, swojego goscia, zakladnikiem

5 Zob. BW. Wardropper, A. Valbuena Prat, De El Burlador de Sevilla al mito de Don
Juan, w: Historia y critica de la literatura espafiola. Siglos de oro: Barroco, t. 111, ed. F. Rico,
Barcelona 1983, s. 876.

¢ Zob. hasto huésped, w: Diccionario Panhispdnico de Dudas, https://www.rae.es/dpd/
(dostep 30.05.2024).

v J. Derrida, Hospitalité. Volume I. Séminaire (1996-1997), Paris 2022, s. 34.

% Tirso de Molina, Zwodziciel..., op. cit., s. 77.
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tego, kogo przyjmuje i kto go przetrzymuje w jego domu™. Widzimy to ja-
sno w koncédwce dramatu, kiedy Don Juan - na pierwszej kolacji gospodarz,
a teraz go$¢ zaproszony przez Kamienny Posag - staje sie zakladnikiem i nie
moze si¢ wyrwac z piekielnego uscisku. Styszymy, jak wota wniebogtlosy: ,Ja
plone! Przestan mnie $ciska¢, / bo cie sztyletem zranie!” (akt III)*. Jednak
proba zranienia zmarlego jest daremna, gdyz - jak zaznacza Derrida, ktory
roztrzasat filozoficznie takze sprawe duchow — jest to stwor, ktory jednoczesnie
jest i go nie ma, poniewaz ,,[w]idmo nawiedza miejsce, ktdre istnieje bez nie-
go™. Ostatnia scena, w ktérej widmo Don Gonzala gosci Don Juana, w petni
odpowiada uzytemu przez Derride wyrazeniu: ,,gospodarz jako duch™2.

Derrida, rozwazajac prawa go$cinnosci, stwierdza, ze jest w nich zasadnicza
sprzeczno$¢ polegajaca na

wyznaczaniu granic, ograniczaniu: go$cinnos¢ to dobro, jest potrzebna, to po-
winnos¢, to obowigzek, to prawo, to przyjecie obcego jako przyjaciela, ale pod
warunkiem, ze gospodarz, host, Wirt, ten, kto przyjmuje albo udziela azylu,
zostanie panem domu, pod warunkiem, zZe zachowa u siebie swdj autorytet [...],
ogranicza wiec ofiarowany dar, czyniac z tego ograniczenia, czyli z tego, by by¢
u siebie, bedac u siebie, warunek daru i go$cinno$ci®.

W tym bardzo ciekawym i jakze aktualnym spostrzezeniu (z 1995 roku!) po-
jawia sie kluczowe u Derridy stowo, uzyte tu jako synonim goscia, czyli étran-
ger (,obcy”). Don Juan wszedzie jest obcy, nawet w rodzimej Sewilli, gdyz jest
z natury niedostosowany, obowigzujace zasady sag mu obce, totez je wykpiwa.
Innym obcym w dramacie jest Kamienny Gos¢, ktérego obcos¢ wynika z on-
tologicznego statusu, jest bowiem zmartym wsrod zywych. Zaréwno Don Juan,
jak i widmo Don Gonzala to obce istnienia, wrogowie, ktorzy famig panujgce
normy. Derrida przytacza opinie lingwisty Emile’a Benveniste’a, wedle kt6-
rego wyrazy hdte (go$¢, gospodarz) i hostis (wrdg) sa ze soba spokrewnione*,
co pozwala stworzy¢ neologizm: hostipitalité, polaczenie hostilité (wrogo$ci)

v J. Derrida, Hospitalité. Volume I..., op. cit., s. 34-35.

> Tirso de Molina, Zwodziciel..., op. cit., s. 114.

2 A.Dufourmantelle, J. Derrida, Anne Dufourmantelle invite Jacques Derrida a répondre
De I’Hospitalité, Paris 1997, s. 134.

2 1. Derrida, Hospitalité. Volume II..., op. cit., s. 145.

= ]. Derrida, Hospitalité. Volume I..., op. cit., s. 23.

24 Zob. ibidem, s. 71.
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i hospitalité (goscinnosci), dajac ,wrogogos$cinnos$¢™. Zaréwno Don Juan, jak
i Kamienny Go$¢ z pewno$cig sie w nig wpisuja, i to podwojnie, sg bowiem
gos¢mi i gospodarzami oraz oczywiscie $miertelnymi (dostownie) wrogami.
Zaproszony na kolacje duch Don Gonzala nie stracit dobrych manier, bo
uprzejmie czeka przed drzwiami, az mu otworzg. Don Juan méwi do Stugi:
»Do drzwi chyba zapukano” (akt III)*. Cho¢ zjawa zapukala, stawiajac si¢ na
zaproszenie, mozemy przyjaé, ze mamy do czynienia z nawiedzeniem, ktore
przychodzi nieoczekiwanie. Derrida méwi: ,,Nie ma goscinnosci bez zaprosze-
nia, nie ma goscinnosci z zaproszeniem. Zaproszenie anuluje goscinnos¢ jako
doswiadczenie naglego wtargniecia innego, tego, co [...] nazwalismy nawie-
dzeniem™. Don Juan ze swej strony jest zawsze - poza kolacjami z posagiem
Don Gonzala - nieproszonym gosciem, jednocze$nie oczekujagcym godnego
przyjecia i zakldcajacym zastany spokoj. Jest wiec doskonatym przyktadem
niemozliwej, lecz koniecznej, absolutnej goscinnosci (I’hospitalité absolue),
w ktorej nie ma zadnych ograniczen. Stoi ona w opozycji do powszechnej
goscinnosci uwarunkowanej (I’hospitalité conditionnelle). Derrida naucza:

istnieje antynomia, antynomia nie do rozwiazania, antynomia nie poddajaca si¢
dialektyce, pomiedzy Prawem goscinnosci, jako prawem bezwarunkowym bez-
warunkowej go$cinnosci (da¢ przybyszowi wszystko u siebie i catego siebie, da¢
mu swoja wlasno$¢, naszg wlasno$¢, nie pytajac nawet o jego imi¢ ani nie proszac
0 wzajemno$¢, ani o spelnienie zadnego warunku) antynomia, wigc, miedzy
Prawem bezwarunkowym bezwarunkowej go$cinnosci i prawami goscinnosci®®.

W hiszpanskim dramacie wystepuja obie formy go$cinnosci, z jednej strony
mamy przyjmujagcych gospodarzy, ktérzy oczekuja od gosdcia nalezytego za-
chowania, z drugiej Don Juana, obcego i ztowrogiego, ktéry wymaga bez-
warunkowego ugoszczenia. Pierwszym i zasadniczym znakiem goscinnosci
uwarunkowanej jest zapytanie goscia o imie. Poznanie tozsamosci obcego jest

» Termin ten pojawit si¢ u niego juz po zakonczeniu seminarium na temat go$cinnosci.
Ostatnie spotkanie mialo miejsce 7 maja 1997 roku, 9 za$ maja tegoz roku w Stambule wyglosit
wyktad na temat wlasnie ,wrogogoscinnosci”; zob. J. Derrida, Hospitalité. Volume II..., op. cit.,
s. 323: A. Aulanier, Derrida et Waldenfels. Sur I’hospitalité, quelques réflexions, https://hal.
science/hal-03273619/document (dostep 30.05.2024).

¢ Tirso de Molina, Zwodziciel..., op. cit., s. 95.

7 ]. Derrida, Hospitalité, Volume II..., op. cit., s. 146.

% Ibidem.

Zotgeznily + www.zalacznik.uksw.edu.pl 2%




JADWIGA CLEA MORENO-SZYPOWSKA

bowiem warunkiem koniecznym do ugoszczenia. Gospodarz chce wiedziec,
kogo bedzie u siebie goscil, zachowujac przy tym prawo do nieprzyjecia kogos,
kto sie nie przedstawi albo wyda si¢ z jakiego$ powodu podejrzany. Od pierw-
szego o imie¢ zaczyna si¢ cala seria pytan, przyjmujac forme przestuchania:
»Kim jestes? Skad przychodzisz? Czego chcesz?™. Jesli blizej przyjrzymy si¢
Zwodzicielowi z Sewilli, zauwazymy, ze w wiekszosci scen gospodarz do-
maga sie ujawnienia tozsamosci goscia, lecz Don Juan ukrywa, kim jest. Co
ciekawe, w pierwszej scenie, kiedy Don Juan uwodzi i wykorzystuje ksiezne
Izabele, pytanie o to, kim jest nieznajomy kochanek, pada dopiero po do-
znaniu erotycznych rozkoszy. Jakoby Izabela, pewna tego, ze odwiedza ja jej
narzeczony, nie potrzebowala o nic pyta¢, urzeczywistniajac tym sposobem
absolutng goscinnos¢. Dopiero pdzniej wykrzykuje: ,,O nieba! Kim jestes, czlo-
wiecze?” (akt I)*°. Na co Don Juan odpowiada: ,,Kim jestem? Czlowiekiem bez
imienia” (aktI)*. Sam siebie bohater postrzega wiec jako kogos anonimowego,
pozbawionego przynaleznosci, czyli jako uosobienie obcosci.

Nastepne ofiary zwodziciela sg bardziej przezorne i kierujg sie¢ uwarun-
kowang goscinno$cig, ktéra niweluje ryzyko. Rybaczka Tisbea pyta stuge
Catalinona o jego nieprzytomnego pana: ,,Kim jest 6w szlachcic?” (akt I)3.
Podobnie jest z wiesniaczka Aminta, ktora pyta Don Juana, czy jest jej narze-
czonym Batriciem: ,, Kto wzywa Aminte? / Czy to Batricio?” (akt IIT)**. Na co
uzyskuje enigmatyczna odpowiedz: ,,Uwaznie spdjrz / kim jestem” (akt IIT)*.

» J. Derrida, Hospitalité. Volume I..., op. cit., s. 164.
3 Tym razem pozwolitam sobie podaé wlasny przektad, poniewaz oficjalny nie oddaje
w pelni znaczenia zawartego w oryginale (tak tez czyni¢ bede, gdy zajdzie podobna potrzeba).
»Isabel.jAh, cielo! ;Quién eres, hombre?” (Tirso de Molina, El Burlador de Sevilla y convidado
de piedra, https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-burlador-de-sevilla-o/html/d e-
56189-b56f-427d-918b-03e170f7073f_2.html#I_o (dostep 30.05.2024); pol.: ,,Izabela. Przebdg,
kto$ ty? Zaraz wyznaj!” (idem, Zwodziciel..., op. cit., . 7).
3 ,Don Juan. ;Quién soy? Un hombre sin nombre” (idem, EI Burlador..., op. cit.); pol.:
»Don Juan. Ja? Coz, po prostu: mezczyzna” (idem, Zwodziciel..., op. cit., s. 7)
32 Tisbea. [...] | ;Quién es este caballero?” (ibidem); pol.: , Tisbea. [...] Powiedz, skad twoj
pan pochodzi?” (idem, Zwodziciel..., op. cit., s. 26).
3, Aminta. ;Quién llama a Aminta? / ;Es mi Batricio?” (idem, EIl Burlador..., op. cit.);
pol.: ,Aminta. Czy kto§ mnie wzywal? Czy to Batricio?” (idem, Zwodziciel..., op. cit., s. 84).
3 ,Don Juan. Mira / despacio, Aminta, quién soy” (idem, El Burlador..., op. cit.); pol.:
»Don Juan. Uwaznie sie przypatrz / kim jestem, stodka Aminto” (idem, Zwodziciel..., op. cit.,
s. 84).
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Goscie zza grobu takze proszeni sg o to, by sie przedstawi¢. Don Juan, zanim
wpusci do domu posag Don Gonzala, pyta: ,Kim jestescie?” (akt III)*. Na
co widmo odpowiada: ,,Jestem szlachetnym rycerzem / zaproszonym na
wieczerze” (akt III)%.

Jedyna kobietg, ktdra nie daje sie uwies¢ Don Juanowi, jest Anna de Ulloa.
Rozpoznawszy na czas oszusta, nie wpuszcza go do siebie. Do tej sceny w ogole
by nie doszlo, gdyby Don Juan nie ztamatl jeszcze jednej zasady goscinnosci
dotyczgcej nieotwierania cudzych listéw, o ktorej takze pisze Derrida¥. Do rak
Don Juana trafia, niezupelnie przez przypadek, zaadresowany do przyjaciela
liscik napisany przez Anne. Stuzaca majaca go oddac adresatowi daje go zwo-
dzicielowi z prosba o przekazanie. Co ciekawe, nazywa go ona cudzoziemcem,
w oryginale forastero (akt II)**, co powigza¢ mozna z rozpatrywang przez
Derride obcoscig cudzoziemca. W calym swoim wywodzie filozof stara sie
bowiem spojrze¢ na goscia z trzech perspektyw: rodzinnej, spolecznej i pan-
stwowej, trzech instancji, ktore narazone s na spotkanie z obcoscig®. Stowo
narazone ma tu swoja racje bytu, gdyz wkraczajaca obcos¢ moze nie chcie¢ - jak
to jest w przypadku Don Juana - poddac¢ sie regutom panujagcym w odwiedza-
nym kregu, a nawet moze probowac je przekroczy¢, narzucajagc absolutng go-
$cinnos¢ w miejsce bezpiecznej goscinnosci uwarunkowanej. To wlasnie czyni
Don Juan. Derrida jasno daje do zrozumienia, ze w absolutnej go$cinno$ci nie
moze by¢ zadnych ograniczen, wszelkie normy, obowiazki, oczekiwany sposéb
postepowania, odwzajemnienie, okazywanie wdziecznosci musza zosta¢ pod-
wazone, by mogla nastapi¢ catkowita otwarto$¢ wzgledem obcego. Tego wlasnie
oczekuje Don Juan. Lecz $wiat hiszpanskiego baroku, a wiec kontrreformacji,
mu na to nie pozwoli. W jego imieniu stanie mu na przeszkodzie Kamienny
Gos¢, symbol prawa, ktorego nie mozna przekroczy¢, jest to bowiem boskie
prawo $mierci, przed ktérym nawet Don Juan musi sie ugiac.

Derrida tez siega po mit Don Juana - lecz w wersji Moliére’a - by zilustrowaé
wlasng mysl. Warto podkresli¢, ze relacja rozpustnika ze zjawa Don Gonzala

% ,Don Juan. ;Quién sois vos?” (idem, EIl Burlador..., op. cit.); pol.: ,Don Juan. Ja? Coz
to znaczy?” (idem, Zwodziciel..., op. cit., s. 97).

3¢ Idem, Zwodziciel..., op. cit., s. 97.

7 Zob.]. Derrida, Hospitalité. Volume I..., op. cit., s. 136.

3 Tirso de Molina, El Burlador..., op. cit.

% Zob. ]. Derrida, Hospitalité. Volume I..., op. cit., s. 224.
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jest diametralnie rézna od tych, ktdre Don Juan utrzymywat z pozostatymi
postaciami. Wydaje sie, ze zwodziciel, po tym, jak mu si¢ ukazat duch, poczut
szacunek nie tyle do zjawy, ile do prawa, ktdre soba reprezentuje, prawa do
wymierzenia kary za grzechy. W relacji go$¢ — gospodarz (rozpustnik i duch
ojca niedoszlej ofiary) zachowane zostaja wszelkie konwenanse. Don Juan
najpierw zaprasza do siebie, potem przyjmuje Kamiennego Goscia, ktory
nastepnie odwzajemnia zaproszenie, na ktdre Don Juan odpowiada, przycho-
dzgc. Podczas wieczerzy upidr prosi Don Juana o podanie reki, co ten czyni
i zajmuje si¢ ogniem (tutaj mamy réznice w stosunku do hiszpanskiego pier-
wowzoru, w ktérym Don Juan dwa razy podaje reke zjawie — bez konsekwencji
na pierwszej kolacji, a nastepnie, juz ostatecznie, na drugiej). Podanie dfoni
na tym ostatnim spotkaniu tak interpretuje Derrida: ,,obrzed pozdrowienia,
prosze zauwazyc, ze tym razem nie jest to [tylko — przyp. J.C.M.S.] znak reki,
lecz reki wyciagnietej, reki danej: reki wyciagnietej, reki, o ktorg poproszono,
reki danej, scena pozdrowienia, scena ratunku, scena zaslubin (reka, o ktora
poproszono i ktérg dano), tutaj scena $mierci™°.

Absolutna goscinnos¢, niemozliwa w zwigzkach migdzyludzkich, dopet-
nia si¢ za pomoca goscinno$ci uwarunkowanej, zachowanej przez Don Juana
i Kamiennego Goscia. Jest ona przeznaczona dla kazdej istoty zywej, ktora
predzej czy pozniej zostanie zaproszona na ,ostatnig wieczerze” przez te obca
z obcych, czyli $mier¢. Zapraszajac, gospodarz staje si¢ wrogiem goscia, kto-
rego nie sposob pokonac, bo goscinnos¢ nakazuje go przyjac. I wtedy nastepuje
odwrocenie, o ktorym pisze Derrida: ,,gospodarz (host) nie moze spetni¢ swo-
jej misji gospodarza, czyli goscinno$ci inaczej niz stajac si¢ go$ciem u innego,
bedac przyjetym przez tego, kogo przyjat™. Don Gonzalo z goscia staje si¢
gospodarzem i przynosi gosciowi $mieré. Don Juan umiera bez mozliwosci
pojednania si¢ z Bogiem, gdyz przez cale swe zycie okazywal Bogu pogarde
swoimi niecnymi czynami. Cho¢ blaga: ,,Pozwdl przed skonaniem / wezwac
ksiedza, wyzna¢ winy” (akt III)**, Don Gonzalo kategorycznie odmawia: ,,Juz
za pdzno, Don Juanie” (akt ITI)#. Don Juan mégt omina¢ (hiszpanskie burlar,
stad tytulowy burlador) prawo ziemskie, lecz Bozego nie byl w stanie.

4 J. Derrida, Hospitalité. Volume I..., op. cit., s. 290.
4 Ibidem, s. 34.

# Tirso de Molina, Zwodziciel..., op. cit., s. 114.

4 Ibidem.
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Te absolutng goscinno$¢ $mierci - w ktorej nie sg istotne imiona, wzajem-
no$¢ jest niemozliwa, brak jakichkolwiek uwarunkowan oraz ograniczen,
ktéra dana jest kazdemu w niewiadomym czasie i przychodzi jak niezapowia-
dany go$¢ - przedstawia zakonczenie El Burlador de Sevilla y el convidado de
piedra, dziela teatralnego, ktére $mialo mogloby postuzy¢ Derridzie do zo-
brazowania rozwazan o goscinnosci. Temat ten dotykal francuskiego filozofa
osobiscie, zwazywszy, ze sam czul si¢ obcy wérdd swoich, urodzony jeszcze we
francuskim Algierze, w rodzinie sefardyjskich Zydéw, a potem zamieszkaty
w Paryzu. W jego zylach plynela wiec hiszpanska krew, a literatura stuzyta
mu nieraz do argumentacji wywoddw, co w pelni upowaznia do zestawienia
Zwodziciela z Sewilli z teoriami na temat go$cinnosci wielkiego sefardyjczyka.
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An (Un)welcome Guest, or Derrida at Dinner with Don Juan. Hospitality
in The Trickster of Seville and the Stone Guest according to the Philosophy
of Jacques Derrida

In the 1990s, the French philosopher considered to be the father of deconstructivism, Jacques
Derrida, inspired by the opening of European borders, took up the subject of hospitality,
dedicating to it a special seminar, the fruit of which are two extensive volumes entitled
L hospitalité, which are, unfortunately, still not translated into Polish. To illustrate his views,
Derrida used literary classics, mainly Oedipus at Colonus by Sophocles. The author’s thesis
is that in the most important work of Spanish theater, The Trickster of Seville and the Stone
Guest, one can also find arguments fully attesting to Derrida’s philosophy of hospitality.
The figure of Don Juan allows us to look at the guest from a broader perspective; it is not
necessarily someone benevolent whom it is good to receive. It can also be a complete stranger
about whose true intentions we may even have reasonable doubts. However, even in this
case, absolute hospitality dictates that we offer them a warm welcome, for it is necessary
to welcome a stranger who wishes perhaps to harm and sometimes even kill the host. This
is precisely the situation that occurs between Don Juan and the Stone Guest, whose roles in
the drama change and mutual hospitality is transformed into “hostility”, a concept created
by Derrida, which allows him to give a surprising twist to his reflections on hospitality.
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