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.Przekaz artystyczny — konflikt i realizacja wielu jezykéw — ma
charakter wielowymiarowy. W szczegolnosci dotyczy to sztuk
o charakterze syntetycznym, a przede wszystkim wspdtcze-
snego kina. W tym wypadku przekaz jest zawsze bogatszy
i niesie wiecej niespodzianek niz uczestniczace w nim jezyki”.

Jurij totman’

Gdy siegam myslami do lat dziecinstwa, pamietam dobrze to specyficzne
uczucie podekscytowania i zachwytu, jakie towarzyszylo mojemu dziecigcemu
rytualowi ogladania filméw. Przypominam sobie ,wigzki” najrézniejszych
obrazéw, ktore dawaly mi poczucie przygody, pigkna, wzniostosci, przyczynia-
jac sie do budowania pierwszych wyobrazen o §wiecie. Chlonetam bezwiednie
fragmenty wizualnych narracji, folgujgc przyjemnosciom, nie znajac umiaru
i nie czujgc znuzenia.

Dzi$, w dorostym Zzyciu, nie opuszcza mnie ta ciggla ,,procesja symula-
krow™, popedzana coraz szybciej i szybciej za sprawa dynamicznego montazu.
W napastliwy wrecz sposdb atakuje ze wszystkich stron ,,ikoniczna chmara

' J. Lotman, Semiotyka filmu, przel. J. Faryno, T. Miczka, Warszawa 1983, s. 8.

* Jest to nawigzanie do eseju francuskiego filozofa Jeana Baudrillarda Procesja symu-
lakréw (zob. idem, Procesja symulakréw, przel. T. Komendant, w: Postmodernizm. Antologia
przektadow, red. R. Nycz, Krakow 1997, s. 175-189).
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szaranczy’? izdarza mi si¢ teskni¢ za ,wizualng ciszg™. Z niepokojem przygla-
dam si¢ temu, jak strumienie coraz mniej czytelnych symboli i ich przeksztat-
cen prezentowanych w rozmaitych sekwencjach i kontekstach wdzieraja si¢ do

mojej pod$wiadomosci. W takim szumie trudno jest kolekcjonowac obrazy,
archiwizowa¢ je w pamieci indywidualnej, nadawa¢ im znaczenia, wplata¢
w calosciowe struktury sensu. Wiele z nich domaga si¢ aktu interpretacji,
dekonstrukgji lub mitologizacji, nie mogac bez tego zakotwiczy¢ gdzie$ glebiej

w klaczu ulotnych wrazen.

Zdaje sig, ze dopiero podjecie swiadomego wysitku interpretacyjnego,
choc¢by zwyklej gry skojarzen, czyni poszczegdlne obrazy ,,prawdziwie na-
szymi”. Jak gdyby obraz tesknit za obecnoscia stowa, lapidarnego przektadu
lub komentarza, ktéry pozwoli na wyodrebnienie jakiego$ szczegétu, uzu-
pelnienie luk, rozszyfrowanie ukrytych znaczen. Bez swiadomego wysitku
interpretacji obrazy te pozostalyby tylko pasmem wrazen, nie moglyby stac sie
czescig nas samych i kulturys.

W niniejszym fotoeseju, ktéry umozliwia bezposrednia korespondencje
fotografii i stowa, chciatabym siegna¢ po kilka kadréw filmowych i spojrze¢
na nie przez pryzmat estetyki materialnych zywiotéw jako estetyki pograni-
cza: zmystow i intelektu, natury i kultury. Mam nadzieje, Ze te zatrzymane
w ramie skrawki obrazow stang sie przyczynkiem do kontemplacji i ozywienia
myslenia symbolicznego, przypomnienia pradawnych mitéw. Wywdd ten
ma forme eseju, czyli subiektywnej, nielinearnej struktury o charakterze
asocjacyjnym, i utrzymany jest w duchu tradycji fenomenologicznej oraz
hermeneutycznej, zwlaszcza tej reprezentowanej przez Paula Ricoeura oraz
Martina Heideggera. Nalezy podkresli¢, ze nagromadzone w tekscie metafory
i aluzje nie s3 jedynie elementami ornamentacyjnymi, stanowig natomiast
narzedzia, ktérych zadaniem jest umozliwienie czytelnikowi dotarcia do

3 Wyrazenie metaforyczne zaczerpniete z tekstu Tomasza Szlendaka stanowigcego
wstep do jednego z numerdw czasopisma ,Kultura Wspétczesna”, poswigconego kulturze
nadmiaru. (zob. idem, Kultura nadmiaru w czasach niedomiaru, ,Kultura Wspolczesna. Teoria,
Interpretacje, Praktyka” 2013, nr 1, s. 9).

+ Ibidem.

5 Jest to bardzo swobodna aluzja do koncepcji kultury Jerzego Kmity, dla ktérego prak-
tyka interpretacyjna byla waznym sktadnikiem istnienia kultury, ujawniajacej si¢ wlasnie za
posrednictwem aktéw interpretacji humanistycznej (zob. idem, Jak stowa lgczqg sig ze swiatem.
Studium krytyczne neopragmatyzmu, Poznan 1998).
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glebszych pokladéw znaczen i rozumienia. Jak podkreslal niemiecki filozof,
poprzez ,,poezjowanie” — zageszczanie senséw — czlowiek moze poczué bli-
skos¢ istoty rzeczy, skupic si¢ na podstawie swojego istnienia®. Jest to zatem
zabieg intencjonalny majacy pobudzi¢ ludzka zdolnos¢ do rozmyslania nad
tymi aspektami bytu, ktorych nie da sie wyrazi¢ wprost. Posrodku poetyc-
kiego stowa rozkwita proces mysélenia. Staje si¢ on aktem intelektualnym, ale
takze zmystowym i duchowym. Mam nadzieje, ze dzigki przyjetej metodzie
analizy studium to doprowadzi do naglego zwarcia senséw, ujawnienia we
wszechobecnej dychotomii jakiego$ ,,przeswitu’, pozwalajac czytelnikowi
na odnalezienie $§ladu utraconej integralnosci...

Nie potrafi¢ wskaza¢ filmu, ktory lepiej wykorzystywalby — barwna, pro-
wokacyjng, nasycong wieloma znaczeniami — poetyke zywiotéw niz film
Baza Luhrmanna z 1996 roku pod tytutem: Romeo i Julia (oryg. Romeo +
Juliet)®. Niewatpliwie tak wyrazna teatralno$¢ dekoracji i zauwazalna spoj-
nos$¢ kodu wizualnego byly czescig §wiadomej strategii rezysera: Romeo —
igrajacy z ogniem, Julia - skojarzona z zywiotem wody. C6z jeszcze moglaby
odstoni¢ poglebiona analiza poszczegdlnych kadréw?

Biorgc pod uwage, ze film ten jest uwspolczesniona, bardzo oryginalna,
a zarazem w przewrotny sposdb wierng pierwotnemu tekstowi adaptacja
sztuki Williama Shakespeare’a, nalezy przyznac, ze zwigzek obrazu i stowa na-
biera w tym przypadku dodatkowych wymiaréw. Cho¢ w tekscie angielskiego
poety nie odnajdujemy wyobrazen tak silnie zwigzanych z materia pierwotna,
to jednak - jak postaram si¢ pokaza¢ w moich analizach - filmowa adaptacja
Luhrmanna zdaje si¢ na wielu poziomach korespondowa¢ z oryginalnym
dramatem, bedac przy tym jego artystyczng reinterpretacjg.

Inicjacja
Na pierwszym z prezentowanych tu zdje¢ wida¢ ruiny budynku - teatru lub

$wiatyni, wnioskujac z zachowanego proscenium badz oftarza, na ktérym
siedzi Romeo. Wzrok przyciaga ziejaca w murze wyrwa tworzgca rodzaj bramy.

¢ M. Heidegger, Objasnienia do poezji Holderlina, przel. S. Lisiecka, Warszawa 2004,
S.13-49.
7 Aluzja do terminu Martina Heideggera: die Lichtung (zob. idem, O Zrédle dzieta sztuki,
»Sztuka i Filozofia” 1992, nr s, s. 39).
® Romeo i Julia (oryg. Romeo + Juliet), rez. Baz Luhrmann, Bazmark Films, Twentieth
Century Fox Film Corporation, USA 1996, [Disney+].

Zalgcznilky « www.zalacznik.uksw.edu.pl




ELZBIETA STACHOWIAK-DUDZIK

Il. 1. Uchwycony w planie dalekim Romeo pali papierosa na terenie ruin na plazy
w Weronie, w tle znajduje sie ocean i wschodzgce stonce. Romeo i Julia (rez. Baz
Luhrmann, 1996)

Ta ,kompozycja oka” obejmuje gléwnego bohatera, ale przede wszystkim
zamyka w tle cieply wschéd stonca nad oceanem. Zdjgcie wydaje si¢ przepet-
nione spokojem u$pionego zywiolu, lecz jego moc jest podskdrnie wyczuwalna
za posrednictwem przenikajgcych przez otwdr porannych promieni $wiatta
i kontrastujacego z nimi §wiata skrytego w cieniu gruzowiska. Romeo, niczym
samotny mysliciel z romantycznych ptdcien Caspra Davida Friedricha, niknie
wobec potegi natury i destrukcyjnych sit czasu. Jak podkresla Juan Eduardo
Cirlot, symboliczny sens ruin jest bowiem ,,dostowny i oczywisty™ ,wyzbyte
witalnego zaru”, niosgce ,,brzemie przeszlosci” zgliszcza oznaczaja martwote,
brak przydatnos$ci, wyrwe w dziedzinie egzystencji i myslis.

Na szczycie tuku, przy sklepieniu bramy widnieje napis: ,,SYCAMORE
GROVE” (pol.: ,JAWOROWY GAJ”). Ten napis przenosi nas natychmiast do
pierwszego aktu sceny pierwszej fragmentu sztuki Williama Shakespeare’a,
do dialogu Benvolia z Lady Montague, w ktérym z ust kuzyna gléwnego
bohatera padajg nastepujace stowa:

o J.E. Cirlot, hasto Ruiny, w: idem, Stownik symboli, przel. I. Kania, Krakéw 2000, s. 354.
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Madam, an hour before the worshipp’d ~ Godzing pierwej, nim wspaniale stonce

sun W zlotych si¢ oknach wschodu
Peer’d forth the golden window ukazato,

of the east, Troski wygnaty mie z dala od domu

A troubled mind drave me to walk W sykomorowy 6w gaj, co si¢ ciagnie
abroad; Ku poludniowi od naszego miasta.

Where, underneath the grove Tam, juz tak rano, syn wasz si¢ przechadzal.
of sycamore Ledwiem go ujrzal, pobiegtem ku niemu;
That westward rooteth from this city Lecz on, spostrzeglszy mie, skryt si¢

side, natychmiast

So early walking did I see your son: I w najciemniejszej ukryl sie gestwinie™.
Towards him I made, but he was ware

of me

I, measuring his affections by my own,
Which then most sought where most
might

not be found®.

Jakze ciekawe jest to ,,filmowe okno” otwierajace zupelnie nowe perspek-
tywy wzgledem oryginalnego tekstu. Moze by¢ ono metaforg réznych ram
wyznaczajacych systemy wizualne, a zarazem progiem - sferg liminalng,
ontologicznym cieciem miedzy opozycyjnymi sferami®. Sztuczny gaj, niena-
turalno$¢ dekoracji, nieustanne operowanie kontrastami — pieknem i brzy-
dota, patosem i kiczem, tym co ,wysokie” i ,,niskie” — uruchamia w filmie
Luhrmanna calg matryce senséw tkwigcych w prostym symbolu okna - gre
wnetrza i zewnetrza, $wiatla i mroku, przejrzystosci i nieprzejrzystosci, wresz-
cie tego, co naturalne, i tego, co kulturowo konstruowane. Uciekajacy przed
$wiatem kochanek szuka schronienia w tym niszczejacym gaju, lecz nie wie,
ze zostaje skadrowany, ztapany w putapke obrazu.

Wznoszacy sie nad jego glowa tuk i otaczajaca z dwdch stron elewacja
przybierajg postac substytutu sykomorowego drzewa ze swoimi rozlozystymi
galeziami i tuszczgcy sie korg. Z kolei drzewo na plaszczyznie ontologicznej

© W. Shakespeare, Romeo and Juliet: Act I, Scene I, w. 118-127, https://shakespeare-
-navigators.ewu.edu/romeo/T11.html#121 (dostep 22.02.2024). Wszystkie wyrdznienia
w cytatach - E.S.D.
" W. Shakespeare, Romeo i Julia, przel. J. Kasprowicz, akt I, scena I, w. 114-122, https://
wolnelektury.pl/katalog/lektura/romeo-i-julia.html (dostep 22.02.2024).
2 A.Friedberg, Wirtualne okno. Od Albertiego do microsoftu, przet. A. Rejniak-Majewska,
M. Pabi$-Orzeszyna, Warszawa 2012, s.12-15.
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Il. 2. Uchwycony w planie ogdlnym Romeo stoi w ruinach .jaworowego gaju” na tle
wschodzacego stonca. Romeo i Julia (rez. Baz Luhrmann, 1996)

wyraza ,rzeczywisto$¢ absolutng”, reprezentuje ,,centrum $wiata”, ,,zycie
kosmosu™. Ten symbol, ,,przeksztalcajac centrum w 0§”, rozposciera przed
nami cale bogactwo symboliki wertykalnej. Wérod licznych elementow
pionowych, ktére mozna odnalez¢ w tym kadrze - rzezb, kolumn, rusztowan —
moja uwage przykuwa w sposob szczegdlny znajdujaca sie za plecami Romea
wiezyczka obserwacyjna, swym ksztaltem przypominajaca roztozona drabine,
kolejne ogniwo tgcznosci miedzy niebem a ziemig.

Hiszpanski badacz symboli Juan Cirlot wspomina, ze w mitologii egipskiej
Ozyrysa, czyli boga $mierci, nazywano tym, ,,ktory stoi u szczytu drabiny™.
Zatem bohaterowi ,,u progu dnia”, ktéry dopiero ,,wstepuje” na sceng — topos
theatrum mundi jest tu réwnie czytelny — towarzyszy juz atrybut ,,przejscia” do
innej sfery, a wraz z nim niewypowiedziane przeczucie ,,zmierzchu”. Drabina
moze by¢ rowniez oznaka wzrastania, zapowiedzig inicjacji. W tym momen-
cie pozostaje rekwizytem zdobigcym samotnie ,jaworowego gaju”, miejsca
ucieczki od codzienno$ci w kraine marzen i namietnosci; juz niebawem
stanie si¢ swoistym $rodkiem komunikacji i separacji dwojga kochankdéw™.

5 J.E. Cirlot, hasto Drzewo, w: idem, Stownik..., op. cit., s. 114.

4 Ibidem.

5 Idem, hasto Drabina, w: ibidem, s. 112.

,And bring thee cords made like a tackled stair; / Which to the high top-gallant of my
joy / Must be my convoy in the secret night” - ,Tam ci m¢j czlowiek przyniesie drabinke /
Z sznurkow skrecong, ktéra mi w noc p6zna / Do szczytu mego szczescia wstep ulatwi” (W.
Shakespeare, Romeo and Juliet: Act I, Scene IV, w. 189-191, https://shakespeare-navigators.
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Il. 3. Na pierwszym planie znajduje sie sylwetka zwrdéconego tytem gtéwnego bohatera
patrzacego na rozposcierajacy sie przed nim ocean. Nieco dalej na wodzie wida¢ matg
t6dz z zarysem kilku postaci, blizej za$, po prawej stronie, kadr przecina drabinka obser-
wacyjna. Romeo i Julia (rez. Baz Luhrmann, 1996)

Przygladajac sie dokladniej wskazanej sekwencji uje¢, mozna zauwazyc,
ze w Luhrmannowskiej ikonografii drabina nie jest jedynym znakiem prze-
wrotnej ,jednosci” odmiennych porzadkdw rzeczywistosci.

Kolejnym ,wehikulem” kierujagcym nas ku sferom archaizmu, dajagcym
przeczucie ,innego wymiaru” jest 6dz, na ktora spoglada pograzony w zadu-
mie bohater. Implikujaca wyobrazenia o podrozy, kojarzona z duszami wedru-
jacymi do krainy umarlych przywodzi mysl o ulotnosci istnienia, ptynnosci
bytu, o nieuchronnym procesie przemiany. Motyw ten nie jest, jak drabina,
czescig kompleksu symboli wertykalnych, lecz nalezy do symboliki gtebi
i wprowadza w obszar wyobrazen akwatycznych. Dryfujgca wérdd fagodnych
fal drewniana tupina to ,,odzyskana kotyska, matczyne tono™, obiekt tesk-
noty, wspomnienie utraconego raju. ,Wodna podr6z” jest w pewien sposob
oddzwigkiem tutaczki storica po niebosklonie. Tafla wody zmienia sie w lustro
dla nieba, odbijajac na swej powierzchni zlote refleksy zycia wszechswiata.

ewu.edu/romeo/T24.html (dostep 22.02.2024); W. Shakespeare, Romeo i Julia, op. cit., akt II,
scena IV, w. 1241-1243).
7 J.E. Cirlot, hasto £4dz, w: idem, Stownik..., op. cit., s. 140.
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Ogien - zywiol kochankéw i twércow — bez watpienia dominuje w pelnym
przemocy mikrokosmosie Romea'. Swiadczg o tym podstawowe atrybuty
tej postaci, ktérymi sg papieros, pioro oraz pistolet. Jednak przeanalizowany
wnikliwiej zwigzek Romea z ogniem jawi si¢ jako trudny i niejednoznaczny.
Poréwnujac sposoby obrazowania w filmie Luhrmanna z wyobrazeniami
poetyckimi Shakespeare’a, mozna byloby stwierdzi¢, ze posta¢ ta: ,laczy
mito$¢ do ognia” z ,,obawg przed ogniem™”. Zywiot jest dla mlodego amanta
przedmiotem kontemplacji, towarzyszy mu pod postacig storica i przesyco-
nych $wiatlem, cieptych, wrecz dusznych pejzazy. W obecnosci ognia Romeo
rozwija swoje pragnienia, mysli, uczucia.

Lecz igrajacy z ogniem Romeo jest zarazem tym, ktéry ucieka przed

$wiattem:

The shady curtains from Aurora’s bed, Alidci ledwo na najdalszym wschodzie
Away from the light steals home my heavy Wesole stonice sprzed toza Aurory
son, Zaczelo $ciagal cienista kotare,

And private in his chamber pens himself, On, uciekajgc od widoku §wiatta,
Shuts up his windows, locks fair daylight ~ Co tchu zamykat si¢ w swoim pokoju;

out Zastanial okna przed jasnym dnia blaskiem
And makes himself an artificial night°. Isztuczng sobie ciemnice
utwarzat®.

Czytajac powyzsze ustepy szekspirowskiego dramatu, trudno wyzby¢ sie
wrazenia, ze slonice towarzyszace tej postaci jest w istocie ,,czarnym storicem
romantykow™2. Metafora ,,czarnego storica”, bedaca epitetem sprzecznym, do-
skonale oddaje ambiwalentng nature symbolu. W kulturotwérczym, pelnym
zyciodajnej sity pierwiastku pobrzmiewa grozba zniszczenia, ktora ostatecznie

® Zob. E. Litwin, O tesknocie egocentryka, ,,skandalu mitosci mitosiernej” i Scieraniu sig
zywiotéw w filmie Baza Luhrmanna William Shakespeare’s Romeo + Juliet, w: Smier¢ w wodzie
i inne motywy akwatyczne w horyzoncie wyobrazni, red. B. Pawlowska-Jadrzyk, Warszawa
2018, s. 356.

¥ G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybdr pism, przel. H. Chudak, A. Tatarkiewicz,
Warszawa 1975, S. 34.

2 W. Shakespeare, Romeo and Juliet: Act I, Scene I, w. 136-140, https://shakespeare-na-
vigators.ewu.edu/romeo/T11.html (dostep 22.02.2024).

= 'W. Shakespeare, Romeo i Julia, op. cit., akt I, scena I, w. 132-138.

» Jedna z waznych metafor poezji romantycznej, zob. P. Sniedziewski, Czarne storica
romantykéw, Warszawa 2018.
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Il 4. Zarys profilu gtdwnego bohatera na tle jasnego, cieptego $wiatta. Romeo zbliza do
ust papierosa. Romeo i Julia (rez. Baz Luhrmann, 1996)

Il. 5. Trzymany w dtoni notes z poezjg uchwycony z perspektywy gtéwnego bohatera.
W drugiej rece Romeo ma dtugopis i palacego sie papierosa. Romeo i Julia (rez. Baz
Luhrmann, 1996)
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Il. 6. Uchwycony w planie zza ramienia kleczacy na ziemi Romeo, zwrdcony twarza

w kierunku ostrego stonca. Daleko w tle widoczne sg przyczepy mieszkalne i samo-
chody. Zdjecie przesycone jest dusznym, pustynnym nastrojem. Romeo i Julia (rez. Baz
Luhrmann, 1996)

zisci si¢ w samobdjczej Smierci kochankoéw. Takie wyobrazenie ognia jako in-
stynktu zycia i $mierci — polaczenia Erosa i Tanatosa — jest charakterystyczne
dla opisanego przez Gastona Bachelarda ,kompleksu Empedoklesa™.

W dziele bazujacym na koincydencji przeciwienstw nie mogto zabrakna¢
wody. Pierwsze spotkanie z Julig jest zaproszeniem do prywatnego $wiata

»~Wenus w kapieli”.

Niesamowite ujecie, zrealizowane pod woda, jak gdyby oko kamery spo-
czywalo na dnie wanny, daje wglad w niemalze nadrzeczywisty §wiat wodnej
nimfy. Zanurzona w zywiole dziewczyna emanuje urokiem i niewinno$cia
akcentowanymi przez miekka, jasng kolorystyke tego ujecia. Delikatne
i rozproszone o$wietlenie nadaje fotografii intymny, spokojny charakter.

3 Francuski badacz wyobrazni wyodrebnil ten temat poetycki (kompleks w teorii
Gastona Bachelarda to tyle, co zbiér pewnych wyobrazen kierujacych pracg marzenia), od-
noszac si¢ do legendy o samobdjczej smierci starogreckiego filozofa. Starozytne zrédta podaja,
ze Empedokles, aby da¢ $wiadectwo swojej boskosci wskoczyt do krateru Etny. Jako autor
koncepcji czterech zywiotéw uwazal, ze nie ma narodzin i $mierci, jest tylko mieszanie sie
odwiecznych zywiotéw. Marzenie o ogniu bylto dlant marzeniem o metamorfozie, sposobem na
zespolenie si¢ ze Swiatem. Stad kompleks Empedoklesa w koncepcji francuskiego fenomenologa
to zbidr wyobrazen poetyckich taczacych w sobie mitos¢ do ognia z obawa przed ogniem. Zob.:
G. Bachelard, Wyobraznia poetycka..., op. cit., s. 33-38; K. Kotakowska, Mit u Empedoklesa,
Krakow 2012.
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Il. 7. Zblizenie twarzy tytutowej bohaterki nurkujacej w wannie. Wtosy kobiety tworza
wokot jej gtowy dynamiczne linie i ksztatty, a szeroko otwarte oczy wyrazaja ciekawosc.
Romeo i Julia (rez. Baz Luhrmann, 1996)

Kontrapunktem sg za$ ciemne, falujace na wodzie wlosy oraz bystre, szeroko
otwarte, petne ciekawosci oczy bohaterki. Ten kontrast wywoluje w odbiorcy
pewien niepokoj, podkreslajgc dwuznaczno$é nieujarzmionych sit natury.
Ciemne, nieokielznane, oplatajace twarz wlosy sa erotycznym atrybutem
kobiecosci, przypominaja wlosy syren wabigcych zeglarzy. To narzedzia cza-
réw wciagajace niespetnionych kochankéw w glab ciemnej toni. Takze tutaj
pierwiastek zmystowy dyskretnie zespolony jest ze §miercig. Hipnotyzujace
wlosy oblubienicy niepostrzezenie moga przeksztalcic si¢ w naszej wyobrazni
we wlosy topielicy. Jej oczy zdajg nam si¢ wowczas nieobecne, szeroko roz-
warte przez $mierc.

Zamrozony w bezruchu kadr nie oddaje w pelni dynamiki tego filmo-
wego ujecia. Kluczowy jest w tym przypadku ruch - ruch unoszacych sie
na wodzie wlosow, wspdlgrajacych z zespotem wyobrazen zamykajacych sie
w Bachelardowskim ,,kompleksie Ofelii™*. Wiemy, ze Romeo ulegnie urokowi
tej bogini, z pewna dozg leku wkraczajac w jej wodne uniwersum:

24 Kompleks Ofelii to zbiér wyobrazen taczacych w jednym, syntetycznym obrazie po-
etyckim kobiete, wode i $mier¢ (zob. G. Bachelard, Wyobraznia poetycka..., op. cit., s. 151-161).

Zolgeznily  www.zalacznik.uksw.edu.pl 5




ELZBIETA STACHOWIAK-DUDZIK

[...] for my mind misgives [...] moja dusza przeczuwa, ze jakie$
Some consequence yet hanging in the stars ~ Nieszczegscie, jeszcze wposrdd gwiazd
Shall bitterly begin his fearful date wiszace,

With this night’s revels and expire the term  Zlowrogi bieg swoj rozpocznie od daty
Of a despised life closed in my breast Uciech tej nocy i kres zamknietego

By some vile forfeit of untimely death. W mej piersi, zbyt juz niezno$nego, zycia
But He,that hath the steerage of my Przyspieszy jakim$ strasznym $mierci
course, ciosem.

Direct my sail! [...]>. Lecz niech Ten, ktéry ma ster moj

w swym reku,
Kieruje moim zaglem! [...J*.

Oczyszczenie

Romeo wchodzi do $wiata Julii poprzez gest zanurkowania - zanurzenia
twarzy w wypelnionej wodg misie. W tym naczyniu dochodzi do zmieszania
pierwiastkow, zespolenia pierwotnych sit materialnych i swoistej przemiany
bohatera, ktory w kolejnych ujeciach spoglada w lustro i zrzuca maske.

Tych gestéw nie mozna jednak w zaden sposéb pordéwnaé z gracja,
wdzigkiem i zréwnowazeniem, z jakimi po wodnym $wiecie porusza si¢
Julia. Transformacja Romea jest gwaltowna i nerwowa, wrecz dramatyczna.
Odurzony narkotykiem bohater niespokojnie ,,wyrzuca z siebie” ostatnie
pecherzyki powietrza, a pozniej zapalczywie fapie oddech, powracajac do
»istnienia na powierzchni”. Jego powrdt wiaze si¢ ze zmiang — tajemnicza
i nieuchwytna, sprowadzong do widoku odrzuconej, unoszacej si¢ na wodzie
maski. Swietlne refleksy taniczace na jej srebrzystej powierzchni eksponujg
solarny i energetyczny aspekt pierwiastka meskiego®. Ten sam ognisty zywiot
zatrzymuje si¢ na jego stroju oraz na lustrze — symbolu lunarnym, ustana-
wiajacym brame, przez ktorg bohater moze na moment zajrze¢ do wodnego
kroélestwa®. Przypatrujac si¢ swojemu odbiciu, Romeo dostrzega nagle piekno
znajdujacego si¢ za jego plecami $wiata. Otaczajaca bohatera scenografia -
metalowe muszle i tabedzie oraz ogromne akwarium peine kolorowych,

> W. Shakespeare, Romeo and Juliet: Act I, Scene IV, w. 106-113, https://shakespeare-na-
vigators.ewu.edu/romeo/T14.html (dostep 22.02.2024).

¢ 'W. Shakespeare, Romeo i Julia, op. cit., w. 601-608.

7 ].E. Cirlot, hasto Maska, w: idem, Stownik..., op. cit., s. 247-248.

»% Idem, hasto Lustro, w: ibidem, s. 237-238.
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Il. 8. Zanurzona w wodzie twarz Romea nerwowo wypuszczajgcego pecherzyki powie-
trza. Swiatto skupia sie na elementach zbroi, w ktéra ubrany jest bohater podczas balu
maskowego w domu Capuletich. Romeo i Julia (rez. Baz Luhrmann, 1996)

Il. 9. Sylwetka Romea ubranego w rycerska zbroje, nachylajacego sie nad misg z woda
w meskiej toalecie. Scenografia obfituje w symbole akwatyczne — misy przypominaja
swym ksztattem muszle, a krany tabedzie szyje. Romeo i Julia (rez. Baz Luhrmann, 1996)
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Il. 10. Ujecie zza ramienia bohatera prezentuje Romea spogladajgcego na swoje odbicie
w lustrze, po jego twarzy i wtosach sptywa woda, na czole ma maske balowga pasujaca
do jego srebrzystej zbroi. Kolejne elementy scenografii przywodza na mysl podwodng

kraine. Romeo i Julia (rez. Baz Luhrmann, 1996)

Il. 11. Ujecie spod wody — centrum obrazu stanowi unoszaca sie w wodzie srebrna maska
balowa, skupiajaca na swej powierzchni refleksy $wiatta; wokét niej widoczne sag peche-
rzyki powietrza. Romeo i Julia (rez. Baz Luhrmann, 1996)

migoczacych delikatnie pod powierzchnig rybek — sugerowalaby, ze oto
dopelniony zostal rytuat inicjacji, przekroczono punkt graniczny i Romeo
wkroczyt do akwatycznego imperium. Jednak otoczony zewszad wodnymi
zwierciadtami bohater nie zauwaza, ze obserwujac z zachwytem ,.estetyczny
zywot” istot wodnych, sam jest obserwowany.
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Il. 12. Oko Julii wygladajace przez otwér w strukturze skat, otoczakéw, roslin i innych
elementéw dekoracyjnych akwarium. Jaskrawo kolorowe rybki oraz jasne oko bohaterki
kontrastujg z mrokiem podwodnego krélestwa. Romeo i Julia (rez. Baz Luhrmann, 1996)

Il. 13. Twarz Julii widoczna dla Romea z przeciwlegtej strony akwarium. Skryty w cieniu
wizerunek dziewczyny kontrastuje z jaskrawo niebieskimi rybkami przeptywajacymi na
wysokoéci jej twarzy (rez. Baz Luhrmann, 1996)
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Il. 14. Wizerunki kochankdw spogladajacych na siebie z zaciekawieniem poprzez wodna
Sciane ogromnego akwarium. Oszklony zbiornik wypetniony jest egzotycznymi, koloro-
wymi rybkami i skalnymi dekoracjami, a jego delikatne o$wietlenie wydobywa z cienia
zaintrygowane twarze gtéwnych bohateréw. Odbijajace sie na powierzchni szkta potpo-
staci daja ciekawy efekt podwojenia tej niemalze onirycznej rzeczywistos$ci. Romeo i Julia
(rez. Baz Luhrmann, 1996)

Cho¢ semantyka czesci sktadowych filmowych obrazéw Luhrmanna spra-
wia wrazenie konsekwentnej i czytelnej, to jednak na poziomie ich struktury
syntaktycznej calo$¢ wzajemnych relacji okazuje sie nieco bardziej zlozona.
Zaréwno Julia, jak i Romeo sg obserwujagcymi i obserwowanymi, sg ogni-
skami §wiatla i mroku, w ich otoczeniu w réznych konfiguracjach splataja sie
antagonistyczne sily wody i ognia. Jak opisywal Plotyn w Enneadach, oko,
aby mogto ujrze¢ stonce, samo musi by¢ storicem: ,,Trzeba bowiem to, co
widzi, uczyni¢ jednorodnym i podobnym do tego, co jest widzialne, i dopiero
wtedy - patrze¢! Zaprawde, nigdy nie zoczyloby oko stonca, gdyby samo nie
bylo stoneczne, i nigdy tez dusza nie ujrzy piekna, jezeli sama nie bedzie piek-
na”™. Tak manifestuje si¢ cyklicznos¢ zywiolu, kolistos¢ uwodzenia - kto chce
uwodzi¢, musi zosta¢ uwiedziony?*°. Na réznych poziomach dochodzi wigc do
przemieszania si¢ binarnych elementdw i zaakcentowania ,,Jednosci”. Mitosne
zjednoczenie przybiera w tej wizualnej opowiesci postac ,,unii zywiotow”.
Odrzucona przez Romea maska zostaje zastgpiona inng ,,maska” - utworzong

» Plotyn, O pigknie, w: idem, Enneady, t. I-11, przet. A. Krokiewicz, Warszawa 1959,
https://sady.up.krakow.pl/fil.plotyn.enneadal.6.htm (dostep 14.03.2024).

3° Zob. Z.Kalnicka, Woda, w: Estetyka czterech zywioléw. Ziemia, woda, ogien, powietrze,
red. K. Wilkoszewska, Krakow 2002.
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ze sptywajacych po jego twarzy kropel wody. Spogladajac po raz pierwszy
na Juli¢ poprzez wodng $ciane akwarium, jednocze$nie spoglada na samego
siebie w odbiciu podwojonego przez szklo i wode $wiata.

Wskazana unia zywioléw bedzie uwidaczniala si¢ jeszcze wielokrotnie
w kolejnych scenach tej filmowej opowiesci: w zanurzeniu dwojga kochankow
w basenie (w stynnej scenie balkonowej), w posmiertnym powrocie Tybalta do
wodnego imperium rodu Capuletich czy w deszczu obmywajacym zakrwawio-
nego Romea. W licznych ujeciach uwypuklony jest sensualistyczno-cielesny
aspekt zywiolu wody, co nie tylko podnosi walory estetyczne kompozycji
obrazu, ale tez nadaje mu symbolicznej glebi, przypomina o kofowym ruchu
zycia i $mierci. Prezentowane w tym filmie wody uwodzg, stanowia czynnik
zmiany, odgrywaja role lustra, oczyszczajg, jednocza, grzebia. Ten najbardziej
zmystowy z zywiotdéw — ktdrego mozemy dotykac i stucha¢, ktéry mozemy
wachac i podziwia¢ - daje nam wrazenie autentycznego zlaczenia ludzkiego
$wiata z bezmiarem kosmosu®".

Il. 15. W bliskim planie ukazane sa twarze catujgcych sie bohateréw. Otoczenie jest nieco
zamglone i rozmazane z powodu babelkéw powietrza i dynamicznego ruchu wody, co
dodaje zdjeciu eterycznego charakteru. Romeo i Julia (rez. Baz Luhrmann, 1996)

3t Ibidem.

Zotgeznily « www.zalacznik.uksw.edu.pl f{ik)




ELZBIETA STACHOWIAK-DUDZIK

Il.16. W perspektywie ptasiej ujete zostaty dwie sylwetki oddzielone od siebie linig
schodéw. Po lewej stronie znajduje sie Romeo z wyciagnieta reka, w ktorej trzyma bron,
po prawej zas widoczne jest wpadajace do sadzawki ciato zastrzelonego Tybalta. Romeo
i Julia (rez. Baz Luhrmann, 1996)

Oswiecenie i powrot

Julia, ktora jako istota wodna, przebywa zazwyczaj w poblizu réznego rodzaju
akwendw, w ostatnich scenach ,,cala staje sie wodg”. Jej ojciec opisuje jej stan,
zwracajac sie do niej:

[...] In one little body

Thou counterfeit’st a bark, a sea, a wind; Przedstawiasz obraz todzi, morza, wiatru:
For still thy eyes, which I may call the sea, ~ Bo twoje oczy, jakby morze, ciagle

Do ebb and flow with tears; the bark thy Faluja 1zami: biedne twoje cialo

body is, Jak 16dz7 zegluje po tych stonych falach®.
Sailing in this salt flood; the winds, thy

sighs;

Who, raging with thy tears, and they with

them,

Without a sudden calm, will overset
Thy tempest-tossed body?2.

2 W. Shakespeare, Romeo and Juliet: Act III, Scene V, w. 130-137, https://shakespeare-na-
vigators.ewu.edu/romeo/T35.html (dostep 20.03.2024).
33 W. Shakespeare, Romeo i Julia, op. cit., akt III, scena V, w. 2102-2105.
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Il.17. Na pierwszym planie znajduje sie siedzaca na krzesle, pograzona we tzach Julia.
W tle widoczna jest wanna, przy ktérej kleczy Marta, opiekunka Julii, przygotowujaca dla
niej kapiel. Romeo i Julia (rez. Baz Luhrmann, 1996)

W tych fragmentach stéw i obrazéw mozna dopatrzy¢ sie zwigzku me-
tonimicznego — woda, stanowiaca cze$¢ ikonografii kobiecego uniwersum
poprzez styczno$¢ w przestrzeni, stala sie ostatecznie znakiem indeksowym
Julii. Co ciekawe, bycie cz¢scig wodnego zywiotu nie przeszkadza dziewczynie
w jednoczesnym byciu ,marzycielka §wiecy™*. To w bliskosci ,ujarzmionego
plomienia” bohaterka wypowiada swoje pragnienia i modlitwy. A jesli jej
glos - jak poetycko ujalby to Gaston Bachelard - ,nabrzmiewa tzami, czy
stowo to nie jest onomatopeja plomienia ptynnego [...]™?

3 G. Bachelard, Plomien Swiecy, przel. ]. Rogozinski, Gdansk 1996.
55 Ibidem, s. 59.
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Il.18. W planie petnym wida¢ Julie siedzaca na tézku w swoim pokoju. W pomieszczeniu
panuje pétmrok. Na pierwszym planie oraz w tle za plecami bohaterki stoja liczne pa-
lace sie swiece, figurki aniotkdéw i Matki. Romeo i Julia (rez. Baz Luhrmann, 1996)

Il. 19. W centrum znajduje sie petna niepokoju twarz gtéwnej bohaterki. Po prawej stronie
wznosza sie biate ptonace $wiece, a po lewej mozna dostrzec figurke Matki Boskiej.
Romeo i Julia (rez. Baz Luhrmann, 1996)

Zwielokrotniony symbol $wiecy - waznego symbolu wertykalnego — prze-
ksztalca sie w ostatnich scenach w stos ofiarny, w stos ognia i kwiatéw kwit-
nacych ku nieskonczonym wyzynom. Schody prowadzace do toza ofiarnego
s3 ponownym nawigzaniem do toposu theatrum mundi.
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Il. 20. W planie ogdélnym ukazany jest ottarz swiatyni. W jego centrum zamiast ofiarnego
stotu znajduje sie toze, na ktérym lezg martwy Romeo i pochylajgca sie nad nim Julia.
Do czesci srodkowej prowadza schody otoczone licznymi $wiecami rzucajgcymi ciepte,
ztote $wiatto na cate wnetrze. Romeo i Julia (rez. Baz Luhrmann, 1996)

All the world’s a stage, Swiat jest teatrem, aktorami ludzie,
And all the men and women merely players. ~ Ktorzy kolejno wchodza i znikaja.
They have their exits and their entrances, Kazdy tam aktor niejedna gra role?.

And one man in his time plays many parts®.

Ramy wizualne, w jakich Baz Luhrmann zamknal szekspirowski dramat,
trafnie opisuje Nicoleta Cinpoes, dopatrujac si¢ w tej adaptacji wizualnych
sposobow reprezentacji ,oka™®. Jak stwierdza badaczka, autor filmu bawi sie
szerokg gama trybow patrzenia i perspektyw — jest to widoczne cho¢by w ,,oku
ruin jaworowego gaju”, oku Julii podgladajacej Romea, ale tez w ciekawych
ujeciach spod wody i w wielu innych scenach, ktore nie byly przedmiotem
niniejszej analizy. Brytyjska szekspirolozka zauwaza, ze dzieto Luhrmanna
bywa przesadnie literalne, czynigc czeéci semantyczne oraz syntaktyczne

3¢ W. Shakespeare, As You Like It: ActII, Scene VII, s. 83, w. 146-149, https://www.folger.
edu/explore/shakespeares-works/as-you-like-it/read/ (dostep 20.03.2024).

7 W. Shakespeare, Jak wam si¢ podoba, przel. L. Urlich, akt II, scena VII, s. 34, https://
wolnelektury.pl/media/book/pdf/jak-wam-sie-podoba.pdf (dostep 20.03.2024).

3% N. Cinpoes, ,,By Looking Liking”: Baz Luhrmann’s William Shakespeare’s Romeo+]Juliet,

»Messages, Sages and Ages” 2016, no. 1, vol. 3, s. 7-16, https://www.researchgate.net/publica-

tion/305894567_By_Looking_Liking Baz_Luhrmann’S_William_Shakespeare’S_RomeoJuliet
(dostep 19.03.2024).
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tekstu bezposrednia czescig organizacji filmowych szczegoldw mise en scéne.
Przywolujgc w sposdb dostowny (za pomocg komponentdéw scenografii, re-
kwizytow lub kostiumoéw) tekst angielskiego poety, film ,wspiera i wypiera”
prymarny tekst, prowokuje gre elementdéw znaczonych i znaczacych®. Cho¢
zakres owej gry, wynikajacej z dokonanego przektadu, jest dos¢ rozlegly,
a sie¢ wykorzystanych symboli (zwlaszcza chrzescijanskich) gesta, pragne
podkresli¢, ze w powyzszych analizach skupiatam si¢ jedynie na pierwotnych
symbolach ognia i wody - zywiolach kreujacych atrakcyjny wizualnie konflikt
milosny, jak réwniez uwydatniajacych jego uniwersalno$¢ i ponadczasowos¢.

Przechodzac do podsumowania, film Baza Luhrmanna mozna interpre-
towac jako dzielo wielowymiarowe, intertekstualne, petne metafor i symboli,
ktore ,,daja do myslenia™°. Poprzez dialog z tradycja literacka i symboliczna,
liczne odwotania do mitologii i filozofii, chcialam dokona¢ préby zaréwno za-
korzenienia filmu Luhrmanna w bogatej tradycji kulturowej za posrednictwem
aktu interpretacji hermeneutycznej, jak i Heideggerowskiego ,,odstoniecia”
fundamentéw ludzkiej egzystencji w obliczu wspdlczesnego rozpadu prze-
strzeni symbolicznej. Warto zauwazy¢, ze filmowa podréz Romea i Julii przez
zywioly ognia i wody doskonale wpisuje sie w Jungowskg teorie archetypdw,
ktéra uwypukla dwoistg nature przywotywanych tu symboli.

Julia — postaé zwigzana z zywiotem wody — moze by¢ postrzegana jako
symbol animy - archetypowego obrazu kobiety, ktéry w nieswiadomosci
mezczyzny odzwierciedla jego wewnetrzny aspekt zenski. Romeo natomiast,
jako posta¢ kojarzona z ogniem, moze reprezentowa¢ animusa w psychice
Julii, uosabiajgc jej wewnetrzny pierwiastek meski. Wzajemnie si¢ dopel-
niajace przeciwstawne archetypy ilustrujg proces coniunctio oppositorum
(zjednoczenia przeciwienstw), ktéry jest waznym punktem Jungowskiej teorii
indywiduacji, prowadzacej do psychicznej integracji i osiggniecia pelni - celu
rozwoju osobowosci. Woda i ogienn moga wiec by¢ postrzegane jako alche-
miczny symbol jednos$ci niepodobnych do siebie substancji, oddajac idee
transformacji i idealnej koincydencji przeciwienstw*.

Procz silnego nacisku na aspekt symboliczny poszczegdlnych kadrow fil-
mowych w poczynionych tu analizach i interpretacjach nie mozna poming¢

3 Ibidem.
+ P. Ricouer, Egzystencja i hermeneutyka, przel. S. Cichowicz, Warszawa 1975, s. 8.
# C.G. Jung, Psychologia przeniesienia, przel. R. Reszke, Warszawa 1997, s. 14.
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ich wymiaru sensualnego. Z punktu widzenia fenomenologii woda i ogieni
moga by¢ rozumiane nie tylko jako symboliczne zywioly, ale takze jako
skiadniki materialne ksztaltujace sposob naszego cielesnego, zmystowego
zakorzenienia w $wiecie. Szczegdlnie Maurice Merleau-Ponty zwracal uwage
na zmystowe i subiektywne aspekty doswiadczenia, ktdre sg kluczowe w pro-
cesie odbioru, interpretacji i rozumienia otaczajgcego nas $wiata. Kino jako
medium syntetyczne oferuje widzowi doswiadczenie niemalze ,,ucielesnione”,
umozliwia zmystowy kontakt z obrazem, ktory poprzez swoja materialnosé
i dynamike angazuje i przynajmniej czgsciowo odstania nasz sposob ,,bycia
w $wiecie™. Na przyklad scena z Julig zanurzong w wodzie i jej falujace
wlosy tworzg obraz nie tylko odwolujacy si¢ na poziomie intelektualnym
do symboliki wody jako medium Zycia i §mierci, lecz takze dzialajacy na
odbiorce na poziomie cielesnym, wywolujgcy uczucie migkkosci, ciepta, ale
i niepokoju. To doswiadczenie jest formg wspoétuczestnictwa widza w rze-
czywistosci przedstawionej przez film. W takim kontekscie wyrezyserowane
przez Baza Luhrmanna sensoryczne widowisko przypomina romantyczne
misterium odtwarzajace uni¢ mistyczng zywioldw, oferujace doswiadczenie,
ktore jest jednoczesnie osobiste i uniwersalne, bedace metaforyczng odstona
dawnego ,,pramitu”.

Jestem przekonana, ze zamykajgc nasze zycie w stowach i obrazach, bu-
dujemy dla niego jakie§ ramy, nadajemy mu sens. Poprzez opowiadanie
uczymy si¢ zycia i znajdujemy w nim swoje miejsce. Kontemplujac wybrane
obrazy filmowych zywioléw i ja pragnelam staé si¢ przez moment ,,marzy-
cielkg plomienia” i w ,,§wietle obrazu” rozwija¢ wyobrazenia najpierwotniej-
sze, kolekcjonowaé skrawki pradawnej pamieci, odszyfrowywa¢ znaczenia,
siegajac do glebokich poktadéw kultury. W mozaice réznorodnych cytowan
(wizualnych i tekstowych) poszukiwatam ,senséw zatraconych”. Mam na-
dzieje, ze ,opowies¢ ta”, takze dla czytelnika, stala si¢ impulsem do zatracenia
W marzeniu...

# M. Merleau-Ponty, Film i nowa psychologia, przel. M. Zagajewski, w: A. Helman,
Estetyka i film,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1972, s. 184-200.
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Around the Film Aesthetics of Fire and Water. An Analysis of Selected
Frames from the film Romeo + Juliet by Baz Luhrmann

This text presents an analysis of selected frames from Baz Luhrmann’s 1996 film Romeo-+Juliet.
The author examines the aesthetics of material elements - fire and water — drawing on
Gaston Bachelard’s concept of imagination, supplemented by Maurice Merleau-Ponty’s
phenomenological theory of perception and Jung’s idea of archetypes. Through the lens
of specific hermeneutics of faith (aiming to restore meaning to a text) and a foundational
understanding of primordial symbols, she explores their cinematic manifestations.
The researcher incorporates traditions of phenomenology and hermeneutics not only by
referencing particular theories, but also by employing an essayistic style of argumentation,
rich with metaphors and intertextual (or even inter-visual) references. This literary and
scientific description is further enriched with comparative elements. Through a reference
to William Shakespeare’s original drama, the author seeks to capture the interplay
of meanings that emerge from intersemiotic translation, particularly in the relationship
between word and image. The analyzed film frames serve as a starting point to ponder
the essence of symbolization and the symbol itself, understood as the unity of opposites.
The primary aim of this creative analysis is to invite the reader to engage in a game
of associations and to participate in culture-creating symbolic interpretations.
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