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Proustowskie rytuaty patrzenia nie na to, cojest, ale nato, co sie
staje dzieki spojrzeniu przeksztatcajacemu rzeczywisto$¢ ob-
razu we wtasna, artystyczna fikcje.

MARIA POPRZECKA

[..]tak naprawde to chciatbym byé tylko malarzem. Jak malarz
z ostawionej anegdoty Boya, bije gtowa o $ciane i wotam: ,Boze,
Boze, dlaczego nie date$ mi talentu?".?

STANISLAW GROCHOWIAK

Wprawdzie los nie obdarzyt Stanistawa Grochowiaka talentem do malowania,
ale za to ofiarowal mu talent pisarski. Niespelnionemu marzeniu poeta dawat
upust na gruncie literatury, podejmujac roznorodne gry z malarzami, ich dzie-
tami i srodkami malarskiej ekspresji*. W tworczos$ci inspirowal si¢ obrazami
Giovanniego Belliniego, Pietera Breughla zwanego Chlopskim, Salvadora Dali,
Jozefa Gielniaka, Aleksandra Gierymskiego, Jerzego Stajudy, Maurce’a Utrilla,
Vincenta van Gogha“. Wzmiankowal J6zefa Mehoftera, Ferdynanda Ruszczyca,
Hieronima Boscha, Leonarda da Vinci, Alberta Diirera, Petera Rubensa,

' M. Poprzecka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa, Gdansk
2008, s. 16.

> S. Grochowiak, Szmaty, ,Wspolczesnosé” 1960, nr 12, s. 5.

3 Zob. A. Dworniczak, Stanistaw Grochowiak, Poznan 2000.

+ Wiersze nawiazujace do dziet malarzy: Bellini ‘Pieta’ — Giovanni Bellini, [o inspira-
cjach tworczoscig Pietera Breughla zwanego Chlopskim pisze nieco dalej], Brama na Starym
Miescie [Kopia obrazu Aleksandra Gierymskiego] — Aleksander Gierymski, Bilard - Vincent
van Gogh, Utrillo, czyli powstanie koloru — Maurice Utrillo, Plongca Zyrafa — Salvador Dali,
Ziota zatobne - Jozef Gielniak, Malarstwo (II) - Jerzy Stajuda.
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Rembrandta van Rijn, Francisca Goye, Edgara Degasa, Paula Gauguina,
Pabla Picassa®. W lirykach poruszal kwestie zwigzku biografii artysty z jego
dzietem (Utrillo, czyli powstanie koloru), zaglebial si¢ w meandry psychiki
malarza (Portretowanie umarlej) i procesu powstawania obrazu (Malarstwo),
interpretowal ptétna (Brama na Starym Miescie [Kopia obrazu Aleksandra
Gierymskiego]), dramatyzowal ukazang na nich rzeczywistos¢ (Pieta). Swiat
malarski stuzyl mu do prezentowania wlasnych pogladéw artystycznych (Ikar)
i egzystencjalnych (Lekcja anatomii [Rembrandtal).

Jednoczes$nie licznym w poezji Grochowiaka $ladom ,,mys$lenia o obra-
zach/tworcach” towarzyszy ,,myslenie obrazami/tworcami”. Tak wlasnie jest
w erotyku Gdy juz nic nie zostanie stanowigcym fantazje¢ na temat ukochane;j.
Podmiot méwigcy imaginuje wybranke w nawigzaniu do portretéw Saskii
malowanej przez Rembrandta w pigknym stroju (Saskia w kapeluszu z piérem,
Saskia w czerwonym kapeluszu, Saskia z czerwonym kwiatem) i w dostatnim
otoczeniu (Autoportret z Saskig). Wyobraza ja ,wsréd przepychu”, w ,,suk-
niach ciezkich jak woda”, ,nakryciach szerokich” na gtowie, po$réd ,,brazéw
swiecznikéw waz™. Jednocze$nie wykorzystujac Rembrandtowski sposéb
prezentowania kobiety, poeta przejmuje tez Rembrandtowski zamysl twor-
czy - artefaktem unie$miertelnia bohaterke dzieta.

Przejawem przenoszenia na grunt poezji marzenia o byciu malarzem jest
tez czulo$¢ Grochowiaka na barwy. Czasami pojawiaj si¢ one w postaci czystej
(fiolet, blekit, biel - Mare aeternum), czasami zmieszanej (srebrnosiwa — Zlote
i siwe)’. Dzieki nim poeta intensyfikuje wrazenia wzrokowe odbiorcy i wpro-
wadza do poetyckiego obrazowania element plastyczny.

Wydaje sie, ze literackie peregrynacje po $wiecie malarstwa powetowaly
Grochowiakowi brak talentu malarskiego. Poeta z entuzjazmem odnosit si¢
do wlasnych doswiadczen zwigzanych z pograniczem literacko-malarskim.
Tak pisal w autokomentarzu do wiersza Brama na Starym Miescie...: ,,Jakze
lekkie, niewymuszone, a przy tym fascynujace i owocne sg rozmowy poetow

5 Chtopiec oporny — Albert Diirer, Nieznajoma z Sekwany — Leonardo da Vinci, Zuzanna
i starcy - Peter Rubens, Gdy juz nic nie zostanie - Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Wieczér
autorski - Francisco Goya, Bilard - Edgar Degas, Bilard — Paul Gauguin, Wakacyjna - Jozef
Mehofter, Pazdziernik — Ferdynand Ruszczyc, Réza — Pablo Picasso; Zob. A. Dworniczak,
op. cit., s. 123-139).

¢ S. Grochowiak S., Wybdr poezji, Wroctaw-Warszawa-Krakow 2000, s. 66.

7 A. Dworniczak, Stanistaw Grochowiak, Poznan 2000, s. 135.
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z malarzami, nawet gdy nie znajg si¢ osobiscie [...]”. Stowa te mozna odnies¢
do wiersza Brueghel (II) podejmujacego dialog z XVI-wiecznym malarzem
niderlandzkim Pietrem Brueghlem Chlopskim (1525?-1569) oraz jego ptétnem
Mysliwi na sniegu® (1565).

Malarskos¢ literatury

Do obrazéw Brueghla zwanego Chlopskim Grochowiak odwolywat si¢ w kilku
wierszach: Pod Brueghla (odniesienie do pejzazy zimowych malarza - Mysliwi
na $niegu, Pejzaz zimowy z lyzwiarzami, Spis ludnosci w Betlejem, RzeZ nie-
winigtek), Ikar (Pejzaz z upadkiem Ikara), Brueghel (II) (Mysliwi na sniegu),
Slepcy (Slepcy) oraz w dramacie Dulle Griet (Dulle Griet). Utwor Brueghel (I1)
pochodzi z tomu Nie byto lata* (1969).

Stanistaw Grochowiak
Brueghel (1)

Ten plan jest widziany z poddasza. Przez cierniowe ogrody
Galazek i drzew wielkich. Na $nieg patrze i wode,
Przyproészong zaledwie. A za$ w glebi chmura

Wiatr pochwycita, zamknela w swym wnetrzu.

Ja — Malarz - juz nie zyje. Zziebniety jak blacha
Toczona po $niegu, dusze datem Bogu.

Jest teraz mata, luta,

Podobna do klucza,

Na ktérym niekiedy Bég zime wyswista.

¢ S. Grochowiak, [za:] U. Makowska, Sztuki plastyczne w poezji Stanistawa Grochowiaka,
»Poezja” 1977, nr 2 (135), s. 76.

° Obraz znany byt Grochowiakowi jedynie z reprodukgji: ,Nie wyjezdzajac - z wyjat-
kiem jednej podrézy do ZSRR - za granice, poznawal arcydziela gléwnie z reprodukcji”, [za:]
J. Lukasiewicz, Grochowiak i obrazy, Wroctaw 2002.

© Interpretacje liryku Brueghel (II) zawiera praca Jacka Lukasiewicza (Lukasiewicz,
op. cit., s. 85-88). W niniejszym artykule odczytanie wiersza stanowi material eksplikacyjny
kwestii zwigzanych ze wspoélczesnym wierszem malarskim. Odwoluje sie w nim do ustalen
Lukasiewicza, rozwijajac je i ujmujac w kontek$cie malarskosci literatury, ptaszczyzn przeni-
kania do tekstu literackiego elementdw ikonicznych, przeksztalcen malarskiego pierwowzoru
w przekladzie jezykowym oraz typow i celow literackich nawigzan do malarstwa.
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Ja - Malarz - juz nie zyje. A jednak oczyma
Moimi patrzycie na $nieg i na wode,
Przyprdszong zaledwie. I to ja ustawiam
Wszystkie stupy $§wiatta nad mrokiem lodowisk.

Biegnie pies z uchem postrzepionym w bojce. Gawron
Kroczy klaniajgc sie $niegom to w lewo, to w prawo.
Cztowiek wor niesie. Dzieci do sanek przywiazane.

A z kominéw - az do mnie — wznosi sie won jadta.

Ja - Malarz - juz nie zyje. Ale przecie widze

Te trzy stare kobiety, idace od boru

Jak dzwon od kosciota. Zaplatane w szleje

Chrust wlokg po $niegu, a w ich ciemnych twarzach
Mréz pozapalat biegajace iskry

Zimo - Majestacie,
Smierci - pusty dzwieku"

Przytoczony utwor nalezy do literatury malarskiej. Obejmuje ona cze$é
pi$miennictwa, ktore przy pomocy tworzywa literackiego kreuje srodki eks-
presji wlasciwe ,,sztuce siostrzanej”, takie jak obraz, ksztalt, barwa, §wiatto.
Efekty te literatura jest w stanie osiagna¢ na trzech plaszczyznach organizacji
dziela literackiego'

1.

Jezykowej. Wykorzystujac zdolnos$¢ okreslonych sléw do nazywania
rzeczy, czynnosci, wygladow i relacji przestrzennych literatura buduje
opisy imitujgce $wiat rzeczywisty. W toku lektury konkretyzuja si¢ one
w wyobrazni czytelnika w postaci obrazéw. W odroéznieniu od dziet
plastycznych - przestrzennych, materialnych, odbieranych zmystem
wzroku - maja one forme kinetycznych przedstawien mentalnych
percypowanych ,,okiem wewnetrznym”.

Tekstowej. To odmiana obrazowania jezykowego. Jej przedmiotem sg
artefakty malarskie. Zwerbalizowane, ujete w forme opisu (ekfrazy),
pozwalajg pisarzowi uobecni¢ dzieto malarskie w dziele literackim.
W obrazie jezykowym powstalym w trakcie lektury takiego wlasnie

" S. Grochowiak, Nie byfo lata, Warszawa 1969, s. 57.

2 Zob. S. Wystouch, Literatura i semiotyka, Warszawa 2001, s. 94.
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utworu ,,przeblyskuje” plétno malarza. Przetransponowane z materii
plastycznej na jezykowg staje sie trescig obrazu literackiego. Czytelnik

»0glada” je nie jak realne malowidlo, czyli jednoczesnie i w catosci, lecz
w kolejnych sekwencjach czasowych, jako zapis aktu percepcji ogla-
dajacego podmiotu literackiego. Odbiorca moze zobaczy¢ okiem wy-
obrazni jedynie to, na co zwrdcilo uwage ,ja” mowigce. Jednoczesnie
ulegajac kierunkowi poznawania ptdtna przez literackiego spektatora,
przyjmuje jego widzenie obrazu wraz z refleksjami towarzyszgcymi
mu w trakcie kontemplacji.

3. Graficznej. Odwolanie do sztuki malarskiej przejawia si¢ w laczeniu
tworzyw obydwu sztuk. Srodkiem ekspresji sg tu litery, czastki stéw,
frazy, a takze linia, barwna plama, niekiedy dopelnione znakami
matematycznymi. Lokowanie wymienionych elementéw na kartce
papieru zrywa z tradycja literacka, wedle ktorej przekaz buduje sie,
umieszczajac znaki w szeregach wersowych biegnacych od strony
lewej do prawej. Sytuuje si¢ je na plaszczyznie w sposob malarski, by
budzity skojarzenia z malarstwem figuratywnym (teksty obrazy) lub
abstrakcyjnym (teksty ornamenty)®. Tego typu utwory sa obiektami
z pogranicza sztuk. Nalezg zaréwno do literatury (poezja konkretna),
jak i do malarstwa.

Powigzanie literatury z malarstwem na plaszczyznie jezyka wynika z wta-
sciwosci sztuki stowa. Jednym z trzech jej wyznacznikéw, oprocz naddania
jezykowego oraz fikcji, jest obrazowo$¢. Wizualizowanie $wiata w materii
jezykowej nie czyni jej zalezng od malarstwa, wynika bowiem z podobne;j
zdolnosci obydwu sztuk. W przypadku za$ gdy utwor pisarza odwotuje sie do
konkretnego obrazu, odczytywanie zawartych w nim znaczen jest uwarun-
kowane znajomoscig malarskiego artefaktu i jego znaczen. Literatura zacho-
wuje wowczas swoj prymat wobec malarstwa, ale jest od niego semantycznie
zalezna. Interpretacji wypowiedzi stownej nie mozna bowiem dokona¢ bez
znajomosci pretekstu. Dominacje nad ,,sztuka siostrzang” literatura traci,
gdy faczy sie z nig na plaszczyznie graficznej. Ten przypadek powinowactwa
dziel werbalnych i ikonicznych $wiadczy o ,,rozszczelnieniu sie” granic kaz-
dej z omawianych dziedzin tworczosci i tworzeniu wypowiedzi artystycznej
ponad obydwoma sztukami.

5 S. Wyslouch, op. cit., s. 122-134.
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Wiersz Brueghel (II) jest przyktadem korespondencji ,,sztuk siostrzanych”
na plaszczyznie tekstowej.

Obraz malarski w obrazie literackim

Rozpoznanie obrazu uobecnionego w lirycznym monologu bywa zadaniem
trudnym do rozszyfrowania. Rzadko zdarza sig, ze autor publikuje tekst
inspirowany malowidtem wraz z jego reprodukcjg. Tak uczynit na przyktad
Tadeusz Kubiak, zamieszczajgc obok kazdej z 24 ekfraz, wchodzgcych w sktad
tomiku Wiersze i obrazy, stosowna kopie obrazu. Na ogé! rozpoznanie dziefa
malarza przywolanego w tekscie wiersza jest powinnoscia czytelnika. Niekiedy
zadanie to przerasta mozliwosci odbiorcy. Dzieje sie tak wowczas, gdy pisarz
nie zostawia w tekscie jednoznacznych wskazdwek dotyczgcych przedmiotu
odwotania. Aby unikng¢ blednych odczytan, konieczne jest wowczas od-
wolanie sie do ustalen znawcow tematu®. Najczesciej jednak czytelnik jest
w stanie samodzielnie zidentyfikowa¢ pierwowzoér na podstawie sygnalow
zostawionych przez autora w przestrzeni tekstu (tytule, dedykacji, dopisku po-
przedzajacym lub konczacym tekst, lirycznym monologu). Sg nimi nawigzania

4 Przykladem blednego odczytania ,[...] moze by¢ ekfraza Anny Neumanowej
Jawnogrzesznica, ktora w roku 1899 zostala wydrukowana w ,,Tygodniku Ilustrowanym’
z rycing obrazu Jana Skramlika Chrystus i Magdalena, w tomiku poetyckim z roku 1901
zostala opatrzona podtytutem Obraz Tycjana; podczas gdy tak naprawde stanowi komentarz
do obrazu Henryka Siemiradzkiego™ A. Grodecka, Wiersze o obrazach. Studium z dziejow
ekfrazy, Poznan 2009, s. 20.

s We fragmencie wiersza Czestawa Mitosza Jadalnia pojawia si¢ opis obrazu malarskiego
bez podania tytutu i nazwiska autora: ,Na $cianie obraz. Przedstawiona zima. / Miedzy drze-
wami §lizga si¢ na lodzie / Gromada ludzi, dym idzie z komina / I wrony lecg w pochmurnej
pogodzie”. Na temat pierwowzoru Ewa Czarnecka pisze: ,Tu juz trzeba si¢ zapusci¢ w hipo-
tetyczne rozwazania. Pieter Bruegel, jak mi wiadomo, nalezy do ulubionych malarzy Mifosza
ze wzgledu na krwisty, czesto dosadny realizm jego scen rodzajowych i zamitowanie do
szczegotu. [...] [we — A.B.] fragmencie Gucia zaczarowanego podmiot liryczny jest zreszta do
niego poréwnany. Wydaje sie¢ wiec catkiem prawdopodobne, ze [...] Milosz w zwigzly sposob
opisal ktorys$ z zimowych pejzazy flamandzkiego mistrza. Moglby to by¢ albo Zimowy pejzaz
z putapkq na ptaki albo Mysliwi na sniegu z cyklu Miesigce. Oba obrazy noszg t¢ sama date:
rok 1565, i przedstawiaja pochmurny dzien zimowy z gromada ludzi slizgajacych sie po za-
marznigtej rzece, jak w wypadku pierwszego, lub na zamarznietych stawach, jak w wypadku
drugiego. Na obu polatujg miedzy drzewami czarne ptaki, przypuszczalnie wrony. Na obu
obrazach znajduja si¢ takze przysypane $niegiem dachy domostw”; E. Czarnecka, Podrézny
Swiata. Rozmowy z Czestawem Mitoszem. Komentarze, New York 1983, s. 380-381.

>
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metajezykowe (nazwisko malarza, tytut dziela malarskiego) i intertekstualne
(opis/elementy opisu obrazu)*. Wskazowki te sygnalizuja, ze czytany tekst
przekracza granice literatury, wchlania znaki i tresci nalezace do ,,sztuki sio-
strzanej”. W tym przypadku interpretacja przywotanego dzieta malarskiego
musi poprzedzac eksplikacje tekstu, gdyz jest warunkiem jego zrozumienia.

W omawianym wierszu Grochowiaka brak jest jednoznacznych od-
niesien do dzieta malarza. W tytule utworu pojawia sie nazwisko artysty
(Brueghel), ale autor nie wprowadzil do tekstu tytutu obrazu bedacego in-
spiracja. Nawigzania metatekstualne sa wigc niepetne. Ustalenia pierwo-
wzoru mozna jednak dokona¢ na podstawie odniesien intertekstualnych.
Uobecnione w wierszu malowidlo przedstawia przestrzen ujeta z gory (,,Ten
plan jest widziany z poddasza™). Jest zima. Swiat zostal przysypany $niegiem
(»Na $nieg patrze i na wode / Przyprdszong zaledwie”), drzewa sg ogotocone
z lisci (,,cierniowe ogrody / Galgzek i drzew wielkich”). Po niebie przetacza sie
oblok (,w glebi chmura / Wiatr pochwycita, zamkneta w swym wnetrzu”).
Widac¢ rannego psa (,,pies z uchem postrz¢pionym w bdjce”), gawrona prze-
chadzajacego sie po $niegu (,,Gawron / Kroczy ktaniajac si¢ $niegom to wlewo
to w prawo”) i ludzi: cztowieka niosgcego na plecach worek (,,Cztowiek wor
niesie”), dzieci z sankami (,Dzieci do sanek przywigzane”) i trzy chlopki
wracajgce z chrustem z boru (,,trzy stare kobiety, idace od boru [...] Zaplatane
w szleje / Chrust wloka po $niegu”). Chldd dat si¢ wiesniaczkom we znaki
(,»w ich ciemnych twarzach / Mréz pozapalal biegajace iskry”). Nad skutym
lodem $wiatem unosi si¢ zapach warzonej w chatach strawy (,,z kominéw [.. ]
wznosi sie won jadta”). Uobecnione w wierszu Grochowiaka elementy dzieta
malarskiego wskazujg na obraz Brueghla Mysliwi na Sniegu.

Brueghel (ll) - prezentacja czy reprezentacja obrazu?

Obraz Mysliwi na sniegu znany jest takze pod tytulami Strzelcy na s$niegu,
Zima, Krajobraz zimowy, Powrét z towéw. Wchodzi w sklad serii zatytulo-
wanej Pory roku lub Miesigce, ktora powstata na zamoéwienie antwerpskiego
bankiera Jonghelincka”. Wedlug Michala Walickiego kolekcja nosi ,,znamie

© S, Wystouch, op. cit., s. 86.
7 W. Lysiak, Malarstwo biatego cztowieka, tom IV, Warszawa 2010, s. 49-50.
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Il. 1. Pieter Brueghel, Mysliwi na sniegu, 1565, olej na desce, 117 x 162, Muzeum Historii
Sztuki w Wiedniu, zrédto: Wikimedia Commons

genialnosci™®. Formujace ja motywy sg ze sobg nierozerwalnie zwigzane,
wspottworza wizje kosmicznego tadu.

Najbardziej znane ogniwo cyklu, Mysliwi na sniegu, przedstawia pejzaz
zimowy ze sztafazem. Ukazuje ujeta z gory przestrzen ziemska z malenkimi
postaciami chtopow. Prezentuje czlowieka jako czastke natury, jednostke
zdeterminowang przestrzenig geograficzng i czasem historycznym. Kazde
z szeregu zdarzen wpisanych w krajobraz lutej zimy przekracza wymiar aneg-
dotyczny, taczy sie w epicka opowies$¢ o egzystencji czlowieka w zimowej
odstonie. Max Dvorak uznaje Mysliwych... za dzielo nowatorskie: ,,Nigdy
przedtem w dziejach sztuki nie przedstawiano tak przekonywajaco nieroz-
dzielnego zwigzku catego bytu naturalnego™.

Przytoczona opinia ma charakter interpretacyjny. Jest wyrazem rozu-
mienia znaczenia pl6tna Brueghla, rozpoznaniem i konfigurowaniem uka-
zanych na nim znakoéw. Tego typu sady zawsze poprzedza akt namystu nad

M. Walicki, Bruegel, Warszawa 1957, s. 32.
v Cyt. za: J. Bialostocki, Bruegel pejzazysta, Poznan 1956, s. 25.
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dzielem malarskim. W jego trakcie widz rozpoznaje w przedstawionych na

plétnie uktadach linii i barwnych plam elementy znaczace, a nastepnie 13-
czy je w calo$¢ przedstawieniowg — obraz intencjonalny?*°. Zaréwno kolej-
nos$¢ rozpoznawania, jak i scalania znakéw malarskich to kwestia dowolna.
W przeciwienstwie do utworu werbalnego, dzieto ikoniczne nie ma poczatku

i konca®. Spotkanie z tym samym obrazem kazdy odbiorca moze rozpoczyna¢

od ogladu innego znaku, w innym tez nastepstwie moze postrzega¢ poszcze-
golne jego elementy. Przelozenie na tekst wtasnych doswiadczen zwigzanych

z obcowaniem z obrazem zawsze wigze sie z ich porzagdkowaniem, struktu-
ryzowaniem. To dzialanie takze jest sprawg indywidualna, niedajaca sie ujac¢

w konkretny model. W literackim opisie mozna prezentowaé przestrzen

pldtna, podazajac na przyklad od strony lewej do prawej albo od prawej do

lewej, od pierwszego do ostatniego planu badz odwrotnie, od najwazniejszych

jego elementow do elementéw mniej istotnych. Kazdy opis dzieta malarskiego

jest jednoczesnie przedstawieniem kolejnych etapoéw przesuwania sie czyjego$

oka po plaszczyznie ptdtna, zapisem procesu ,,stawania si¢” obrazu mental-
nego dokonujacego sie w trakcie kontemplacji dzieta malarskiego. Dotyczy
to zaréwno ekfrazy literackiej (wystepujacej w utworach artystycznych), jak
i pokrewnej z nig ekfrazy krytycznej (wykorzystywanej w tekstach krytykow

i historykow sztuki)®. Przesledzmy akt odbioru na podstawie opisu Mysliwych

na Sniegu pidra Jana Bialostockiego:

Patrzymy ze wzgoérza na rozlegla doline pokryta $niegiem; stawy sa zamar-
znigte, u horyzontu z lewej pod lodem i $niegiem - morze. W glebi z prawej
strony wznoszg si¢ wzgorza zwienczone skalistymi turniami. Powietrze jest
mrozne i czyste. Na pierwszym planie, ze zbocza zasypanego $niegiem — w glab
okolicy - schodzg trzej mysliwi, za ktérymi podaza sfora pséw. Na jasnym
tle $niegu ich sylwetki rysujg si¢ ostrym czarnym wykrojem — podobnie jak
dekoracyjne ksztalty psow. Droge mysliwych znacza czarne, pionowe akcenty
drzew ogotoconych z lisci - suche galazki tworza zawikltany desen na tle nieba.
Dolina jest ozywiona: na zamarzlych stawach lyzwiarze, na drogach i wérod

= R.Ingarden, Studia z estetyki, t. II, Warszawa 1966, s. 7.

2 Zob. L. Kalinowski, O mozliwosciach odczytywania dzieta sztuki, [w:] Literatura a ma-
larstwo — malarstwo a literatura. Panorama mysli polskiej XX wieku, red. G. Krolikiewicz,
O. Plaszczewska, 1. Puchalska, M. Siwiec, Krakow 2009, s. 474.

22 A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnie# interferencji sztuk w polskiej poezji wspét-
czesnej, Katowice 2004, s. 68.
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domoéw wsi czarne figurki ludzkie. Daleko w glebi miasto na brzegu morza. Na
pierwszym planie gospoda, obok ktorej przechodza wedrowcy z psami. Przed
domem plonie ognisko, przy nim ludzie co$ warza, a dziecko si¢ grzeje. Kruki
siedzg na galeziach. Czarny ptak na nieruchomych skrzydtach sptywa w doline
rysujac sie¢ wyraznie na szarej sylwetce dalekich gor™.

Oko spektatora-krytyka dwukrotnie podgza od pierwszego do ostatniego
planu. Za pierwszym razem rejestruje pejzaz: wzgdrze, za nim doline z zamar-
znietymi stawami, nastepnie horyzont, po lewej stronie zamkniety morzem,
po prawej — skalistymi turniami, a wreszcie doline. Za drugim razem kon-
centruje si¢ gldwnie na sztafazu: trzech mysliwych ze sforg pséw podazaja-
cych wzdtuz linii drzew, potem na lyzwiarzach i ludziach idacych po drodze,
a gdy dobiegnie do horyzontu z miastem na brzegu morza wraca do planu
pierwszego. Tym razem jego uwage przykuwa przydomowe palenisko, na
ktérym grupa ludzi warzy strawe. Ostatnia sekwencja opisu rejestruje kruki
siedzgce na galeziach i czarnego ptaka kotujacego nad okolicg. Przywolane
w ekfrazie krytycznej znaki plastyczne $wiadczg o selektywnym potraktowa-
niu rzeczywistosci malarskiej. Ich wykaz jest jednak na tyle reprezentacyjny,
ze daje odbiorcy ogolne wyobrazenie o przedmiocie opisu. I w tym wiasnie
realizuje si¢ podstawowy cel ekfrazy tworzonej przez historyka sztuki, po-
dobnie zresztg jak i pisarza.

Obraz uobecniony w ekfrazie literackiej i krytycznej, a wigc przesuniety
z plaszczyzny ikonicznej na werbalng, traci przymioty sztuki przeklada-
nej i nabiera waloréw twodrczosci, na ktorg jest przelozony. Malarstwo to
dziedzina o charakterze przestrzennym i statycznym. Utrwala ludzi, rzeczy
i zdarzenia ujete w wiecznym bezruchu. Literatura za$§ ma zdolnos¢ kreowa-
nia obrazéw dynamicznych, rozciggnietych w czasie. Wlasciwo$¢ ta daje sie
zauwazy¢ w obrazie jezykowym stanowigcym uobecnienie dziela malar-
skiego, zwlaszcza w opisach malowidla wystepujacych w literaturze pigkne;j.
Ruch, ,zastygly” w pozach i gestach bohateréw obrazu Brueghla, w opisie
Bialostockiego i Grochowiaka przekracza granice potenciji, staje si¢ urzeczy-
wistniony (u Biatostockiego ze zbocza ,,schodzg trzej mysliwi”, u Grochowiaka
kobiety ,,Chrust wlokg po $niegu”).

Przeksztalcenia, ktéorym dzielo malarskie ulega w opisie jezykowym, sa
o wiele glebsze w ekfrazie literackiej niz w ekfrazie krytycznej. Druga z nich

» . Bialostocki, op. cit., s. 25-26.
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na ogol jest podporzadkowana naukowemu wywodowi, skoncentrowana na
obiektywnej prezentacji i $cistej informacji. Z kolei pierwsza czesto odzna-
cza si¢ indywidualnym, poetyckim ujeciem przedmiotu opisu**. Niekiedy
subiektywizacja idzie tak gleboko, ze interpretator tekstu literackiego ma
watpliwosci, czy opis artefaktu nalezy zaklasyfikowa¢ do ekfrazy, czy tez
uzna¢ za przeklad intersemiotyczny. Wiersz Brueghel (II) takze moze budzi¢
tego typu watpliwosci.

Edward Balcerzan wymienia cztery typy odstepstw od pierwowzoru, jakie
mozna zaobserwowac¢ w procesie przekladu intersemiotycznego: 1. rozwinie-
cie (amplifikacja), 2. opuszczenie (redukcja), 3. przestawienie (immutacja),
4. wymiana (substytucja)®. Kazdy z nich znalazl zastosowanie w omawianym
wierszu Grochowiaka. 1. Amplifikacja: Ogolocone galezie drzew i krzewow
z obrazu Brueghla okresla ekwiwalent ,,cierniowe ogrody / Galazek i drzew
wielkich”. Modelujac transponowany znak w nawigzaniu do korony ciernio-
wej — symbolu cierpienia Chrystusa, pisarz sugeruje czytelnikowi jego per-
sonifikacje, a takze elegijny charakter. 2. Redukcja. Wynika z selektywnego
potraktowania rzeczywistosci pldtna, pominiecia w opisie wielu istotnych
elementow malarskich. Dotyczy to na przyklad ptaka szybujacego po niebie
w przestrzeni obrazu. Niektorzy interpretatorzy Mysliwych na sniegu podkre-
$lajg, ze jest on istotnym motywem dzieta, poniewaz wskazuje na kosmiczny,
majestatyczny a zarazem monumentalny wymiar pejzazu*®. Tymczasem ele-
ment ten zostal pominiety w poetyckiej ekfrazie. 3. Immutacja. Przykladem
moze by¢ nastepujacy fragment wiersza: ,,trzy stare kobiety idace od boru/ [...]
/ Chrust wlokg po $niegu”. Passus nie posiada ekwiwalentu ikonicznego.
Prawdopodobnie stanowi aluzje do postaci znajdujacych sie w prawym dol-
nym rogu obrazu. Widzimy tu kobiete podgzajacg przez most z tobotkiem
wypelnionym chrustem i trzy kobiety przechodzace przez skuta lodem rzeke.
4. Substytucja. Elementem opisywanego przestworza jest chmura, ktora ,Wiatr
pochwycila, zamkneta w swym wnetrzu”. Ten fragment literackiego obrazu

4 R.Slodczyk, Powrét do ekfrazy. Préba systematyzacji oraz propozycja typologii, ,Teksty
Drugie” 2018, nr 5, s. 369.

> E.Balcerzan, Oprécz glosu. Szkice krytycznoliterackie, Warszawa 1971, s. 243. Klasyfikacje
Balcerzana dookresla: S. Wystouch, Ekfraza czy przektad intersemiotyczny?, [w:] Ruchome gra-
nice literatury. W kregu teorii kulturowej, red. S. Wyslouch, B. Przymuszata, Warszawa 2009,
s. 57.

* 'W. Lysiak, Malarstwo biatego czlowieka, op. cit., s. 51-53
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stanowi znak ,podstawiony” w miejsce ciemnego nieba zamykajgcego gérna
krawedz Mysliwych na $niegu.

Swobodne podejscie do opisywanego pierwowzoru, charakterystyczne dla
ekfrazy literackiej, jest niemozliwe w przypadku ekfrazy uzytkowe;j.

Zasygnalizowane powyzej zmiany wigzgce si¢ z przeniesieniem Mysliwych
na sniegu z no$nika ikonicznego na werbalny sprawiajg, ze utwdr Grochowiaka
odbiega od klasycznej ekfrazy. Ta bowiem jest szczegdlng werbalng prezen-
tacjg artystycznego artefaktu, polegajaca na ,,zwracaniu na co$ uwagi, wyka-
zywaniu, wyjasnianiu, wypowiadaniu si¢ (o obrazie) w pigknym stylu™, na
panegirycznym i dydaktycznym objasnianiu obrazu®®. Omawiany wiersz nie
miesci si¢ w schemacie regularnego, uporzadkowanego opisu, ,malujacego”
przed oczami odbiorcy rzeczywisto$¢ ukazang na pldtnie, jak to ma miejsce
w ekfrazie uzytkowej Jana Bialostockiego. W poréwnaniu z nig ograniczona
jestliczba przywotanych elementéw malarskich, a ich enumeracja ($nieg, woda,
drzewa, galtezie, chmura, ranny pies, gawron, cztowiek z workiem, dzieci z san-
kami, chlopki, ich zmarzniete twarze, dymigce kominy) odznacza si¢ swoboda
itylko w pierwszym wersie (,,Ten plan jest widziany z poddasza”) skupia sie na
odzwierciedleniu struktury kompozycyjnej ptétna malarza. W konsekwencji
akt percepcji obrazu ukazany w wierszu Brueghel (II) rejestruje swobodny
strumien wrazen wizualnych zwiagzanych z jego postrzeganiem. Literacki opis
oddajacy takie wlasnie widzenie malowidla cechuja redukcja i syntetyzacja
przedmiotu opisu. Nie jest on, jak w klasycznej ekfrazie, prezentacja dzieta,
lecz jego reprezentacja (przedstawieniem wybidrczym): ,[...] wybidrczosé¢
opiera si¢ na elizji, opuszczeniu, wyeliminowaniu czego$, co znajduje sie
w polu widzenia™. Tego typu utwory okresla sie mianem ekfrazy wspoélczesne;.

Przeksztalcenia pierwotnej ekfrazy malarskiej w literaturze pigknej ta-
czg si¢ ze zmiang przypisywanego jej zadania. We wspolczesnych tekstach
dzieto pedzla przestaje by¢ celem samym w sobie. Jest traktowane instru-
mentalnie, jako pretekst do podejmowania tematéw okotomalarskich lub tez
luzno zwigzanych z malarstwem. Zadania te Seweryna Wystouch podzielita
na cztery grupy**:

7 Remigiusz Popowski, Wstep, [w:] Filostrat Starszy, Obrazy, Warszawa 2004, s. 33.
2 Zob. A. Grodecka, op. cit., s. 26.

» A. Dziadek, op. cit., s. 139.

30 Zob. S. Wystouch, Literatura i semiotyka, Warszawa 2001, s. 92-94.
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1. Polemiczna interpretacja — polega na wyjasnieniu sensu znaczen wy-
razonych w obrazie artysty.

2. Wirtuozowski popis — wyraza si¢ w oryginalnym jezykowo i kompozy-
cyjnie przywolaniu obrazu, dajgcym swiadectwo zaréwno nieszablono-
wego postrzegania dzieta, jak i duzej sprawnosci warsztatowej pisarza.

3. Pretekstowe nawigzanie — przywolanie obrazu stanowi punkt wyjscia
do zaprezentowania egzystencjalnych, filozoficznych badz §wiatopogla-
dowych racji pisarza. W tego typu malarskich odniesieniach artefakt
inicjuje rozmaite skojarzenia, ktdre stajg si¢ tematem autonomicznego
tekstu literackiego.

4. Dysputa o sztuce — przejawia si¢ w rozmaitych wypowiedziach na te-
mat malarstwa, jego wytworow, zadan oraz programoéw artystycznych,
dla ktorych inspiracja jest spotkanie z obrazem.

Utwory literackie przywolujace dzieta malarskie mogg realizowac jeden

z wymienionych celéw nawigzan badz kilka z nich.

Obraz malarski jako literacki pretekst

Wiersz Brueghel (II) nie zawiera opisu, ktory niczym zwierciadto odbija pier-
wowzor. Przypomina raczej wyselekcjonowane kawalki opisu ,,rozbitego”,
polaczone w nowa calos¢ znaczeniowa refleksjami oraz skojarzeniami na
temat tego, co obraz przedstawia. Do znaczen tak skomponowanego tekstu
droga wiedzie przez malarski interpretant.

Podmiotem moéwigcym wiersza Brueghel (II) jest przywolany w tytule
malarz. Wypowiada si¢ on spoza realnego $wiata, zza grobu. Jako zmarty
artysta mowi na temat wlasnej kompozycji malarskiej przedstawiajacej pej-
zaz zimowy ze sztafazem. Wystepuje wiec w roli komentatora stworzonego
przez siebie dzieta. To jego oczami widzimy plétno, jego mysli wyznaczaja
odbiorcom kierunek namystu nad malowidlem.

Podmiot liryczny rozpoczyna prezentacj¢ obrazu stowami: ,,Ten plan jest
widziany z poddasza”, oddajacymi perspektywe widzenia elementéw obrazu
przywolanych w dalszej czesci monologu i sposéb wigzania ich w catos¢
postrzezeniowsq. Fraze te¢ mozna tez uznac za aluzje do zyciorysu Brueghla
opowiedzianego w powiesci biograficznej flamandzkiego pisarza Feliksa
Timmermansa Piotr Brueghel (1928, wyd. pol. 1962), ktdra, jak twierdzi Jacek
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Lukasiewicz, ,byla znana z pewno$cia Grochowiakowi™. Naprowadzajac
czytelnika na trop upodoban artystycznych malarza, Timmermans pisze:

Majac lat dziesie¢, Piotr z okienka swej komoérki na poddaszu odkryt horyzont:

dal, przestrzen, nieskonczonos$¢! Godzinami przesiadywal na gorze, marzac

irysujac. To okienko na strychu nabralo dla niego nowego uroku. Nieswiadomie

wyczul, ze zycie czlowieka i zwierzecia zwiazane jest z ziemig i ku niej sklo-
nione [...]. I wszystko, co odtad rysowal, bylo widziane jak gdyby z okienka

na strychu. [.. ]

Wspinal si¢ na najwyzsze topole i godzinami siedzial na ko$cielnej wiezy, z gtowa

przycisnieta do okienek dzwonnicy. Im wyzej, tym lepiej; zdawato mu si¢ wow-
czas, ze nie przynalezy juz do ludzi, czut si¢ lekki, wyzbyty ciezaru®.

Cytat rzuca interesujgce $wiatto na wiersz Grochowiaka. Prowokuje pytanie
o to, co naprawde komentuje Brueghel. Swiat, ktéry przedstawit w Mysliwych
na Sniegu, czy rzeczywisto$¢, ktorg kiedys ujrzal na wlasne oczy (na przy-
ktad jako dziesiecioletni chiopiec wygladajacy przez okno na poddaszu swej
komorki)? A moze calos¢ postrzezeniowg powstalg z potaczenia obrazu
plastycznego, artystycznego, z obrazem widzianym/zapamietanym, endo-
gennym. Za tg ostatnig hipotezg przemawia trzykrotnie powtdrzone przez
Brueghla zdanie: ,Ja - Malarz - juz nie zyje¢”, opatrzone za drugim razem
autorefleksja: ,A jednak oczyma / Moimi patrzycie na $nieg i na wode”
[podkresl. - A.B.], a za trzecim rozwiniete sfowami: ,,Ale przecie widze¢ /
Te trzy stare kobiety...” [podkresl. - A.B.]. Przypuszczenie znajduje rdwniez
potwierdzenie w rozszerzeniu ekfrazy o element nieuchwytny dla oka (,won
jadla”), a takze w rozwinieciu jej o niemozliwe do oddania srodkami malar-
skimi wrazenia kinetyczne (,,Biegnie pies”, ,Gawron kroczy”, ,,Cztowiek wor
niesie”, ,kobiety [...] / Chrust wloka po $niegu”). Wszystko to wskazuje, ze w
komentarzu Brueghla ulega polaczeniu rzeczywistos$¢ Mysliwych na sniegu z
realnym obrazem, kiedys przez artyste zobaczonym i przeniesionym na piétno,
teraz, w chwili wyglaszania monologu, wywolanym z pamigci.

Wykreowany przez Grochowiaka Brueghel pojmuje obraz malarski jako
byt wykraczajacy poza to, co bezposrednio na nim przedstawiono. Przestrzen
zimowego pejzazu i wpisani w nig ludzie sg nierozerwalnie zwigzani z czyims$§

3 J. Lukasiewicz, op. cit., s. 86.
» F. Timmermans, Piotr Brueghel, ttum. Wanda Kragen, Krakow 1962, s. 11.
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wizualnym doswiadczeniem — ,,patrzeniem”, oraz jego efektem — ,,widzeniem”.
Tresci obrazu nie mozna traktowaé w izolacji od artysty, tak jak artysty nie
mozna postrzega¢ w oderwaniu od $wiata, w ktérym tworzy. To, co przed-
stawia dzielo, stanowi materialne §wiadectwo wizualnego doswiadczenia
malarza, a za jego posrednictwem dokument odzwierciedlajacy czas, w kto-
rym tworzyl. Trwanie obrazu jest wiec trwaniem artysty, przejawem nie-
$miertelno$ci tworcy.

Drugi watek pojawiajacych sie w wierszu refleksji dotyczy rzeczywistoéci
przedstawionej na ptdtnie. Wprawdzie jest ona odwzorowaniem realnego
$wiata, ale to artysta decyduje o wyborze perspektywy, z jakiej zostala ujeta
(»plan jest widziany z poddasza”), on tez stanowi o zakresie uzycia waloru
malarskiego (,,to ja ustawiam / Wszystkie stupy $wiatla nad mrokiem lodo-
wisk”). Bedac wiec odtwodrca rzeczywistosci, jest tez jej kreatorem, autorem.

Udzielajgc glosu niezyjagcemu artyscie, poeta zadbal, aby warstwa jezykowa
wiersza odzwierciedlata mentalnos¢ tworcy, a zarazem sugerowala wypowiedz
moéwiong z wnetrza Brueghelowskiej epoki. Grochowiak zbudowat portret
psychologiczny malarza zgodnie z wiedzg na jego temat. Jak przystato na czto-
wieka renesansowego, holdujacego wartosciom humanistycznym, Brueghel
zerwal z lekcewazacym stosunkiem do stanu wloscianskiego. Okazal sie
bacznym obserwatorem zycia chlopéw, ktorych wnikliwie zobrazowat na
licznych ptétnach, np. Walka postu z karnawatem (1559), Zabawy dziecigce
(1560), Zniwa (1565). Niezalezny myslowo i tolerancyjny wobec wszystkich
wyznan, ukazywal tradycyjne watki religijne w scenerii ludowej®. Brueghel
Grochowiaka wpisuje sie¢ w portret malarza, jaki znamy z badan biograféw.
Artysta wyznaje, ze ,,dusze oddat Bogu”, ale przeciez obserwuje $wiat z pozycji
boskiej, a w jego wizji jest miejsce dla wszelkiego stworzenia, ludzi, zwierzat,
roélin. Monolog malarza zafascynowanego zyciem chlopéw zbudowany jest
z prostych zdan. Jest to widoczne w narracji na temat Mysliwych na sniegu
(,Czlowiek wor niesie. Dzieci do sanek przywigzane”). Niewyszukang sktad-
nig odznaczajg si¢ tez wypowiedzenia tworzace komentarz (,,Ten plan jest
widziany z poddasza”, ,Ja — Malarz — juz nie zyje¢”). Pojawiaja si¢ w nim
archaizmy (,luta”, ,jadlo”, ,szleje”) oraz informacje charakteryzujace umy-
stowos¢ artysty (,dusze datem Bogu”, ,,Jest teraz [...] / Podobna do klucza, /
Na ktérym niekiedy Bog zime wyswista”).

% Zob. G.W. Menzel, Piotr Bruegel Starszy, thum. A.M. Linke, Warszawa-Lipsk 1969, s. 34.
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Ostatnie dwa wersy utworu odbiegaja stylistycznie od pozostalej czesci
wiersza. Oparte na elipsie, zwarte i skrétowe, przypominajg aforyzm wyra-
zajacy zachwyt nad Mysliwymi na sniegu (,,Zimo - Majestacie”) oraz prze-
$wiadczenie, ze dzielo to jest dla malarza przepustka do niesmiertelnosci
(»Smierci - pusty dZzwigku”). Niejednorodno$¢ stylistyczna sprawia, ze tekst
rozpada si¢ na dwie czesci. W jednej, ztozonej z pigciu pierwszych strof, do-
minuje poczucie dumy malarza, ktéremu udalo sie utrwali¢ wlasne widzenie
epickiego obrazu XVI-wiecznej niderlandzkiej zimy. Druga cze$¢, obejmu-
jaca ostatnig zwrotke, jest przejawem zachwytu nad arcydzielem Mysliwi na
sniegu. Wyraza go osoba darzaca artyste estyma. To moze by¢ glos samego
Grochowiaka ukontentowanego ,,fascynujacg i owocng” rozmowgq z malarzem,
ktérego ,,nie znal osobiscie”.

Inspiracja do stworzenia wiersza Brueghel (II) byli Mysliwi na sniegu. Obraz,
uobecniony w przestrzeni tekstu we fragmentarycznym, niepelnym opisie,
stal sie pretekstem do sformulowania senséw wykraczajacych poza to, co
zostalo przedstawione na pldtnie. Dotycza one zwiazku dziela malarskiego
z rzeczywistoscig i z zyciem artysty, a takze geniuszu oraz istoty niesmiertel-
nosci artysty. Omawiany tekst Grochowiaka jest zatem realizacja czwartego
z wyodrebnionych przez Wystouch typdéw nawiazan do malarstwa — dysputy
o sztuce.

Dzieki znaczeniom naddanym nad opisem dziela malarskiego utwoér
Grochowiaka reprezentuje ekfraz¢ wspolczesna. Realizuje si¢ w nim, wspo-
mniany w motcie niniejszego artykulu, Proustowski rytuatl patrzenia.
Prezentujac obraz, Grochowiak opisuje nie to, co widzi, ale to, ,,co si¢ staje
dzieki spojrzeniu przeksztalcajgcemu rzeczywistos$¢ obrazu we wlasna, ar-
tystyczna fikcje”.
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Wspotczesny wiersz malarski. Brueghel (Il) Stanistawa Grochowiaka

Artykutl wpisuje si¢ w nurt badan literaturoznawczych poswieconych problematyce
korespondencji sztuk - literatury i malarstwa. Podejmuje kwestie zwiazanag z istota
malarsko$ci wspolczesnej poezji. Opracowanie zagadnienia wymagato: 1. zdefiniowania
pojecia ,literatura malarska”, 2. oméwienia jezykowej, tekstowej i graficznej plaszczyzny
przenikania do tekstu literackiego elementéw malarskich (w nawigzaniu do ustalen Seweryny
Wrystouch), 3. scharakteryzowania obrazu werbalnego oraz ikonicznego (w odniesieniu do
pogladéw Romana Ingardena), 4. zaprezentowania przeksztalcen, jakim ulega pierwowzor
w przekladzie jezykowym (rozpoznanych przez Edwarda Balcerzana) oraz 5. przedstawienia
typow i celow literackich nawigzan do malarstwa (sklasyfikowanych przez S. Wystouch).
W tak zakre$lonym kontekécie badawczym opisano mechanizm tworzenia wspoélczesnej
ekfrazy poetyckiej (zdefiniowanej przez Adama Dziadka i Pawla Goglera). Jego istote
sprecyzowano w nawigzaniu do ekfrazy uzytkowej (scharakteryzowanej przez Rozali¢
Stodczyk). Podjete w pracy teoretyczne problemy odwotan do sztuki siostrzanej zostaty
ukazane na podstawie wiersza Stanistawa Grochowiaka Brueghel (II) zainspirowanego
obrazem Mysliwi na sniegu XVI-wiecznego malarza niderlandzkiego Pietera Brueghla
Starszego. Ta cze$¢ artykutu ukazuje kolejne etapy analizy i interpretacji utworu literackiego
inspirowanego malarskim artefaktem.

Slowa kluczowe: literatura malarska, ekfraza klasyczna, ekfraza krytyczna, ekfraza
wspolczesna, obraz malarski a obraz literacki, typy i funkcje nawigzan do malarstwa
w literaturze

Contemporary Painting Poem. Brueghel (1) Stanistaw Grochowiak

The article is devoted to the problem of correspondence of arts that is literature and painting.
It takes up the issue of the picturesqueness of modern poetry. The major stages of the analyze
were: 1. defining the concept of “painterly literature,” 2. discussing the ways of permeation
of painterly elements into the literary text focusing on the three coherent aspects that is
linguistic, textual and graphic once (with reference to the findings of Seweryna Wystouch),
3. characterizing the verbal and iconic image (with reference to the views of Roman Ingarden),
4. presentation of the transformations the original text undergoes in a linguistic translation
(following the classification of Edward Balcerzan), and 5. presentation of the types and
purposes of literary references to painting (classified by S. Wystouch). In this research
context, the mechanism of creating contemporary poetic ekphrasis (defined by Adam
Dziadek and Pawel Gogler) is discussed. The essence of the aforementioned mechanism
is clarified with reference to applied ekphrasis (characterized by Rozalia Stodczyk). The
theoretical problems of references to the sister art taken up in this article are shown on the
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basis of Stanistaw Grochowiak’s poem “Breughel (II),” which was inspired by the painting

“Hunters in the Snow” by the sixteenth-century Dutch painter Pieter Breughel the Elder.
Hence, the article shows the successive stages of analysis and interpretation of the literary
work as inspired by the painting artifact.

Keywords: painting literature, classical ekphrasis, critical ekphrasis, modern ekphrasis,
painted image vs. literary image, types and functions of references to painting in
literature
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