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Przedmiotem artykulu jest fotografia Koncert dla Berkutu (il. 1), autorstwa
Markijana i Oteha Macechéw oraz Andrija Meakowskijego, wykonana 7 grud-
nia 2013 roku w Kijowie podczas rewolucji godnosci'. Zdjecie przedstawia
mezczyzng grajacego na pianinie na $rodku ulicy, podczas protestu, przed
zwartym szeregiem policjantow. Pianista, w przeciwienstwie do nich, jest
widoczny od tytu. Fotografia posiada symetryczng kompozycje, mocno przy-
cigga uwage i gleboko zapada w pamieé. W rozpoznaniu wstepnym mowi
o kontrascie migdzy dwiema stronami konfliktu: protestujacymi i funkcjona-
riuszami Berkutu. Réznice miedzy nimi poteguja przypisane im atrybuty oraz
wykonywane przez nich czynnosci. Przygotowani do walki policjanci stoja
w pelnym uzbrojeniu, tworzac barykade z metalowych tarcz. Pierwszoplanowy
mezczyzna z kolei jest bezbronny, siedzi i gra.

Fotografia tuz po opublikowaniu w mediach spotecznosciowych szybko
stala sie viralem, nie tylko wsrod ukrainskich, lecz réwniez zagranicznych
internautow. Dla wielu zdjecie jest ,,ikona” wspomnianej rewolucji, a iko-
niczny status fotografii prasowej czy reporterskiej, zdaniem amerykanskich
naukowcow Vicki Goldberg oraz Roberta Harimana i Johna L. Lucaitesa, jest
typowy dla dziel, ktére posiadaja moc utrwalania obrazu danych wydarzen

' Fotografia byla upubliczniana nie tylko pod tytulem Koncert dla Berkutu, lecz réwniez
pod nastepujacymi, znacznie rzadziej wystepujacymi, nazwami: Pianista, Imagine. Jednak
Markijan Macech utrzymuje pierwszg z wymienionych wersji tytutu, zob. korespondencja
Markijana Macecha do Marka Maksymczaka z 1.04.2021 1.
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Il. 1. Markijan Macech, Oteh Macech, Andrij Meakowskij, Koncert dla Berkutu, 2013. Dzigki
uprzejmosci autordw, fot. Andrij Meakowskij

w zbiorowej $wiadomosci*. Wedlug badaczy takie zdjecie taczy w sobie wartos¢
dokumentu z silg oddzialywania fotografii na opinie publiczna, przy czym
zrodlo sily ujecia wyplywa z samej kompozycji dziela, ktdre nierzadko jest
poréwnywane do powszechnie znanych przykladéw z historii malarstwa’.
Ze stanowiskiem Goldberg, Harimana i Lucaitesa nie zgadza si¢ poznanski
badacz Stanistaw Czekalski, ktory podkresla, ze o ikonicznym statusie foto-
grafii nie tylko prasowej czy reporterskiej, ale fotografii jako takiej, rozstrzyga
wyjatkowa zaleznos¢ tre$ci kompozycji od jej formy. Tak pojmowana iko-
niczno$¢ wskazuje na potencjal wytwarzania wizualnego sensu dziela, ktory

> Problem ikonicznego statusu fotografii w ujeciu wymienionej badaczki i badaczy
poruszyl Stanistaw Czekalski: Idem, ‘Close reading’ fotografii reporterskiej: Nick Ut, ‘Groza
wojny’, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2023, tom 85, nr 4, s. 84, 93-94; V. Goldberg, The Power of
Photography: How Photographs Changed Our Lives, New York-London 1991, s. 16, 135-136;
R.Hariman, J.L. Lucaites, No Caption Needed: Iconic Photographs, Public Culture, and Liberal
Democracy, Chicago-London 2007, s. 25-27. Numery stron z wyzej wymienionych monografii
tu i w dalszych przypisach podaje za Czekalskim.

3 V. Goldberg, op. cit., s. 243; R. Hariman, J.L. Lucaites, op. cit., s. 176. Por. S. Czekalski,
op. cit., s. 93.
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w fotografii wystepuje sporadycznie i nie zawsze jest dostrzezony w szerokim
odbiorze*.

Cho¢ Koncert dla Berkutu w pewnym stopniu stanowi fotografi¢ inscenizo-
wang, do czego jeszcze powrdce, mozna zadaé pytanie: jakiego rodzaju ikonicz-
nos$¢ stanowi wyrdznik tej kompozycji? Na ile potwierdzeniem jej obecnosci
moze by¢ to, ze Koncert dla Berkutu odznaczyl sie spotecznym oddzialywaniem,
czego przyczyne nalezatoby widzie¢ w tym, ze zdjecie wykazuje analogie do
stynnego obrazu Caspara Davida Friedricha Wedrowiec nad morzem mgly 71818
roku (il. 2) - w centrum obu kompozycji wystepuje odwrocony tytem do widza
mezczyzna, a cato$¢ odznacza sie symetrycznym ukladem. A na ile o ikonicz-
nosci pracy $wiadczy zaleznos¢ jej semantyki od struktury pola obrazowego?
Odpowiadajgc na pytania, zaprezentuje analize fotografii nie tylko w kontekscie
historycznym, lecz réwniez przy uzyciu optyki hermeneutycznej. Kompozycja
jak dotad nie doczekala si¢ naukowego omdwienia, a wybor obu perspektyw nie
jest przypadkowy. Samo zdjecie swa tematyka o spoteczno-politycznym zaan-
gazowaniu wskazuje na konieczno$¢ przywotania wydarzen, jakie towarzyszyty
jego powstaniu. Z kolei interpretacja hermeneutyczna, cho¢ zdystansowana do
uwzgledniania kontekstu historycznego, okazuje si¢ pomocna w objasnieniu
fenomenu fotografii — jej wizualnych wlasciwosci. Warto spojrze¢ na zdje-
cie nie jako na ilustracje danych wydarzen, bo praca nie jest wtérna wobec
konkretnej historii. Fotografia oferuje znacznie wigcej niz podporzadkowany
badaczowi przedmiot poznania, poniewaz w trakcie wnikliwej lektury dzieto
otwiera przed interpretujagcym swa prawde. Ta perspektywa pozwoli dostrzec
wystepujacg w zdjeciu interesujaca zaleznos¢ semantyki od syntaksy, co jest
zarezerwowane dla dziel o wysokiej wartosci artystyczne;j.

Historia

Rewolucja godnosci, znana réwniez jako eurorewolucja, rozpoczela sie
w Ukrainie w listopadzie 2013 roku, gdy 6wczesny prezydent kraju, Wiktor
Janukowycz, odstapil od podpisania umowy stowarzyszeniowej z Unig
Europejskg’. To wywotato fale protestéw ukrainskiego spoleczenstwa.

4 Zob. S. Czekalski, op. cit., s. 84, 93-94.

5 L.Hurska-Kowalczyk, Rola opozycji parlamentarnej w rewolucji godnosci - Euromajdanie
(2013-2014), [w:] Rewolucja w imig godnosci. Ukrairiski Euromajdan 2013-2014, red. G. Skrukwa,
M. Studenna-Skrukwa, Torun 201s, ss. 66, 71.
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Il. 2. Caspar David Friedrich, Wedrowiec nad morzem mgty, 1818, olej, ptétno, ze zbioréow
Hamburger Kunsthalle, zrédto: domena publiczna Wikimedia Commons

Odrzucenie integracji z panstwami Unii dla wielu oznaczalo, ze w nieda-
lekiej przyszlosci dojdzie co catkowitego uzaleznienia Kijowa od Moskwy.
Pokojowe demonstracje byly brutalnie ttumione przez uzbrojone jednostki
policji Berkut, z rak ktérych do marca 2014 roku, gdy manifestacje si¢ zakon-
czyly, zginelo ponad sto 0s6b®. Najliczniejsze protesty miaty miejsce w Kijowie,
gdzie 1 grudnia 2013 roku na centralnie usytuowanym placu Niepodleglosci
(podczas rewolucji zwanym Europejskim, Euromajdanem lub Majdanem),
zgromadzilo si¢ okolo 500 tysiecy osob”. Wiele z nich przyjechato do stolicy
z pozostalych czesci Ukrainy. Tak bylo z pochodzacym ze Lwowa Olehem

¢ Accountability for killings in Ukraine from January 2014 to May 2016, dokument wydany
online przez: Office of the United Nations High Commissioner for Human Rights w 2016 r.,
s. 9, 21-25. https://www.ohchr.org/sites/default/files/Documents/Countries/ UA/OHCHRThe
maticReportUkraineJan2014-May2016_EN.pdf (dostep 29.05.2025).

7 L. Hurska-Kowalczyk, op. cit., s. 72.
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Macechem i jego synem Markijanem — muzykiem i informatykiem z wyksztal-
cenia, ktory podczas protestow poznal Andrija Meakowskijego®. Interesujace
nas zdjecie zostalo wykonane przez ostatniego z wymienionych mezczyzn.
Pomystodawcy i gléwnym organizatorem uwiecznionej na nim akcji byt jed-
nak Markijan. Oleh za$§ wyszed! z inicjatywa sfotografowania jej i to on miat
decydujacy wplyw na ksztalt kompozycjie.

Idea gry na pianinie w otwartej przestrzeni w Kijowie byta w pewnym stop-
niu powtorzeniem dziatan, jakie Markijan Macech kilka lat wczesniej regular-
nie podejmowal na lwowskim rynku, niejednokrotnie przy akompaniamencie
innych muzykéw. Koncerty pozytywnie oddzialywatly na przechodniéw i to
samo artysta zamierzal osiagna¢ w odniesieniu do protestujacych w stolicy:

»Chcialem da¢ im co$ niematerialnego, co pomoze wytrwaé w trudnych mo-
mentach, nie traci¢ nadziei i poczucia sensu [...] Poczagtkowo chcialem ustawi¢
w centrum Kijowa dwadziescia osiem pianin jako symbol Unii Europejskiej.
Potem wymyslitem, zeby pianinami blokowac¢ ulice. Ojciec [...] zdecydowal,
ze postawimy pianino naprzeciwko policji™°. Markijan Macech od samego
poczatku rewolucji nalezat do organizacji Cywilny Sektor Majdanu, ktérego
jednym z lideréw byt jego ojciec. Dzigki temu Macechowie kazdego dnia
spotykali sie z pozostalymi czlonkami wspomnianej grupy, aby na biezaco
planowac kolejne dziatania wspierajace i koordynujace przebieg manifestacij,
ktdrych liczba uczestnikow stale wowczas rosta. Do akgji z pianinem doszto
7 grudnia 2013 roku posrodku skrzyzowania ulic Bankowej z Luteranska,
w bezposrednim sgsiedztwie oficjalnej siedziby prezydenta Ukrainy, gdy
dojscie do niej blokowali funkcjonariusze Berkutu.

W nocy poprzedzajacej akcje pianino w przewazajacej mierze zostato
przemalowane na niebiesko. Jedynie pokrywa i listwa przednia klawiatury,
pedaty oraz krag unijnych gwiazdek wymalowany w centralnym miejscu nad
klawiaturg zyskaty zétty kolor. W ten sposdb zotto-niebieska kolorystyka
odnosila si¢ nie tylko do Unii Europejskiej, lecz réwniez do barw narodo-
wych Ukrainy. Instrument ustawiono posrdd protestujacych. Jak wspomniat
Markijan Macech: ,Poczatkowo planowalem, zeby zwola¢ jak najwiecej osob,

$ Markijan Macech wspomina o tym w reportazu: E. Sutek, Chlopak z pianinem. O sztuce
i wojnie na Ukrainie, Warszawa 2018, s. 28.

> Ibidem, s. 29-42.

© Tbidem, s. 34.
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ktére umieja gra¢ na pianinie. Sam nie miatem zamiaru gra¢, bytem tylko
organizatorem. [...] Mielismy szczescie — wsrdd ludzi, ktérzy obserwowali
nasze dzialania, byl nauczyciel muzyki. Gdy tylko pojawilo si¢ pianino, za-
czal gra¢ ukrainskie piosenki, a zebrani — okoto stu 0séb - spiewali”". Akcja
byla nastawiona na aktywny udziat odbiorcéw, przez co szybko przyciagnela
uwage protestujacych. Przedsiewziecie posiadalo egalitarny i demokratyczny
charakter poréwnywalny z artystycznymi projektami, dzieki czemu mozna
je traktowad jako performance o partycypacyjnym wymiarze, ktéry bez ak-
tywnego udziatu widzow nie jest w stanie zaistnie¢. Nie tylko umiejacy gra¢
na instrumencie, lecz kazdy, kto wiaczyl sie do $§piewu w rytm zagranej me-
lodii, byl wspoltworca efemerycznego wydarzenia. Egalitarny charakter akcji
zakladat nie tylko dobrowolny udzial widzéw, lecz réwniez nieograniczona
swobode muzycznej interpretacji czy ekspresji w ogdle. To wynikalo z wla-
$ciwosci, jakie niesie ze sobg muzyka, bo ona, jak dodat Markijan Macech,
jest ,sifa, ktorej nie mozna kontrolowa¢, zaatakowac ani podda¢ rygorowi
i terrorowi. [...] W niej mieszka wolno$¢™>.

Akcja z pianinem byla alternatywa dla protestéw zakladajacych uliczne
starcia, czego nie wykluczaly nie tylko manifestacje zmierzajace do opanowa-
nia budynkoéw panstwowej administracji, lecz réwniez demonstracje, podczas
ktérych publicznie obalano pomniki Lenina. Jeszcze dlugo po zakonczeniu
rewolucji byly one usuwane. W styczniu 2017 roku ukrainski Instytut Pamieci
Narodowej oglosil, ze liczba zdemontowanych pomnikéw Lenina wynio-
sta 1320%. Markijan Macech ubolewal, Zze uwage prasowych fotoreporterow
szczegllnie przyciggaty wydarzenia o brutalnym przebiegu, dlatego na dzien
przed wystawieniem pianina na ulicy skontaktowal sie z dziennikarzami,
aby pomogli mu medialnie naglosni¢ organizowane przez niego wydarze-
nie. ,Obdzwonilem wszystkich - jak wspomnial - jednak ostatecznie poja-
wili sie tylko starzy znajomi, ktorzy przygotowali material dla »Hromadske
Tetebaczennia«. Dla innych nasza akcja nie byta zadnym newsem™+. Niewielkie
zainteresowanie ze strony dziennikarzy rozczarowato Markijana Macecha

1 E. Sufek, op. cit., s. 37-38.

2 Tbidem, s. 36.

¥ JlekoMyHi3yBa/iu 1320 naM’ATHUKIB JIeHiHy, Banaepi mocTaBuin 4, ,,YKkpaiHcbka
npasaa’ 16.01.2017, https://pda.pravda.com.ua/news/id_7132563/ (dostep 29.05.2025).

4 E. Sulek, op. cit., s. 37.
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ijego ojca. By¢ moze to utwierdzito Oleha Macecha w przekonaniu o potrzebie
udokumentowania przebiegu performance’u. Tym bardziej, ze w pierwszych
dniach rewolucji mezczyzna przypadkowo wykonal interesujace zdjecie. Jak
wspomnial jego syn: Oleh ,ktérego$ dnia poszed! na spacer z dzieckiem
kolegi. Byl mrozny zimowy poranek. Sfotografowal dziecko, gdy stalo na-
przeciwko kordonu policji i przygladato mu si¢ z ciekawos$cig. Obraz zro-
bit furore w Internecie — dzieki kontrastowi przemocy i niewinnosci, ktdre
pokazywal™ (il. 3). Kompozycja przedstawia trzy- lub czteroletnie dziecko
stojace na srodku jezdni, zwrdcone tytem do widza, wpatrujace sie¢ w bary-
kade i widocznych za nig funkcjonariuszy Berkutu. Akcja rozgrywa si¢ na
ulicy Bankowej w sasiedztwie oficjalnej siedziby prezydenta Ukrainy, wida¢
ja na dalszym planie po lewej stronie kompozycji. Chodzi o jasny budynek
z kolumnadg. Na przeciwleglym krancu tej samej ulicy kilka tygodni pdzniej
doszto do akgji z pianinem. W Koncercie dla Berkutu rzagdowy budynek jest
ukazany nieco na prawo od centralnej partii fotografii, tam widac¢ jedna z ko-
lumn wspomnianej kolumnady. Nietrudno zauwazy¢, ze pomigdzy zdjeciami
rysuje si¢ wyrazne podobienstwo. Ujecie z dzieckiem mozna potraktowac jako
prefiguracje kompozycji z 7 grudnia 2013 roku*®.

Tuz po ustawieniu pianina po$rdéd demonstrujgcych, jak wspomina Andrij
Meakowskij: ,,caly czas robitem zdjecia, typowo reportazowe — bylo na nich
sporo ludzi, ruch, tlok. Gdy Oleh je zobaczyt, strasznie si¢ zdenerwowal, odestat
mnie i Markijana z powrotem na ulice, wyzywajac od idiotéw. »Zrébcie to jak
trzebal«. Gdy wrodcilismy do pianina, ttum wokdt niego byl jeszcze wigkszy.
[...] »Prosze sie odsung¢ od pianina! Robimy zdjecie dla BBCl« — krzyknatem,
zeby uzyskaé wolna przestrzen. Pozyczyliémy stofek z pobliskiego sklepu,
posadzitem na nim Markijana i zrobilem kilka uje¢. Mialem szczescie, bo
zupelnie przypadkowo wziglem ze sobg obiektyw szerokokatny. Zrobitem
zdjecie z odleglosci metra, to byla jedyna przestrzen, jaka udato si¢ pozyskac.
Bylo tak zimno, ze ani on nie mdgt gra¢, ani ja dalej fotografowaé, bo kost-
nialy nam palce™. Fotografia, w przeciwienstwie do pracy wczesniejszej, nie

5 Ibidem, s. 35.

* ‘Wspominajg o tym zaréwno Andrij Meakowskij, jak i Markijan Macech, zob. E. Sulek,
op. cit,, s. 31, 35.

v E. Sulek, op. cit., s. 40. Markijan zostal sfotografowany, gdy gral walca Chopina, opus
64, cze$¢ 2. Jak wspomnial: ten utwor ,,umiatem grac¢ bardzo dobrze i to bylo pierwsze, co mi
przyszto do gtowy”, ibidem, s. 38.
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Il. 3. Oteh Macech, bez tytutu, 2013, repr. za: Ewa Sutek, Chtopak z pianinem, Warszawa
2018, s. 32

zostala wykonana przypadkowo, lecz poprzedzily ja liczne proby uje¢ osob
grajacych na pianinie, zanim usiadl przy nim Markijan Macech (il. 4). Dzigki
temu finalnie powstalo dzielo o przemyslanej kompozycji, silnej tektonice
i symetrycznym ukladzie. Ofeh Macech, akceptujac ostateczng wersje zdjecia,
natychmiast opublikowal je w mediach spoteczno$ciowych wraz z komenta-
rzem: ,Rozpoczela si¢ kulturalna rewolucja, na agresje i zto odpowiadamy
dobrem™®, co $wiadczy o propagandowej funkgji fotografii. Nadanie jej po-
lemicznego charakteru wobec licznych zdje¢ z ulicznych star¢ na Majdanie
niewatpliwie bylo zamierzone. Z drugiej strony, autorzy nie§wiadomie wpi-
sali swa prace w ciag uje¢ sowieckich lub rosyjskich zolnierzy grajacych na
pianinie w zrujnowanym Wroctawiu (il. 5) czy Groznym (il. 6)*. Realizacja

® Rekonstrukcj¢ komentarza Oleha podaj¢ na podstawie wypowiedzi Markijana: E. Sufek,
op. cit., s. 42.

¥ Chodzi o fotografie Czajkowski wykonang przez Dmitrija Baltermantsa we Wroctawiu
W 1945 1., pochodzacg ze zbioréw Muzeum Sztuki Multimedialnej w Moskwie, oraz anoni-
mowe i nietytulowane zdjecie pracownika agencji Reuters z 6 lutego 1994 roku, ukazujace
rosyjskiego zolnierza grajacego na pianinie w parku w Groznym. Wigcej na temat fotografii
Baltermantsa: [Imutpuit BanprepmaHIy: «Tak 310 6BL710...» 9.06.2020 I., https://diletant.media/
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Il. 4. Andrij Meakowskij, bez tytutu, 2013, fot. dzieki uprzejmoséci autora

z Kijowa w pewnym stopniu dekonstruuje propagandowe znaczenie pierwszej

z wymienionych fotografii. W kazdym razie kontrast migdzy przemoca a nie-
winnoscia, o ktéorym Markijan Macech powiedzial w odniesieniu do zdjecia

z dzieckiem, zostal réwniez uzyskany w Koncercie dla Berkutu, co rzuca sie

w oczy podczas wstepnego rozumienia kompozycji®.

Hermeneutyka

Wstepne rozumienie w hermeneutycznie ukierunkowanej lekturze dziela jest
wymiennie okre$lane jako przedrozumienie lub przedsad i wynika ono z na-
stawienia, jakie towarzyszy widzowi w pierwszych chwilach ogladu wybranej

articles/45288006/ (dostep 26.08.2025). Material zostal przygotowany przez Muzeum Sztuki
Multimedialnej w Moskwie. Drugie zdjecie zostato opublikowane na portalu http://empire-
silesia.pl/historyczne-kadry-19-rosyjski-zolnierz-gra-na-opuszczonym-pianinie-w-czeczenii/
(dostep 26.08.2025).

> Jeszcze tego samego dnia, 7 grudnia 2013 r., wieczorem pianino zostalo przetranspor-
towane na Majdan. Zob. E. Sutek, op. cit., s. 41.
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Il. 5. Dmitri Baltermants, Czajkowski, 1945 r., repr. za: https://diletant.media

pracy*. Odbiorca Koncertu dla Berkutu, podejmujac si¢ jego interpretacij,
pragnie dzieto zrozumie¢, a rozumienie, jak sugeruje Martin Heidegger,
réwniez jest interpretacjg, czyli ludzkim sposobem pojmowania otaczajacej
nas rzeczywistoéci. To dla filozofa nic innego jak ludzki sposéb bycia-w-
-$wiecie, ktory charakteryzuje Dasein: cztowieka, jestestwo, bycie-tu-oto*.

2 Wstepne rozumienie to termin wprowadzony przez Rudolfa Bultmanna i jego znaczenie
pokrywa sie ze znaczeniem przedrozumienia Martina Heideggera. Ten z kolei, wspominajac
o przedrozumieniu, zaznaczyt trzy struktury rozumienia: wstepny zaséb (Vorhabe), wstepny
oglad (Vorsicht), wstepne pojecie (Vorgriff), zob. M. Heidegger, Bycie i czas, ttum. i przy-
pisami opatrzyl B. Baran, Warszawa 2013, s. 192-193. Mys$l Heideggera zaadaptowal Hans-
Georg Gadamer, ktory pojecie przedrozumienia zastapil pojeciem przedsadu czy przed-sadu.
Zob. H.-G. Gadamer, Jezyk i rozumienie, wybor, przeklad i postowie P. Dehnel i B. Sierocka,
Warszawa 2003, s. 165.

22 M. Heidegger, Bycie i czas, op. cit.; K. Rosner, Hermeneutyczny model obcowania z tek-
stem literackim, [w:] Problemy teorii literatury. Seria 4. Prace z lat 1985-1994, red. H. Markiewicz,
Wroclaw 1999, s. 167.

¢ 2025 Zatacznik Kulturoznawczy « nr 12




FOTOGRAFIA W KOLE HERMENEUTYCZNYM

Il. 6. Anonim, bez tytutu [Rosyjski zotnierz w parku w Groznyml, 6.02.1994 r., fot. Agencja
Reuters, repr. za: http://empiresilesia.pl

Oznacza to, ze nie ma interpretacji bez wstepnych zalozen®. Widz, analizu-
jacy jakakolwiek prace, jest postacia historyczng, zanurzong w danym czasie
i kontekscie, dlatego podchodzi do niej ze wspomnianym przeswiadczeniem.
Jednak w hermeneutycznej interpretacji nie chodzi o to, by jej wyniki zostaty
zalozone a priori, przeciwnie — nastepujaca po wstepnym rozumieniu wni-
kliwa lektura dziela weryfikuje tre$¢ nastawienia, z jakim do pracy podszedt
widz*. Upraszczajac, mozna powiedzieé, ze proces analizy prowadzi albo
do umocnienia przedsagdow, albo do ich odrzucenia. Na tym polega kolo
hermeneutyczne w ujeciu Martina Heideggera i jego ucznia Hansa-Georga
Gadamera®. Zaklada ono czytanie pracy od calosci do czesci i od czgsci do
calodci z uwzglednieniem wspomnianego przedrozumienia. Obaj filozofowie
zrewidowali figure kofa hermeneutycznego, ktérag wczesniej wprowadzit ro-
mantyczny myséliciel Friedrich Schleiermacher. Ten z kolei nie bral pod uwage

3 M. Heidegger, Bycie i czas, op. cit., s. 193.
4 Ibidem, s. 195-196.
> Ibidem, s. 190-197; H.-G. Gadamer, op. cit., s. 163-167.
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wstepnego rozumienia*®. W przeciwienstwie do Schleiermachera, Heidegger,
aza nim Gadamer, nie traktowali kola hermeneutycznego wylacznie jako me-
tody badan naukowych, lecz przede wszystkim widzieli w nim egzystencjalny
sposob funkcjonowania czlowieka, ktory pragnie poznac siebie i otaczajacy
$wiat”.,

Mimo to hermeneutyka w dalszym ciggu stanowi interesujgcg perspek-
tywe dla badaczy i mozna powiedzie¢, ze wstepne rozumienie jest ogdlnym
stwierdzeniem wysnutym na podstawie spojrzenia na calo$¢ danej kompozyciji.
Nastepnie tres¢ stwierdzenia odnosi si¢ do poszczegolnych czesci dziela, rewi-
dujac wstepna projekeje. ,,Nie sposob mowic o interpretacji nie uwzgledniajac
tych dwdch komplementarnych wzgledem siebie poje¢: projektu i rewizji. One
to, warunkujgc si¢ wzajemnie, umozliwiajg zaistnienie przestrzeni otwartosci
w egzystencjalnym spotkaniu badacza z dzielem™®. Widz ogladajacy obraz
otwiera si¢ na niego, przez co interpretacja posiada wlasciwosci spotkania,
w ktérym podmiot i przedmiot lektury sg traktowani réwnorzednie®. To
wszystko prowadzi do konkluzji, ktéra zaklada ponowne wyartykulowanie
ogolnego stwierdzenia o dziele, ale rdzni sie ono od wstepnego tym, ze zostalo
poprzedzone, by tak rzec, wystuchaniem wszystkiego, co sama kompozycja
ma nam do przekazania®*. W efekcie prowadzi to do wspomnianego potwier-
dzenia przedsadow lub ich odrzucenia. W ten sposéb interpretator zatacza
kolo, jednak koto hermeneutyczne si¢ nie zatrzymuje i nie zamyka®. Ono jest

¢ M. Januszkiewicz, W-kofo hermeneutyki literackiej, Warszawa 2007, s. 175. Wigcej na te-

mat hermeneutyki Schleiermachera: M. Potepa, Przetom w hermeneutyce - F.D. Schleiermacher,
,Edukacja Filozoficzna” 1991, vol. 11, s. 71-83.

77 Dzieki temu hermeneutyka zostala przeniesiona z obszaru epistemologii na egzysten-
cje, bycie-w-$wiecie, bo — zdaniem Heideggera - nie dotyczy ona wylacznie $wiata nauki, ale
Dasein i rzeczywistosci, ktéra go obchodzi.

*# M. Januszkiewicz, op. cit., s. 58.

» Zob. ibidem, s. 55; K. Rosner, op. cit., s. 172. Na polu historii sztuki modelowg analize
hermeneutyczng dziel sztuki prezentuja teksty niemieckiego badacza Michaela Brétjego.
Hermeneutyczna perspektywa w badaniach historyczno-artystycznych zostata ostatnio omo-
wiona przez wybranych naukowcow z Mariuszem Brylem, Stanistawem Czekalskim i Michatem
Haake na czele w specjalnie temu zagadnieniu po§wieconemu numerowi ,,Biuletynu Historii
Sztuki” 2023, pod red. P. Juszkiewicza, tom 84, nr 4.

° Zob. P. Dehnel, B. Sierocka, Postowie. Rozmowa, ktérg jestesmy. Kilka uwag o herme-
neutyce filozoficznej Hansa-Georga Gadamera, [w:] H.-G. Gadamer, op. cit., s. 167-170.

3 Dlatego niektorzy badacze uwazaja, ze okreslenie tego procesu mianem kota jest
niefortunne.
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w ciaglym ruchu. Dla Heideggera i Gadamera jego struktura jest otwarta na
zmiany, bo interpretacja, jak i Dasein sg dziejowe. To znaczy, ze dane dzielo
za kazdym razem moze by¢ inaczej odczytane: ,w rozumieniu nastepuje
zawsze co$ w rodzaju zastosowania rozumianego tekstu do aktualnej sytu-
acji interpretujacego. Tekst rozumiany jest wtedy, gdy jest za kazdym razem
rozumiany inaczej™=.

Nie da si¢ ukry¢, ze przedrozumienie Koncertu dla Berkutu jest osadzone
w strukturze pola obrazowego. W mgnieniu oka mozna dostrzec, ze kompozy-
cje buduja dwa plany. Na pierwszym z nich ukazano mezczyzne grajacego na
pianinie na srodku ulicy, na drugim - policjantéw, drzewa i budynki. Podziat
na dwie przeciwne wzgledem siebie grupy: ,my” i ,wy”, a raczej ,jeden” versus

»wielu”, jest wyrazny. Rysujace si¢ miedzy nimi napigcie ulega spotegowaniu
nie tylko przez to, Ze pianista jest nieuzbrojony i siedzi w brgzowym swetrze
bez okrycia wierzchniego tytem do widza, a policjanci sa wyposazeni w bron
palng, helmy i stoja w odziezy taktycznej z kamizelkami kuloodpornymi,
zwroceni przodem do fotografujacego. Przede wszystkim chodzi o to, ze
wspomniany kontrast zostal wzmocniony przez sposéb kadrowania: postaé
pianisty rozpieta jest wzdluz osi pionowej zdjecia, funkcjonariusze Berkutu
wykreslajg z kolei 0§ poprzeczng. W ten sposdb jeden i drudzy konstytuuja
szkielet strukturalny fotografii, s mocno osadzeni w polu obrazowym, przez
co ich postaci wykazuja raczej bezruch niz ruch. Jednak pozycje obu stron
nie s rownowazne. Glowa Markijana Macecha sytuuje si¢ w miejscu prze-
ciecia wspomnianych osi, co podkresla uprzywilejowang pozycje mezczyzny.
Funkcjonuje on niczym zwornik, spajajacy ze soba wszystkie linie perspekty-
wiczne obrazu, dzieki czemu jego postaé stanowi punkt wyjscia, jak i dojscia
dla zbudowanych w ukladzie planimetrycznym relacji. To wymownie §wiadczy
o pelnionej przez pianiste roli spiritus movens uwiecznionego wydarzenia, bo
to on byt jego pomystodawcy i organizatorem.

Cho¢ performance przyciagnal licznych protestujacych, co bylo spetnie-
niem autorskich oczekiwan, to zdjecie zostato zakomponowane tak, aby
sylwetki manifestujacych (poza Markijanem Macechem) znalazly si¢ poza
kadrem. W ten sposéb fotografia wykreowala wizerunek pianisty pozbawio-
nego sprzymierzencow, co $wiadczy o inscenizowanym wymiarze pracy. Na
osamotnienie artysty wskazuje nie tylko nieobecnos¢ dodatkowych postaci

32 P. Dehnel, B. Sierocka, op. cit., s. 169.
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wokot pianina, lecz réwniez to, Ze w granicach pierwszego planu zostala dla
mezczyzny wyodrebniona osobna przestrzen, rozpieta miedzy kordonem
Berkutu a przerywang liniag oznakowania poziomego jezdni. Méwiac metafo-
rycznie, Markijan Macech znajduje si¢ w miedzymurzu badz na obustronnej
scenie, co daje do zrozumienia, Ze towarzyszy mu poczucie bycia obserwo-
wanym zaréwno od strony fotografa, jak i policjantéw w momencie, gdy
»bylo okolo -15 stopni Celsjusza - jak wspominat w pierwszej osobie — moje
palce ledwo sie poruszaly” po klawiaturze®. Kosztuje go to wiele wysitku,
a ucigzliwy brak komfortu podczas gry sugeruje minimalne przesuniecie
osi sylwetki pianisty wzgledem osi taboretu. Mimo to me¢zczyzna utrzymuje
swe centralne usytuowanie w obrazie. Jak wspomniano, w jego wizerunku
przewaza raczej statyka niz dynamizm, co podpowiada, ze pianista wytrwale
ponosi konsekwencje swych wczesniejszych decyzji.

Pianino po$redniczy miedzy artysta a barykada i nie chodzi tu o referen-
cyjne odniesienie fotografii do uktadu przestrzennego, jaki powstal miedzy
instrumentem a ukazanymi postaciami 7 grudnia 2013 roku na skrzyzowaniu
ulic Bankowej z Luteranska w Kijowie, lecz o widoczng na zdjeciu analogie
miedzy poziomym ksztaltem pianina a horyzontalnie rozciggajacym sie kor-
donem uzbrojonych postaci. To wizualne pokrewienstwo nie jest bez znacze-
nia. Muzyka, ptynaca z instrumentu, stanowi jezyk, ktérym artysta chce sie
z policjantami porozumie¢. Poméc w tym ma poglosnienie granej melodii uzy-
skane dzigki otwarciu pokrywy skrzyni pianina przy uzyciu zrolowanej gazety.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze rulon gazety pelni funkcje dzwigni dla wierzch-
niej pokrywy instrumentu, ktéra w planimetrycznym ukladzie podtrzymuje
glowe artysty. Efekt ten przypomina mechanizm dzieciecej zabawki, w ktdrej
po obnizeniu bocznej wajchy nagle od géry wyskakuje lalka. Zaznaczona w ten
sposob sugestia niewielkiego ruchu glowy pianisty gora — dét oddziatuje na
to, co prezentuje si¢ powyzej mezczyzny. Tam powstaje optyczne wrazenie
naglego rozsunigcia si¢ na boki ukazanych budynkéw jakby w nastepstwie
rytmicznych uderzen gtowy w ich zwarty blok, po ktérym nie ma juz $ladu.
Dzigki temu powstaje miejsce dla szerokiej polaci nieba, ktora siega w dot
w strong pianisty. Temu wszystkiemu towarzyszy pogto$niony dzwiek muzyki,

# E.Buist, That’s me in the picture: Markiyan Matsekh plays the piano for riot police in Kiev,
7 December 2013, ,The Guardian”, 5.12.2014, https://www.theguardian.com/artanddesign/2014/
dec/os/thats-me-in-picture-ukraine-protest-piano-matsekh (dostep 29.05.2025).
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dzieki czemu calos¢ wywoluje skojarzenia z biblijnym Jerychem, ktérego mury
runety pod wplywem gry na trabach i okrzykow Izraelitow.

Optyczne wrazenie rozsuniecia sie budynkéw pozostaje w silnym uzalez-
nieniu od postaci artysty. Jego glowa, pomimo sugestii niewielkiego ruchu,
pelni wspomniang funkcje zwornika, usztywnia zajmowang przez archi-
tekture pozycje — dzieki czemu wizualny efekt otwarcia drogi do siedziby
prezydenta pozostanie trwale utrzymany. Zatem pierwszoplanowa postaé
oddzialuje na uklad planu drugiego, co w pewnym stopniu $§wiadczy o przy-
pisanej pianiscie skuteczno$ci. W tym fragmencie sa widoczne pierwsze proby
zatarcia granic miedzy oboma planami kompozycji. Do tego samego prowadzi
widoczny w realizacji izokefalizm - usytuowanie gléw przedstawionych po-
staci na tej samej wysokosci. Dzigki temu Markijan Macech wtapia sie w szereg
berkutowcdow, swag gtowe unosi na tyle wysoko, aby zréwnac swoj status z tymi,
dla ktorych gra. Mezczyzna w subtelny sposob stara sie odnalez¢ dojscie do
policjantow, aby wspomniany podzial na dwa plany i dwie grupy przetamac.
To wszystko ma na celu zazegnanie konfliktu i zniwelowanie rysujacego sie
pomiedzy stronami napigcia. ,, Policjanci nie s3 naszymi wrogami - wspominat
artysta — Zostali zmanipulowani. [...] powinni$my sie z nimi komunikowa¢
w formie pokojowych akeji, performance’éw, happeningéw. Sprawic, zeby nas
zrozumieli. Moze nawet przeszli na naszg strone. To bylo szalone i utopijne
myslenie, [...] wlasnie ono doprowadzito mnie do pianina™*.

Okazuje sig, ze poznanie wstepne Koncertu dla Berkutu jest bledne, bo
gtownym tematem fotografii nie jest trwaly kontrast miedzy dwiema stro-
nami, lecz proba znalezienia porozumienia ponad podzialami, co potwierdza
przytoczona wypowiedz Markijana Macecha. W tym momencie mozna za
Heideggerem powiedzie¢, ze w trakcie hermeneutycznej analizy obrazu, od-
kryte zostalo ,,to, co dziata w dziele, odkrycie bytu w jego bycie: wydarzenie si¢
prawdy™. Doszlo do zrewidowania wstepnego rozumienia, ktore nalezy
odrzuci¢. Zatem dzieto méwi o potrzebie pokojowego rozwiazania konfliktu,
co odnajduje swe idealne zastosowanie w aktualnej sytuacji interpretujacego,

3 E. Sulek, op. cit., s. 28-29. Przytoczonym stowom Markijana wtorowat Andrij, ktory
w odniesieniu do Berkutu powiedzial: ,»Jeste§my po tej samej stronie« — to byt nasz przekaz”,
ibidem, op. cit., s. 41.

» M. Heidegger, Holzwege, [w:] idem, Gesamtsausgabe, Frankfurt am Mein 1978, s. 23.
Cyt. za: C. Wozniak, Martina Heideggera myslenie sztuki, Krakow 1997, s. 58.
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gdy w Europie toczy sie wojna. W proponowanej przez hermeneutyke otwar-
tosci na analizowang kompozycje znaczenie obrazu nie jest dane z gory, lecz
powstaje ono w toku interpretacji, w wyniku fuzji zachodzacej miedzy ho-
ryzontem obrazu i horyzontem odbiorcy*. Cho¢ stwierdzenie o przekazie
fotografii pokrywa si¢ z intencjg jego autoréw, w niczym to nie umniejsza
hermeneutycznej optyce. Wbrew powszechnym przekonaniom, ona nie polega
na dowolno$ci uzycia analizowanego dzieta, lecz przeciwnie, wyktadni towa-
rzyszy tak zwane zjawisko dyspozycji interpretacyjnej, ktére posiada kazde
dzieto. Jak zauwazyt Michat Januszkiewicz, kazdy tekst kultury ogranicza
dziatania hermeneutyczne interpretatora ze wzgledu na temat, jaki wybrane
dzielo podejmuje?.

Zakonczenie

Koncert dla Berkutu, wbrew jego wstepnemu rozumieniu, méwi przede wszyst-
kim o probie znalezienia porozumienia protestujacego z policjantami. Wynika
to z relacji rysujacych sie pomiedzy poszczegolnymi cze$ciami pracy traktowa-
nej jako skonczona calos¢ o okreslonej budowie. Kompozycja nie jest ilustracja
wybranego wydarzenia, to znaczy nie jest wtorna wobec danego momentu
historycznego, bo tylko w tak zakomponowanym dziele zostata podkreslona
szczegolna rola pianisty, ktdrego postaé wewnetrznie scala strukture pola
obrazowego. Tylko w tak zakomponowanym obrazie mozna dostrzec wizu-
alny efekt rozsuniecia si¢ budynkow na boki na skutek sugestii ruchu glowy
artysty. Dla 0sob spogladajacych na Markijana Macecha z réznych perspektyw
podczas protestu nie bylto to widoczne. Dla odbiorcéw fotografii — tak. Mozna
uznad, ze semantyka omawianego obrazu wynika z jego syntaksy, co $wiadczy
o wyjatkowosci realizacji. Jest ona wynikiem pewnej inscenizacji w ramach
realnie przeprowadzonej akcji. Ani na poty referencyjny wymiar fotografii
w odniesieniu do historycznych wydarzen, ani jej analogia do wspomnianego
dzieta Caspara Davida Friedricha, nie sg zrédlem sily omawianego ujecia.
Oryginalnos¢ pracy zasadza sie na $cistej relacji struktury pola obrazowego
z przypisanym jej znaczeniem. W Koncercie dla Berkutu forma tworzy tres¢
kompozycji. Na tym opiera sie wyrazisty charakter zdjecia i jego ikoniczny

% H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, ttum. B. Baran,
Krakow 1993, s. 290. Ten problem omawiajg: P. Dehnel, B. Sierocka, op. cit., s. 168-169.
7 Zob. M. Januszkiewicz, op. cit., s. 59.
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status. Zdaniem Stanistawa Czekalskiego, ikonicznos¢ fotografii jako takiej
stanowi wyjatkowy zestréj motywéw na plaszczyznie obrazu z tym, co ten
obraz ma do przekazania. Ikoniczno$¢ nie jest tu rozumiana jako ,ikona’
danych wydarzen. Jak zaznaczyt Czekalski, wiele 0séb (w tym przywolani
amerykanscy naukowcy) przypisuje oryginalno$¢ wybranym zdjeciom pra-
sowym lub reporterskim za sprawg ich wartosci dokumentalnej oraz analogii
do powszechnie znanych dziel malarskich. Te wywody, zdaniem badacza,
niejednokrotnie cechuje swoboda interpretacji i powierzchowno$¢ analiz.
Tymczasem wyjatkowa fotografia jako taka charakteryzuje si¢ wystepujaca
w niej interesujaca zaleznoscig. Wedlug Czekalskiego chodzi tu ,,0 bezpo-
$redni i konieczny zwigzek miedzy semantyka obrazu a konstytutywnym
dla niej porzadkiem syntaksy, ktérg buduje uklad i sposéb wizualnego po-
wigzania motywdéw w obrazowym polu™®. To wyrdznia fotograficzne dzieta
sztuki, kompozycje o wyjatkowej wartosci, do ktérych mozna zaliczy¢ zdjecie
mezczyzny z pianinem z 7 grudnia 2013 roku.

>
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II. 3. Ofeh Macech, bez tytutu, 2013, repr. za: Ewa Sulek, Chlopak z pianinem, Warszawa
2018, s. 32.

I1. 4. Andrij Meakowskij, bez tytulu, 2013, fot. dzigki uprzejmosci autora.

I1. 5. Dmitri Baltermants, Czajkowski, 1945 r., repr. za: https://diletant.media

IL. 6. Anonim, bez tytulu [Rosyjski zotnierz w parku w Groznym], 6.02.1994 1., fot. Agencja
Reuters, repr. za: http://empiresilesia.pl

Fotografia w kole hermeneutycznym. Koncert dla Berkutu z protestu

w Kijowie

Artykut stanowi wnikliwg analize fotografii Koncert dla Berkutu, autorstwa Markijana
i Oleha Macechéw oraz Andrija Meakowskijego, wykonanej w 2013 roku w Kijowie
podczas rewolucji godnosci. Zdjecie zostalo oméwione w perspektywie historycznej, jak
réwniez hermeneutycznej. W rozpoznaniu wstepnym praca mowi o kontrascie miedzy
dwoma stronami konfliktu: protestujacym a policjantami, co w trakcie lektury zostalo
poddane rewizji, umozliwiajacej dotarcie do prawdy kompozyciji, jej fenomenu i wizualnego
sensu, ktdre zasadzaja sie na interesujacej zalezno$¢ semantyki zdjecia od jej syntaksy. To
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okazalo sie rozstrzygajace w okresleniu ikonicznosci dzieta, ktora nie jest tu rozumiana
jako ,ikona” danych wydarzen, lecz wyjatkowy zestr6j formy i tresci, charakterystyczny
dla nielicznych realizacji o wysokiej wartosci artystycznej. Do takich prac mozna zaliczy¢
Koncert dla Berkutu, ktérego ikonicznos$¢ polega na semantycznej produktywnosé
strukturalnych cech realizacji.

Slowa kluczowe: fotografia, rewolucja godnosci, hermeneutyka

Photography in the Hermeneutic Circle. “Concert for Berkut” Protesters in

Kyiv

The article provides an in-depth analysis of the photograph “Concert for Berkut” by Markiyan
and Oleg Macecha and Andriy Meakovsky, taken in 2013 in Kyiv during the Revolution of
Dignity. The photograph is discussed from both a historical and a hermeneutical perspective.
In the preliminary analysis, the work discusses the contrast between the two sides of the
conflict: the protesters and the police, which was revised during the reading, allowing us
to arrive at the truth of the composition, its phenomenon, and visual meaning, which are
based on the interesting relation between the semantics of the photograph and its syntax.
This proved decisive in determining the iconicity of the work, which is not understood here
as an “icon” of the events in question, but as a unique combination of form and content,
characteristic of a few works of high artistic value. Such works include “Concert for Berkut”,
whose iconicity lies in the semantic productivity of the structural features of the work.

Keywords: photography, Revolution of Dignity, hermeneutics
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