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DOCENMY FANTASTYCZNA PRACE.

O HISTORII POLSKIEGO DUBBINGU ZE ZBIGNIEWEM DOLNYM
ROZMAWIA ROBERT BIRKHOLC

Robert Birkholc: W tym roku zostal Pan uhonorowany Nagroda Specjalna

ZAIKS-u za publikacje poswiecone polskiemu dubbingowi. Jest Pan miedzy
innymi autorem $wietnie opracowanej, pieciotomowej Historii polskiego

dubbingu. Skad wziela sie fascynacja tym tematem?

Zbigniew Dolny: Mialem to szczescie, ze urodzitem sie w 1955 roku i mogtem

przyglada¢ sie kinu juz w latach 60. i 70. Byla to, $miem twierdzi¢, najbardziej

tworcza epoka w historii filmu. Zloty okres takich rezyseréw jak Pasolini,
Visconti, Fellini, Bergman, Wajda, Kutz czy Kawalerowicz. Mniej wigcej od

dziesiatego roku zycia jako $wiadomy widz chodzilem do kina i chlongtem

filmy. Po latach zauwazylem ze zdumieniem, ze polowa wszystkich zagra-
nicznych produkcji, ktére namietnie oglagdatem w kinie w tamtym czasie,
byla dubbingowana. Nikt nigdy nie wspominal o tym, ze dubbingi te byly
bardzo dobre. Przykladem moze by¢ chociazby Winnetou (1963). Ten do$¢

staby film byl w latach 60. jednym z najwigkszych hitéw kasowych w Polsce.
Sukces ten mozna ttumaczy¢ faktem, ze zostat fantastycznie zdubbingowany.
Gdyby$my ogladali go wtedy z polskimi napisami i styszeli oryginalny jezyk
niemiecki — na przyklad bohateréw krzyczacych do Indian ,,Hande hoch!” -
to byloby dla nas nie do przyjecia. Tymczasem w polskiej wersji jezykowej,
wyrezyserowanej przez Jerzego Twardowskiego, wystapili §wietni polscy
aktorzy — Old Shatterhanda dubbingowal Mariusz Dmochowski, a Winnetou -
Henryk Czyz. Niestety, w prasie pojawialy si¢ wtedy wyltgcznie glosy krytyczne

wobec dubbingu. Nikt nigdy nie zajal si¢ tym na powaznie - nie sklasyfiko-
wal zdubbingowanych filméw i nie docenit ich tworcéw. W latach 6o. przy
dubbingu pracowalo ok. dziesiecioro rezyseréw. Zaczatem zastanawia¢ sie, co

doprowadzito ich do dubbingu. Przygotowujac sie do ksiagzki, zaczalem zdo-
bywa¢ kontakty do ludzi z branzy i dzieki tym rozmowom dowiedzialem sig,
jak powstawal dubbing i kto go tworzyl. Praca nad ksigzka byla pasjonujaca,
a do pewnego stopnia detektywistyczna. ,,Filmowy Serwis Prasowy” i ,,Film”
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nie zawsze podawaly, czy film byl dubbingowany, dlatego robigc spis dub-
bingowanych tytuléw, musialem szuka¢ informacji w rocznikach réznych
innych czasopism.

R.B.: Niestety, Pana monografia wyszla jedynie w kilku egzemplarzach
sygnalnych, mozna jg przeczytac tylko w bibliotece Filmoteki Narodowej.
Czy moglby Pan powiedzie¢, co mozna w niej znalez¢?

Z.D.: Zaczyna sie od wstepu historycznego, gdzie pisze o tym, dlaczego dub-
bing powstal i jak byl realizowany. Nastepnie — rok po roku - omawiam
zdubbingowane filmy, ktére wchodzity w Polsce do dystrybucji. Na koncu
kazdego rocznika zamieszczam wszystkie artykuly dotyczace dubbingu, ja-
kie ukazaly si¢ w tym czasie w prasie. Histori¢ dubbingu podzielitem na
dekady. Przed kazda z nich umiescitem biogramy tworcéw dubbingu badz
tez rozmowy z nimi (jezeli udalo mi sie do nich dotrze¢). Biogramom towa-
rzysza zdjecia osob zwigzanych z dubbingiem. Tworcy ci mieli bardzo cie-
kawe kariery. Na przyktad Maria Kaniewska, zanim zostala rezyserka filmow
aktorskich, sama wystepowala jako aktorka, m.in. w Ostatnim etapie (1948)
Wandy Jakubowskiej. W latach 1949-1953 wyrezyserowata tez z powodzeniem
kilka dubbingéw. Moim zdaniem to dubbingowe do$wiadczenie pomogto jej
pdzniej w pracy rezyserskiej. W dialogach, jakie wypowiadaja aktorzy w jej
filmach, mozemy zauwazy¢ duze poczucie melodyki glosu. Aktorzy wyste-
pujacy u Marii Kaniewskiej $wietnie akcentowali swoje kwestie, przez co jej
filmy mozna nie tylko ogladac, ale tez ich stucha¢. Po latach, kiedy napisalem
Historig polskiego dubbingu, wyodrebnilem biogramy oraz rozmowy z twor-
cami i pracownikami technicznymi, tworzgc z tego material na oddzielna
ksigzke Kocham dubbing. Prébuje ja teraz opublikowad, ale od kolejnych
wydawcow slysze, ze temat jest zbyt hermetyczny.

R.B.: Czy polskie instytucje filmowe - majace niekiedy w statutach upo-
wszechnianie wiedzy o archiwach - nie s3 zainteresowane dofinansowaniem
takiej publikacji?

Z.D.: Dotychczas nie spotkatem sie z takim zainteresowaniem ze strony insty-
tucji filmowych. Inna sprawa, ze moje ksigzki sg poniekad caly czas ,,w pisaniu”.
Weigz otrzymuje nowe materiaty dotyczgce dubbingu. Niedawno dotartem do
archiwum Telewizji Polskiej, z ktorego pozyskuje nowe informacje.

R.B.: Warto wspomnie¢ jeszcze o bardzo szczegolnej inicjatywie od-
dolnej. Brak rzetelnych opracowan na temat dubbingu (zaréwno to na
rynku wydawniczym, jak i w Internecie) doprowadzil do spontanicznego
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wytworzenia sie swoistego fandomu tego zjawiska. Wraz z innymi pasjo-
natami wspéltworzy Pan strone polski-dubbing.pl, na ktérej upowszech-
niaja Panstwo wiedze filmowa i prostujg rozmaite niescistosci dotyczace

dubbingu, pojawiajace si¢ na przyklad na polskiej Wikipedii.

Z.D.: Zaczne od poczatku. Kilkanascie lat temu powstala internetowa strona

stacji Kino Polska. Towarzyszyto jej forum, na ktérym ludzie wypowiadali sie

na rozne tematy zwigzane z polskim kinem, niestety czasem podajac komplet-
nie bledne informacje. Zdenerwowalo mnie to i zaczglem prostowaé niektore

bzdury, jakie tam si¢ pojawialy. Powstal z tego catkiem duzy watek, ktory
skupil ludzi zainteresowanych historig dubbingu. W pewnym momencie kto$

z forumowiczéw wpadl na pomysl, zeby stworzy¢ strone polski-dubbing.pl.
Poproszono mnie, bym poprowadzil tam dwa dzialy - historie dubbingu

i wywiady z twoércami. Zaczelo to dosy¢ preznie dziataé, a niedtugo potem

pojawily sie inne strony internetowe, miedzy innymi Dubbingpedia oraz

bardzo ciekawy kanat na YouTube ,Widze glosy”, na ktérym zamieszczono

juz ponad 200 filmikéw zawierajacych rozmowy z twércami dubbingowymi.
Poza tym jest tez fandom Disneya, ktory interesuje si¢ polskimi, zdubbingo-
wanymi wersjami filmoéw. To pocieszajace, ze jest kilku fanatykdw zajmuja-
cych sie w Internecie tym zjawiskiem. Niektorzy z nich omawiajg nowe filmy,
ktorych ja nie badam. Temat jest tak rozlegly, ze musialem ograniczy¢ sie do

jakiego$ wycinka, dlatego wybralem okres od 1930 roku (kiedy zaczyna sig¢

dubbing w Polsce) do 1998 (kiedy zostaje zamknigte Studio Opracowan Filmoéw
w Warszawie).

R.B.: Zainteresowanie fanow chyba w dalszym ciagu nie przeklada sie na

zainteresowanie filmoznawcéw. Dubbing wydaje si¢ wciaz niedocenionym

zjawiskiem badawczym.

Z.D.: Tak, filmoznawcy majacy wyksztalcenie uniwersyteckie to w przewaza-
jacej czedciludzie, ktorzy nie doceniaja dubbingu, nie lubig go. Nikt sie tym nie

zajmuje. Czasem slysze opinie, ze dubbing jest tylko odtwérczy... Smieje sie

wtedy, bo przypominajg mi si¢ stowa Alaina Delona, ktéry powiedzial, ze

aktor nie jest tworcg, ale odtworcg. Dubbing silg rzeczy jest odtworczy, ale

taka jest w ogole sztuka aktorska. Mozna natomiast oceni¢, ktéry dubbing

jest dobry, dlaczego jest dobry, co zostalo Zle zrobione itd.

R.B.: Moga pojawiac si¢ tez zarzuty, Ze dubbing jest niedopuszczalna inge-
rencja w oryginalna wersje filmu. Takie myslenie dzisiaj - w epoce, w kto-
rej kwestionowane jest samo pojecie oryginalnoséci, a filmy funkcjonuja
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w wielu réznych wersjach - wydaje si¢ jednak anachroniczne. Dubbing

moze by¢ fascynujacym obiektem badawczym z punktu widzenia filmo-
znawstwa, kulturoznawstwa, translatologii... Chcialbym jednak, zebysmy
na chwile wrocili do historii. Kiedy w Polsce narodzil sie dubbing i co

zadecydowalo o tym, Ze stal sie tak popularny w PRL-u?

Z.D.: Pierwsze filmy byly dubbingowane juz w 1930 roku. Przed wojna zostato

w Polsce zdubbingowanych okoto 15 filméw. Przelomem byl rok 1949, kiedy
otworzono pierwsze powojenne studio dubbingowe w Polsce, mieszczace sie

przy Wytworni Filméw Fabularnych w Lodzi. Byl to Oddzial Opracowan

Dialogowych, pézniej przeksztaltcony w Studio Opracowan Filmoéw. Dlaczego

akurat wtedy zaczyna rozwija¢ sie dubbing? Kiedy po wojnie zmienil si¢ nam

ustroj, zachodnie filmy zniknely z ekrandw, a w kinach pojawily si¢ rosyjskie

produkgje o politycznej, propagandowej tresci, ktora trzeba bylo jak najszerzej

rozpropagowac. Tymczasem w powojennej Polsce mielismy ogromny odsetek
analfabetow lub poétanalfabetéw, ktorzy nie nadgzali z czytaniem napisow.
Zeby upowszechnié propagande w kinach, postanowiono dubbingowa¢ filmy.
Takie byly kulisy powstania studia w Lodzi, w ktérym dubbingowano pierwsze

zagraniczne filmy wyswietlane na naszych ekranach.

R.B.: Czy Pana zdaniem dubbing nie rozwinalby si¢ w Polsce w takim

stopniu, gdyby nie przemiany ustrojowe?

Z.D.: Dubbing jest najbardziej kosztownym sposobem opracowania filmu.
Znacznie tanszy jest lektor — wystarczy oplaci¢ ttumacza i osobe, ktdra to czyta.
Paradoksalnie, to socjalizm u nas umozliwil dubbing, bo nikt nie liczy! si¢
z kosztami. Na poczatku stuzylo to agitce, czystej propagandzie, ale p6zniej

zaczeto opracowywaé w polskiej wersji jezykowej warto$ciowe filmy dla do-
rostych i dla dzieci. W latach 50. tworcy dubbingowi siedzieli czasem kilka
miesigcy nad jednym filmem. Kto by im za to zaptacil w dzisiejszych czasach?
Dzi$ kazdy liczy koszty, wigc we wspolczesnym dubbingu liczy si¢ tempo

pracy. Z tego wynika tez stabo$¢ wspotczesnego dubbingu. Przytocze tu wy-
powiedz Elzbiety Lopatniukowej, ktora w wywiadzie ze mng opisywata prace
nad filmem Wyrok w Norymberdze (1961): ,Fantastyczng rzecza byla praca
z konsultantami. [...] Pracowatam wiele miesiecy z prof. Jerzym Sawickim,
prawnikiem, ktéry byt na tym procesie jako mlody dziennikarz-prawnik.
To nie byl proces zbrodniarzy hitlerowskich, to byt proces prawnikéw. Graty
tam takie gwiazdy jak Spencer Tracy, Marlene Dietrich i Maximilian Schell.
Musiatam tu pisa¢ cale przemdwienia sgdowe wedtug oficjalnego ttumaczenia
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PAP. Nie moglam sobie napisa¢, jak to mi synchronicznie lezato, tylko musia-
tam cytowac te dokumenty z Norymbergi, ktore mi prof. Sawicki udostepnial,
ttumaczyt i mowil, gdzie moge skroci¢, gdzie nie moge itd. I tak trwalo to
przez pare miesigcy...”

R.B.: S3 takie kraje, jak Niemcy czy Wlochy, w ktérych forma dubbingu
nadal pozostaje niezwykle popularna. Czy Pana zdaniem ten model zo-
stal w Polsce odrzucony - zwlaszcza po 1989 roku - z powodow czysto
finansowych?

Z.D.: Nie tylko dlatego. Moim zdaniem wynika to réwniez z naszego charak-
teru. Zawsze podziwialem Francuzoéw i Rosjan za to, ze kochaja swoich twor-
cOw — aktorow, rezyserow. Kiedy przed laty ogladalem programy sylwestrowe
z Moskwy, to widzialem, jak na przyklad traktowana jest aktorka Ludmita
Gurczenko. Poniewaz miata juz swoje lata i nie mogta chodzic, kilku rostych
mezczyzn bralo j3 na rece, wnosilo na scene i sadzalo na tronie. Publika byta
zachwycona, wszyscy ja kochali i uwielbiali. Czy widzial Pan, zeby kiedy$
hotubiono tak aktoréw w Polsce? Ja nie. Podobnie jest z dubbingiem. Kiedy
pytatem kogos, czy chcialby obejrze¢ film z dubbingiem, styszalem: ,,Nie, nie
lubie. Bajki w porzadku, ale nie powazne filmy. Przeciez Marlon Brando nie
moze by¢ dubbingowany”. Ale Marlon Brando byl dubbingowany w Polsce —
w filmie Herbaciarnia ,,Pod Ksiezycem” (1956) Daniela Manna - i byt to bardzo
dobry dubbing. Czytajac prase z tamtej epoki, mozna natkna¢ si¢ na listy
czytelnikow, ktérzy narzekajg na dubbing. Jedna z pan byla na przyktad zi-
rytowana tym, Ze nie mogta uslysze¢ w oryginale Giny Lollobrigidy grajacej
w Pigknosciach nocy (1952). Kto$ jednak trzezwo zauwazyt, ze film René Claira
byt francuski i Lollobrigida zostala zdubbingowana tez w oryginale na jezyk
francuski. A gdyby nawet film byl wloski, to i tak bylaby pewnie zdubbin-
gowana przez inng aktorke, bo taka procedura obowigzywala we wloskiej
kinematografii do polowy lat 60. ze wzgledu na wielo$¢ dialektéw w tym
kraju. Podsumowujac, uwazam, ze my jeste$my takim narodem, ktéremu nic
nie pasuje — hotubigcym kleski, ale niepotrafigcym pochwali¢ dobrej pracy.
R.B.: Wspomnial Pan o dubbingowaniu Marlona Brando. Warto podkreslic,
ze za PRL-u cze¢sto dubbingowano swietne, wysokoartystyczne filmy, takie
jak Dwunastu gniewnych ludzi (1957) Sidneya Lumeta, WieZniowie z Altony
(1962) Vittoria De Siki czy Obcy (1967) Luchina Viscontiego.

Z.D.: Tak jak wspominalem, w latach 60. i 70. blisko potowa filméw zagra-
nicznych byla dubbingowana. Przyktadowo, na 120 filméw z danego roku,
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60 bylo dubbingowanych, a z tych 60 tylko ok. 10 to byly filmy dla dzieci.
Dubbingowano wiec powazne filmy dla dorostych. Jakim kluczem postu-
giwano si¢ przy wyborze filméw do dubbingu? Podstawowym czynnikiem

byla ilos¢ dialogu, jak chociazby w przypadku Wszystko o Ewie (1950). To

decydowalo, ze film otrzymal dubbing. Gdyby realizowano wersje z lekto-
rem, polowa tekstu musiataby zosta¢ wykreslona, bo nikt nie zdazylby tego

przeczytac. Jesli za$ chodzi o zalety dubbingu w poréwnaniu do napiséw, to

chcialbym przytoczy¢ fragment wypowiedzi Seweryna Nowickiego, ktory
zalozyt studio dubbingowe w Lodzi w 1949 roku: ,Wyrobiony, biegle czytajacy
widz zuzywa na odczytanie napisu zlozonego z czterech/pigciu wyrazéw okoto

jednej sekundy. W czasie sekundy przez ekran przebiegaja 24 klatki, a wiec

blisko pot metra tasmy. Jesli film zawiera tysigc napisow, widz traci okolo 500
metrow tasmy” (cyt. za: S. Nowicki, Dubbing raz jeszcze, ,Ekran” 1964, nr 46).
Tracimy wtedy jedng trzecia filmu na odczytanie napisow.

R.B.: W filmach z tamtego czasu mozemy znalez¢ prawdziwe perelki ak-
torskie. Gustaw Holoubek grajacy zbira w Rififi (1955), Kalina Jedrusik
jako Lady w Zakochanym kundlu (1955), Roman Wilhelmi w roli jednego

z Yawnikow w Dwunastu gniewnych ludziach. Czy sa jakie$ role dubbingowe,
ktore uznaje Pan za arcydziela sztuki aktorskiej?

Z.D.: Tak, mam kilku, moze kilkunastu aktoréw dubbingowych, ktérych

uwazam za doskonalych. Skad wziglo si¢ okreslenie ,,polska szkota dubbingu”?

Glosy w dubbingu podktadali najwybitniejsi polscy aktorzy teatralni i filmowi,
co bylo ewenementem na skal¢ $wiatowa. To nie zdarzalo si¢ na Zachodzie,
gdzie w dubbingu pracowali wyspecjalizowani aktorzy zajmujacy sie wylacz-
nie dubbingiem. Zdarzalo sig¢, ze zachodni aktorzy nie mogli wyjs¢ z podziwu,
kiedy dowiadywali sie, kto dubbingowat ich w Polsce. Méwigc o ulubionych

aktorach, musze¢ wspomnie¢ o Zofii Mrozowskiej, wybitnej artystce teatralnej

i filmowej, ktéra ma na koncie kilka perelek dubbingowych, miedzy innymi

role Czarownicy w Spigcej krélewnie (1959). Jedng z moich ukochanych rél jest
tez jej dubbing w angielskim filmie Baxter! (1973), gdzie uzyczala glosu Patricii

Neal. Film ten na specjalne zyczenie publicznoéci byt za PRL-u trzykrotnie

powtarzany w polskiej telewizji. Innymi wspaniatymi aktorkami, swietnymi

w dubbingu, byly: Danuta Szaflarska — wspomne jej role w filmie Julio, jestes
czarujgca (1962), gdzie zastepowala Lilli Palmer - czy Barbara Wrzesinska,
ktora z Janem Kreczmarem stworzylta niezapomniany duet dubbingowy
w Zbrodni doskonatej (1962) Christiana-Jaque. Przypomne jeszcze wybitng
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role Tadeusza Lomnickiego, zastepujacego glosowo Montgomery’ego Clifta
w Wyroku w Norymberdze (rez. Stanley Kramer, 1961), Jana Kobuszewskiego du-
blujacego Jamesa Stewarta w Anatomii morderstwa (rez. Otto Preminger, 1959),
Romana Wilhelmiego zastgpujacego glosowo Sidneya Poitier w Wattej nici
(rez. Sidney Pollack, 1965) czy Stanistawa Brejdyganta w serialu Ja, Klaudiusz
(rez. Herbert Wise, 1976). Wspaniale sprawdzali si¢ w dubbingu réwniez ak-
torzy, ktérzy nie odnosili wielkich sukceséw w teatrze czy filmie fabularnym.
Taka byta na przyklad Aniela Swiderska, dubbingujgca m.in. Bette Davis
we Wszystko o Ewie (rez. Joseph L. Mankiewicz, 1950) i Katharine Hepburn
w filmie Zebro Adama (rez. George Cukor, 1949).

R.B.: Czy moglby Pan przyblizy¢ nieco kulisy realizacji dubbingu w tam-
tym czasie?

Z.D.: Kiedy dubbing zaczat powstawaé w Polsce, warunki byly dos¢ przasne.
Wiemy, jak to wygladalo miedzy innymi z relacji wybitnej dialogistki, pani
Elzbiety Lopatniukowej, ktéra w rozmowie ze mng powiedziata: ,W sali pro-
jekcyjnej, przy stole, siedzial dialogista i obejrzawszy dany fragment filmu,
opierajac si¢ na surowym tltumaczeniu, proponowatl tekst, ukladat go. Przed
jego stotem siedziato dwoje aktordw i ten tekst probnie naczytywalo. Dialogista
szlifowal ten tekst, wnosil poprawki albo i nie i siedzacy obok rezyser ten tekst
przyjmowal — albo nie. Do skutku. Obecny byl tez asystent rezysera (miat
swoje zadania), czasem montazystka, dzwiekowiec, czasem inni cztonkowie
ekipy, wszyscy chetnie zapoznawali si¢ z filmem. Trwalo to w nieskoniczonos¢™.
Technika zmienita si¢ w drugiej polowie lat 60., kiedy dialogisci zacz¢li praco-
wacé bezposrednio przy stole montazowym. Kolejnym kamieniem milowym
bylo pojawienie sie magnetowidow, dzieki ktdrym dialogisci mogli pracowac
w domu, a nastepnie wysyla¢ swoje materiaty do studia.

Pierwszy etap robienia dialogéw byl dosy¢ zmudny i czasochlonny. Po
jego zakonczeniu rezyser razem ze swoim asystentem proponowali obsade
dubbingows, z ktora kontaktowal sie nastepnie kierownik produkcji. Dubbing
robilo sie na tzw. sklejkach. Jedna sklejka, majgca ok. 10 metréw filmu, byla
puszczana w petli w studio, w ktérym nagrywano dzwigk, a aktorzy naczy-
tywali tekst. Poczatkowo warunki byly do$¢ prymitywne i w sali byl tylko
jeden mikrofon. Gromadzili si¢ wokdt niego wszyscy aktorzy wystepujacy
w danej scenie. Probowano do skutku. Kiedy rezyser zatwierdzit scene, dana
sklejka byta zapisywana magnetycznie przez dzwigkowca na tasmie szpulowej.
Nastepnie doklejano to do tasmy filmowej. Oczywiscie teraz mamy zupelnie

Zolgcznily -+ www.zalacznik.uksw.edu.pl



DOCENMY FANTASTYCZNA PRACE

inng technike i kazda §ciezka zgrywana jest osobno. Moim zdaniem nie przy-
nosi to jednak wcale dobrych rezultatéw, poniewaz nagrane oddzielnie glosy
aktoréw nie korespondujg ze sobg. Ciezko wiarygodnie wej$¢ w interakcje
z partnerem, ktérego fizycznie nie ma obok. Metoda z lat 60. i 70., polegajaca
na grupowym nagrywaniu dzwieku, moze wydawac si¢ zmudna i prymitywna,
ale okazala si¢ najbardziej tworcza. Kiedy technika poszta naprzod, a wartoscia
nadrzedng stal sie czas aktora, efekt sie pogorszyl.

R.B.: Mam wrazenie, ze nie tylko dubbing, ale tez postsynchrony we wspél-
czesnych polskich filmach brzmia niekiedy sztucznie, stycha¢, ze zostaly
dograne.

Z.D.: Przykladem tego, jak nalezy to robi¢, jest Czes¢, Tereska (2001). Kiedy wy-
dano DVD z tym filmem, dolaczono dodatek o nagrywaniu postsynchrondéw.
Pokazano tam, jakimi sposobami rezyser [Robert Glinski — R.B.] probowat
wydoby¢ z aktorki grajacej Tereske [Aleksandry Gietner — R.B.] odpowiedni
efekt. Rezyser mial doskonaly stuch, wyczucie melodyki i frazy, dlatego efekt
byl kapitalny. Drugim przykladem jest film Locke (rez. Steven Knight, 2013)
z Tomem Hardym. Gléwny bohater jezdzi po Londynie, a kamera pokazuje
go przez poéttorej godziny. Chociaz Hardy prowadzi przez caly czas rozmowy
telefoniczne, a jego rozmdéwcow nawet nie widzimy, to jednak film trzyma
w napieciu od poczatku do korica. Jak bylo to realizowane? Rezyser wynajat
pokdj hotelowy, w ktérym przebywali aktorzy rozmawiajacy z jezdzacym
po Londynie Hardym. Aktor rozmawial z nimi na zywo, odpowiadat bezpo-
$rednio na ich stowa, reagowal na partneréw po drugiej stronie stuchawki.
Postsynchrony mogg by¢ bardzo dobre, ale trzeba si¢ do tego przytozy¢.
R.B.: Tak jak wspomnialem, dubbing moze by¢ réwniez fascynujacy z per-
spektywy kulturoznawczej, na przyklad translatologicznej. Czy spotkal sie
Pan z dubbingiem, ktoéry zmienial oryginalne znaczenia filmu? Chodzi mi
na przyklad o wprowadzenie przesmiewczego tonu wypowiedzi, ktorego
nie bylo w wersji oryginalne;j.

Z.D.: Nie, nie spotkatem si¢ z czyms takim. Kiedy$ w wywiadzie zapytano
mnie, czy w filmach z lat 50. i 60. wktadano w usta dubbingowanych aktoréw
propagandowe tresci socjalistyczne. Zastanowilem sie nad tym i stwierdzitem,
ze nie, wrecz przeciwnie — tre$¢ filmoéw rosyjskich o skrajnie ideologicznym
przekazie byta tagodzona przez dubbing, gdyz inaczej bytyby one nie do
przyjecia przez naszych widzow.

2025 Zatacznik Kulturoznawczy « nr 12



ROZMOWA ZE ZBIGNIEWEM DOLNYM

R.B.: A czy zdarzaly si¢ moze przypadki, Ze aktorzy dubbingujacy mowe,
ktora byla nacechowana w wersji oryginalnej, odwolywali si¢ do polskich
gwar lub dialektow?
Z.D.: Nie przypominam sobie takiej sytuacji. Problemem byly raczej filmy,
gdzie akcja toczy si¢ wsrod kilku nacji. Szeroko dyskutowanym przykladem
byt np. film Braterstwo ludéw (1931) Georga Wilhelma Pabsta, w ktérym akcja
rozgrywala sie na pograniczu francusko-niemieckim. Z ekranu rozbrzmiewaly
dwa jezyki, a u nas oba zastgpiono jezykiem polskim.
R.B.: Mysle, ze Pana fascynacja dubbingiem moze udzieli¢ si¢ czytelnikom
wywiadu. Niestety bardzo trudno zapoznac si¢ ze zdubbingowanymi fil-
mami klasycznymi. Gdzie mozemy ich szukac?
Z.D.: Jest z tym ciezko. Podstawowym zrodlem sa prywatne zbiory, czasem na
kasetach video, czasem na tasmach filmowych 16 mm i 35 mm, ktére niekiedy
sg udostepniane w Internecie. Mozna tam czasami zdoby¢ prawdziwe skarby.
Na przyktad ostatnio tak zdobylem dubbing do rosyjskiego filmu Diabe?
morski (1961), ktorego nie ma nawet Filmoteka Narodowa. Trzeba szukac.
R.B.: Czy mialby Pan jakis pomysl na to, jak mozna byloby udostepniac te
filmy w przyszlosci? Moze moglaby powsta¢ wideoteka, dostepna w ktorejs
z instytucji filmowych?
Z.D.: Trudno mi sobie to wyobrazi¢ ze wzgledu na prawa autorskie. Telewizja
Polska ma w swoich zbiorach fantastyczne dubbingi z lat 7o. i 80., ale nikt
nie jest zainteresowany tym, zeby je udostgpni¢. Nawet krétkie fragmenty
zdubbingowanych filméw umieszczane na YouTube sg natomiast usuwane
ze wzgledu na naruszenie praw autorskich.
R.B.: Domyslam si¢, ze problemem moze by¢ tez polityka wielkich wy-
tworni filmowych, takich jak Disney, ktdre - takze z przyczyn polityczno-
-ideologicznych - chca mie¢ pod kontrola wszystkie wersje swoich filméw.
Tymczasem dubbing jest do$¢ istotng ingerencja w oryginalny produkt.
Z.D.: Jedli chodzi o Disneya, to sprawa jest ciekawa, bo nie maja oni dokumen-
tacji dotyczacej polskich dubbingdw, np. listy z polska obsada filmu Dumbo
(1941). Disney hotubi oryginalne wersje swoich filméw, ale nie przejmuje sie
klasycznymi dubbingami. Kiedy zapytalem, dlaczego nagrano nowg wersje
dubbingowa Krélewny Sniezki (1937), zamiast wykorzystac starg z 1938 roku,
odpowiedziano mi, ze wspolczesny widz nie zrozumialby przedwojennej
polskiej mowy. Ale czy Amerykanie zdubbingowali przedwojenng Krélewneg
Sniezke na nowo, zeby uwspélczesnié jezyk angielski? Nie, bo dla nich skarbem
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jest wersja oryginalna. Niestety przez to nie mozemy doceni¢ fantastyczne;j

pracy polskich przedwojennych dubbingowcéw.

R.B.: Méwiac podniostym jezykiem: nie mogac ogladac filmow z klasycz-
nym polskim dubbingiem, nie mamy mozliwo$ci zapoznania si¢ z waznym

obszarem naszego dziedzictwa kulturowego.

Z.D.: Powtorne dubbingowanie filmu wydaje mi sie czym$ zbednym - wy-
starczy ustereofoniczni¢ dzwigk oryginalny. Moge podac jeszcze jeden przy-
ktad, 101 Dalmatynczykow (1961), ktory mial dwie wersje dubbingowe, obie

w rezyserii Marii Piotrowskiej. Kiedy zobaczylem pierwsza wersje z 1966, to

zakochatem si¢ w polskim dubbingu i do dzi$§ uwazam, Ze jest ona genialna.
Druga wersja, z 1995, jest wedlug mnie nie do stuchania. Kiedy pytaltem sig,
dlaczego tak zle to wyszlo, ustyszalem, ze nie ma juz takich aktoréw, nie ma

odpowiednich glosow. Zastanawialismy si¢ kiedys, dlaczego tak jest, i doszli-
$my do wniosku, ze wplywa na to zdrowy tryb Zycia aktoréw wspoétczesnych -
to ze nie palg juz papieroséw i nie pija [Smiech].

R.B.: Na koniec chcialem dodac¢, ze ma Pan zastugi dla polskiej kultury
filmowej nie tylko jako znawca dubbingu. Przez lata byl Pan kierownikiem

kultowej wypozyczalni video w Gdansku. Nie myslal Pan o tym, zeby za-
jac sie historig tego nosnika?

Z.D.: Nie, to zbyt szeroki temat. Kiedy pracowatem w wypozyczalni, zaczg-
tem mysle¢ o tym, zeby napisa¢ cos o filmie. Potrzebowalem jednak jakiego$

wezszego tematu. Mialem w wypozyczalni roczniki czasopism, ktore kolek-
cjonowalem, m.in. przedwojenne egzemplarze ,,Kina”, gdzie ze zdumieniem

przeczytatem, Ze na poczatku lat 30. byly pierwsze dubbingi w Polsce. Moj

przyjaciel, partner z wypozyczalni, doradzit mi, zebym przyjrzal sie wlasnie

temu. Zaczalem wtedy studiowac gazety pod tym katem i powoli przygotowy-
wac Historig polskiego dubbingu. Pdzniej, kiedy spotkatem sie z moja ulubiona

krytyczka filmowa, Marig Kornatowska, i pokazalem jej to, co napisalem, pani

profesor zachecita mnie do dalszej pracy. I tak to sie zaczeto.

R.B.: Bardzo dziekuje za rozmowe.

2025 Zatacznik Kulturoznawczy « nr 12



