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Zwrot afektywny i afirmacja cielesnosci w do$wiadczeniu estetycznym nie jest
wylaczna zdobycza humanistyki przetomu XX i XXI wieku. Wielozmystowa
percepcja czy idea cielesnych mysli ma tradycje znacznie starsza niz mo-
globy sie zdawaé. Mozna to rozpozna¢ na przykladzie tradycji rozrézniania
haptycznego i optycznego odbioru dziela sztuki. Zaproponowat je na przeto-
mie XIX i XX wieku Alois Riegl. Koncepcja ta od poczatku byta przedmiotem
debaty, by w ostatnich dziesiecioleciach sta¢ sie obiektem zainteresowania
praktycznie calej humanistyki'.

Od razu zaznacze, ze nie bedzie tutaj chodzito o przedstawienie samej teorii
Riegla, czego oczywiscie nie da sie catkowicie poming¢, ale przede wszystkim
o osadzenie jej w wielowiekowej tradycji rozwazan filozoficznych, a takze
w kontekscie bezposrednio ja poprzedzajgcej debaty z konca XIX wieku
nad fizjologig percepcji i doswiadczeniem estetycznym. W kolejnym kroku
zasygnalizowana zostanie korespondencja miedzy pogladami Riegla a este-
tyka modernistyczng. Co ciekawe, Riegl, w odroznieniu od wielu historykéw

' Zob. np.: L.U. Marks, The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment and
the Senses, Durham/London 2000; G. Husain, W.F. Thompson, E.G. Schellenberg, Effects
of Musical Tempo and Mode on Arousal, Mood, and Spatial Abilities, “Music Perception:
An Interdisciplinary Journal” 2002, t. 20, nr 2, s. 151-171; A. Garrington, Haptic Modernism:
Touch and the Tactile in Modernist Writing, Edinburgh 2013; M. Smolinska, Haptycznos¢
poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej potowy XX wieku i poczgtku XXI wieku,
Krakéw 2020.
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sztuki poczatku XX wieku, interesowal sie sztukg modernistyczna i jg cenit®.
Z punktu widzenia historii idei najwazniejsze wydaje sie w tym obszarze

polaczenie koncepcji Rieglowskiego rozpoznania ewoluowania sposobow
odbioru sztuki z rola awangardy modernistycznej, jaka zaproponowal Walter
Benjamin w eseju Dzielo sztuki w dobie reprodukcji technicznej. W zakoncze-
niu wspomne o teorii wizualno$ci haptycznej Laury U. Marks, by zobrazowac,
jak pojecia mogg wedrowaé miedzy réznymi dyskursami badawczymi, wykra-
czajac poza intencje pomystodawcow. Ze wzgledu na ograniczenia niniejszego

przegladu zrezygnowac trzeba chociazby z wykraczajacej poza mysl stricte

humanistyczna propozycji dotyczacej kwestii haptycznoéci w architekturze,
ktorg zaproponowal Juhani Pallasmaa’.

Koncepcja Aloisa Riegla

Przetomowos¢ prac badacza z Wiednia wynikala z taczenia analizy formalne;

z psychologizmem - Riegl na podstawie cech formalnych dziet sztuki wnio-
skowal o sposobie ich percepcji. Za podstawowy element stylu uznawal relacje
figury do tla w ramach kompozycji, ktérej zmieniajgce si¢ modalno$ci tropit
w perspektywie historycznej. W PézZnorzymskim przemysle artystycznym

Alois Riegl przedstawil koncepcje trzech etapéw rozwoju sztuki antycznej

ijej recepcji na podstawie analizy dziet architektury, rzezby, relieféw i sztuki
uzytkowej.

Jego zdaniem, dla sztuki staroegipskiej, bedacej pierwszym etapem rozwoju,
charakterystyczny jest odbior haptyczny. Gléwnymi srodkami wyrazu sg linie
proste, wyrazne kontury widoczne na powierzchniach i kompozycje oparte
na symetrii. To one pozwalajg zamkng¢ w plaszczyznie jedno$¢ materialng.
Sztuka staroegipska dazy do czysto zmystowego ujecia obiektywnej, jednost-
kowej materialnosci rzeczy. Skrotow i cieni - jako ujawniajacych subiekty-
wizm ujecia — unikano. Relief egipski z daleka sprawia wrazenie plaskiego
i pozbawionego Zycia, natomiast przy zblizaniu sie zyskuje na ,,zywotnosci”,
az po doswiadczenie porowatosci i subtelnosci modelunku w bezpos$redniej

* Zob.: R. Prange, Konjunkturen des Optischen. Riegls Grundbergriffe und die
Kanonisierung der kiinstlerischen Moderne, [w:] Alois Riegl Revisited: Beitrige zu Werk und
Rezeption / Contribution to the Opus and its Reception, ed. P. Noever, A. Rosenauer, G. Vasold,
Wien 2010, s. 109.

3 Zob.]. Pallasmaa, Oczy skory. Architektura i zmysty, ttum. M. Choptiany, Krakow 2012.
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blisko$ci. Odbiér haptyczny polega zatem na ogladaniu z bliska, przy zaan-
gazowaniu zmystu dotyku.

Na drugim etapie, zwiazanym z klasyczng sztuka grecka, Alois Riegl
zaklada odbidr haptyczno-optyczny. Nadal celem gléwnym w sztuce jest
wywolanie wrazenia dotykalnej nieprzenikliwos$ci, jednak oko jako najwaz-
niejszy zmyst percepcji wychwytuje istnienie wystajacych elementow dzigki
rzucanym cieniom. Nie jest to mozliwe przy ogladaniu z bliska i wymaga
pewnego oddalenia, jednak nie na tyle duzego, by nie mozna bylo juz rozpo-
zna¢ nieprzerwanej haptycznej spdjnosci czesci, jak przy widzeniu z daleka,
lecz z odleglosci, ktéra mozna nazwac ,widzeniem normalnym™.

Trzecia faza rozwoju sztuki starozytnej zwigzana jest z okresem pdéznego
cesarstwa rzymskiego. Tutaj sztuka jest odbierana na zasadzie widzenia z dy-
stansu, w sposob optyczny. Przedmiotom przyznana jest pelna tréjwymiaro-
wo$¢. Tym samym w odbiorze uwzgledniona zostaje przestrzen, ale tylko jako
przylegla do jednostek materialnych. Cienie s glebokie i dlatego w obrebie
plaszczyzny dzialaja na zasadzie rozdzielania. Charakterystyczne dla antyku
zadanie jasnego pokazania zwartosci materialnej jednostki zostaje w tym
ostatnim okresie starozytno$ci powierzone w istotnym stopniu uzupetniajacej
wspolpracy subiektywnej $wiadomosci.

Koncepcja Riegla od razu spotkata sie z duzym rezonansem. Nie brako-
walo gloséw sceptycznych. Chyba najbardziej krytyczny stosunek do niej
wyrazil w Sztuce i ztudzeniu Ernst Gombrich, zarzucajac Rieglowi wzorowa-
nie si¢ na heglowskiej historiozofii i preferowanie upraszczajacych schematow
ewolucjonistycznych®. Ten aspekt pogladow Riegla trafnie komentuje Marta
Smolinska, zauwazajac, iz dla Riegla sztuka ,,rozwija sie i ewoluuje od postrze-
gania haptycznego do optycznego czy od poznania zmystowego i cielesnego
do umyslowego. Wraz ze wzrostem optycznosci narasta efekt dematerializacji,
a zmyst dotyku podlega stopniowej atrofii na korzys¢ wzroku™.

4+ A. Riegl, Die spitrémische Kunstindustrie nach den Funden in Osterreich-Ungarn im
Zusammenhange mit der Gesammtentwicklung der bildenden Kiinste bei den Mittelmervolkern,
Wien 1901, s. 20-21.

5 Ibidem, s. 22.

¢ Zob.:E. Gombrich, Sztuka i zludzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego, ttum.
J. Zaranski, Warszawa 1981, s. 27-29.

7 M. Smolinska, Haptycznos¢ poszerzona..., op. cit., s. 36.
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W owym modelu rozwojowym mozna rozpoznaé tez wplyw darwinow-
skiego ewolucjonizmu. Marta Smolinska przywoluje w tym kontekscie kar-
tezjanski podzial na postrzeganie spontaniczne, niezalezne od woli, oraz
$wiadome - zalezne od woli: ,Riegl, wpisujac sie w ten tryb myslenia, iden-
tyfikuje bliskos¢, szybki ruch i instynktowne dzialanie wylacznie ze zmystem
dotyku i animalistyczng naturg czlowieka™.

W podsumowaniu swojego wywodu Riegl stwierdza: , Kazdy styl arty-
styczny dgzy do wiernego odtworzenia natury i niczego wiecej, ale kazdy
ma swojg wlasng koncepcje natury w tym sensie, Ze ma na uwadze bardzo
konkretna forme jej wygladu (haptyczng lub optyczng, widzenie z bliska,
normalne lub z daleka)™.

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze kluczowe rozrdznienie haptycznosci
i optycznosci nie funkcjonuje w jego pracach na zasadzie opozycji, lecz jest
traktowane relacyjnie, jako wzajemna zaleznos¢, rozpatrywana na zasadzie:
ile jest haptycznosci w optycznym, a ile optycznosci w haptycznym®. Po
drugie, na uwage zastuguje samo pojecie haptycznosci. O ile bowiem kontakt
z dzietem sztuki na zasadzie optycznej kontemplacji z dystansu zdaje si¢ norma
kulturows, o tyle haptycznos¢ bliskiej relacji ,,przy zaangazowaniu zmystu
dotyku” - jak to zostalo wlasnie zasugerowane - juz taka oczywisto$cig nie
jest. Szczegodlnie, ze sam Riegl mial dylemat ze znalezieniem wlasciwego
okreslenia dla tego rodzaju odbioru.

W pierwodruku z 1901 roku uzywatl on terminu taktisch. Zmiang¢ zapro-
ponowal rok pézniej, uznajac, ze lepiej bedzie postugiwac si¢ wolnym od
dwuznacznosci terminem haptisch”. Jak zwracajg uwage niemieckojezyczni
badacze, taktisch moglo by¢ 6wczesnie rozumiane zaréwno jako ‘taktyczne’,
jak i ‘taktylne’, czyli dotykowe®. Dla obu tych znaczen mozna znalez¢ prze-
stanki w argumentacji Riegla. Z jednej strony percepcja oparta jest na zmysle
dotyku, potwierdzajagcym materialne granice przedmiotu, z drugiej zas np.

8 Ibidem, s. 37.

o A.Riegl, Die spdtromische Kunstindustrie..., op. cit., s. 212.

* G. Vasold, ,Das Erlebnis des Sehens”. Zum Begriff der Haptik im Wiener Fin de Siécle,

“Maske und Kothurn” 2016, t. 62, nr 2-3, s. 61-62.

" A. Riegl, Spdtromisch oder orientalisch?, “Beilage zur Allgemeinen Zeitung”, 23.04.
1902, Nr 93, S. 155.

= T. Wilke, Tacti(ca)lity Reclaimed: Benjamin’s Medium, the Avant-Garde, and the Politics
of the Senses, “Grey Room” 2010, nr 39, s. 48-49.
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na kinestetycznosci do$§wiadczania symetrii architektonicznej konstrukeji
piramidy®. Zaréwno taktylnos¢, jak i taktycznos¢ odbioru dzieta rozumiane
sa w sposob metaforyczny i majg zdawa¢ sprawe z naszych doswiadczen
zmystowych i ich pamigci.

Jak wida¢, Alois Riegl szukal terminu, ktéry oddalby bezposredniosé
dos$wiadczania obiektu, ale nie sprowadzal odbioru do prostego ,,obmacy-
wania” dotykowego, lecz raczej ,,obmacywania” wielozmystowego, opartego
w pierwszej kolejnosci na interakcji wzroku z taktylnym doswiadczaniem
obiektéw materialnych. I za taki uznal wlasnie funkcjonujacy juz wéwczas
w teorii sztuki termin haptyczno$¢. Mozna go odnalez¢ w stowniku encyklo-
pedycznym Pierera, wielokrotnie wznawianym w XIX wieku, w ktérym obok
zludzenia optycznego i zmyslowego wyrdznione zostalo ztudzenie haptyczne
[haptische Tduschung]*. Do dyskursu naukowego termin ten wprowadzit
niemiecki psycholog, Max Dessoir, ktéry dla zwiekszenia precyzji w opisie
systemu zmystéw zaproponowal termin ,,percepcji haptycznej”. Haptyka — na
podobnej zasadzie jak optyka i akustyka — miata zdawac sprawe ze zjawisk
zlozonej percepcji, ktorej sktadnikami byly stymulacja dotykowa polaczona
z aktywnoscig miesniowego uktadu ruchu®.

Sam termin ma swe zroédta w starogreckim haptds, oznaczajacym ‘nama-
calny’, i w haptikés, oznaczajacym ‘odpowiedni do dotykania’. Dostownie
pojecie odnosi si¢ do dotyku, ale drugi, metaforyczny sens oznacza dotyk
zapo$redniczony - aktywny ,,dotyk”, ktdry faczy i zbliza. U Riegla do glosu
dochodzi metaforyczny wymiar pojecia, okreslajacy do§wiadczenia zwigzane
z percepcja, dla ktorej jedna z mozliwych figur jest okreslenie ,,dotykanie
wzrokiem”, uzywane przez wspolczesnych historykéw sztuki®.

Z dzisiejszej perspektywy okazuje sie, ze decyzja Aloisa Riegla byla for-
tunna. Po pierwsze, jak celnie to komentuja Deleuze i Guattari: ,,»haptyczny«
to lepsze stowo niz »dotykowy, poniewaz nie przeciwstawia dwoch narzadow

B A. Riegl, Die spdtromische Kunstindustrie..., op. cit., s. 17 i 22.

* H.A. Pierer, Universal-Lexikon der Gegenwart und Vergangenheit oder neustes ency-
lopddisches Worterbuch der Wissenschaften, Kiinste und Gewerbe, Altenburg 1863, wyd. IV,
tom 17, s. 301.

5 M. Dessoir, Uber den Hautsinn, ,,Archiv fiir Anatomie, Physiologie, Physiologische
Abteilung” 1892, 5. 2421 245.

1 Zob. W Balus, Dotykanie wzrokiem. O pojeciu haptycznosci w klasycznej nauce o sztuce,

»Konteksty” 2019, nr 4, s. 202-203; M. Smolinska, Haptycznos¢ poszerzona..., op. cit., s. 19.
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zmystowych, lecz pozwala przypuszczaé, iz samo oko moze posiada¢ owa
nieoptyczng funkcje™. Po drugie, wpisuje sie w obecne w psychologii i fi-
zjologii od lat 50. rozréznienie ,,dotyku” jako biernego, somatosensorycznego
odczuwania przez skore i ,,haptyki” jako aktywnoeksploracyjnego, sensomo-
torycznego dotyku reka™®.

Idea haptycznosci przed Rieglem

Koncepcja Riegla zdecydowanie wykraczala poza opisowo-ikonograficzny
charakter 6wczesnych prac z zakresu historii sztuki. Po pierwsze, nowatorskie
byto dostrzezenie relacji miedzy materialno$cig dziet sztuki i cielesnoscia jej
odbiorcow. Po drugie, przedstawienie procesu ewolucji stylu, od material-
nosci artefaktu po relacje bryl z otwartg przestrzenig®. Ta przelomowa dla
teorii sztuki koncepcja miata jednak solidne podstawy w tradycji debaty nad
poznaniem, do§wiadczeniem estetycznym, a takze rola, jaka ogrywajg w nim
zmysty. Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze w filozofii antycznej przyjety
zostal podzial na zmysty dystansu (wzrok i stuch) i zmysly kontaktu (dotyk,
wech i smak), z wyraznym ich hierarchizowaniem. Te pierwsze byly pozycjo-
nowane wyzej jako szlachetniejsze, zwigzane z duchowoscia i kontemplacja,
natomiast zmysty kontaktu uznawano za bardziej prymitywne, obarczone
prozaicznoscig cielesnosci. W myséleniu estetycznym dat temu wyraz Platon
w Hippiaszu Wigkszym, powiadajac: ,,to, co przyjemne przez wzrok i przez
stuch jest pigknem [...] wszelka inna przyjemno$¢ nie moze by¢ pigknem™e.
Juz jednak Arystoteles inaczej podchodzil do tych kwestii, co wynikalo z przy-
jecia odmiennych zalozen filozoficznych. Platon najwyzej stawial poznanie
rozumowe, niezapo$redniczone przez zmysty, poniewaz tylko przez mys$l
mozna pozna¢ idee, czego wyrazem jest koncepcja anamnezy. Arystoteles
natomiast wszelkie poznanie opierat na zmyslowej podstawie. W rozprawie
O czesciach zwierzgt zwrocil uwage z perspektywy zoologicznej na fakt, ze

7 G. Deleuze, F. Guattari, Kapitalizm i schizofrenia II: Tysigc plateau, Warszawa 2015,
s. 609.

®S. Kirschall, The Haptic Image Revisited — Zu den ungenutzten Potenzialen eines vielge-
nutzten Konzeptes, “FFK - Journal Film- und Fernsehwisseschaftliches Kollogium” 2017, nr 2,
s. 60.

' Zob. G. Vasold, ,Das Elebnis des Sehens’..., op. cit., s. 49.

. Platon, Hippiasz Wigkszy, [w:] idem, Hippiasz Mniejszy; Hippiasz Wiekszy; Ion, thum.
W. Witwicki, Warszawa 1958, s. 106.
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wszystkie istoty zywe obdarzone sg zmystem dotyku. Co wiecej, moze on
istnie¢ niezaleznie od innych zmystéw, natomiast bez niego nie ma innych
zmystow. Opinie o tym, Ze dotyk jest ,,zmyslem pierwszym”, najbardziej
podstawowym i najpotrzebniejszym, gdyz jest gwarantem materialnosci
doswiadczen, podtrzymal takze w rozprawie O duszy™.

Dla tradycji kultury zachodniej, pozostajacej pod wptywem filozofii antycz-
nej, charakterystyczne stalo si¢ powigzanie widzenia z mysleniem i spojrzenia
z dystansu z refleksjg nad porzadkiem $wiata. Okulocentryzm byt tendencja
absolutnie dominujaca takze w rozwazaniach o sztuce, niewymagajaca wia-
$ciwie jakiegokolwiek uzasadnienia.

Zakwestionowanie prymatu zmysiéw dystansu - w przypadku sztuk pla-
stycznych, wzroku - nie bylo jednak indywidualnym dokonaniem Aloisa
Riegla. Juz w rozprawie z 1709 roku Proba stworzenia nowej teorii widzenia
George Berkeley rozwazal dwa rodzaje widzenia przestrzeni: wzrokowe i do-
tykowe, rozrézniajac — w konsekwencji - przedmioty i idee wzrokowe i doty-
kowe. Utrzymywal tez m.in., Ze odleglos¢ postrzegana jest nie wzrokowo, lecz
dotykowo?. Za pierwszy sygnal wyjscia poza perspektywe okulocentryczna
na gruncie mysli estetycznej uznawany jest z kolei tekst Rzezba: rozwaza-
nia na temat formy i reprezentacji inspirowane snem Pigmaliona Johanna
Gottfrieda Herdera. W traktacie pisanym i modyfikowanym w latach 1768-
1770 za kluczowe uznal on powigzanie ze sobg ,najdokladniejszego zmystu
dotyku” i ,,najczystszego zmystu wzroku”, powiadajac, ze ,malarstwo jest
dla oka i przemawia do oka”, natomiast ,,rzezba dziata dla reki” i przemawia
przez dotyk?.

Bezpos$rednich zrodel inspiracji dla koncepcji Aloisa Riegla mozna nato-
miast poszukiwaé w rozprawach dwdch XIX-wiecznych teoretykdw. Pierwszy
z nich, Robert Vischer, w dziele pt. O optycznym poczuciu formy. Przyczynek
do estetyki (1873) wprowadzil rozréznienie biernego widzenia (sehen) i aktyw-
nego ogladania (schauen). O ile to pierwsze prowadzi do prostego pojmowania

2 Arystoteles, O czgsciach zwierzgt, ttum. P. Siwek, Warszawa 1977, s. 51-2; Arystoteles,
O duszy, edycja komputerowa www.zrodla.historyczne.prv.pl,2003, ksi¢ga 2, rozdziat 2 i 3
(dostep 14.12.2023)

22 Zob. G. Berkeley, Proba stworzenia nowej teorii widzenia i inne eseje filozoficzne, thum.
pod kier. A. Grzelinskiego, Torun 2011, s. 47-49.

3 Zob.].G. Herder, Plastik. Einige Wahrnehmungen iiber Form und Gestalt aus Pugmalions
bildendem Traume, Riga 1778, s. 13, 48 i 35.
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prezentowanego obrazu, to drugie polega na badaniu wzrokiem, ktdérego
skladowg - obok ruchéw gatek ocznych - jest dotyk. Wedrujgce spojrzenie
w gore i w dot badz w prawo i w lewo wykazuje podobienstwo do dzialania
zmystu dotyku - podazanie za konturem przedmiotu jest jak wodzenie pal-
cem po jego krawedzi, z kolei omiatanie wzrokiem powierzchni przedmiotu,
jego wypukloséci i wglebien przypomina gladzenie otwartg dlonig. W ocenie
teoretyka uczymy sie jako dzieci widzie¢ poprzez dotyk i doswiadczenie ki-
nestetyczne. W latach pdzniejszych ruchy gatek ocznych i zmiana perspektywy
przywotujg pamig¢ taktylng przedmiotéw, bez koniecznosci bezposredniego
sprawdzania ich materialno$ci*. Omawiajac poglady Vischera, Wojciech Batus
zwraca uwage na ,symboliczne” traktowanie przez niego dotyku, co wywarlo
wplyw zaréwno na koncepcje Aloisa Riegla, jak i innych teoretykdw sztuki®.
W opublikowanej dwadziescia lat pézniej rozprawie pt. Problem formy
w sztukach plastycznych Adolf von Hildebrand takze podjal zagadnienie
operowania przestrzenig w sztuce. Przyjal przy tym zalozenie, ze $wiat po-
strzegany przez artyste zmienia si¢ w dziele w forme oddzialywania na jego
odbioér — w dziele zatem widzimy zarazem ,$wiat” i sposob, w jaki ujmuje
go artysta. Zaproponowal rozréznienie dwoch rodzajow postrzegania, za-
réwno w odniesieniu do tworcow, np. rzezbiarza patrzgcego na modela, jak
i - w konsekwencji — odbiorcow jego dziefa. Pierwszy z nich zwigzany jest
z sytuacja, gdy obserwator z oddali obcuje z obrazem calo$ciowym - wéwczas
mamy do czynienia z wyobrazeniami wzrokowymi. Drugi rodzaj percepcji
zwigzany jest z wyobrazeniami kinestetycznymi, wynikajacymi ze skrocenia
perspektywy, przy ktorej konieczna jest zmiana polozenia i m.in. zmienna
akomodacja wzroku - ,wéwczas to patrzenie przeistacza si¢ w rzeczywistosci
w obmacywanie i w akt ruchu, a opierajgce si¢ na nim wyobrazenia nie sg
wyobrazeniami wynikajacymi z wrazen wzrokowych [...], lecz wyobrazeniami
kinestetycznymi i stanowig material dla widzenia formy i wyobrazania sobie
formy™®. Jego rozwazania nad udzialem w percepcji wyobrazen przestrzen-
nych, szczegolnie kinestetycznych, sprawiaja, ze w Hildebrandzie mozna

24 Zob. R. Vischer, Ueber das optische Formgefiihl. Ein Beitrag zur Aesthetik, Leipzig 1873,
s. 2-4.

» Zob. W. Batus, Dotykanie wzrokiem..., op. cit., s. 202.

¢ A.von Hildebrand, Problem formy w sztukach plastycznych, ttum. T. Zatorski, Warszawa
2012, §. 27.
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widzie¢ nie tylko prekursora estetycznej koncepcji Aloisa Riegla, lecz takze
wspolczesnego modelu uciele$nionego poznania, w ktérym funkcjonowanie
poznawcze jest wynikiem naszych cielesnych interakeji ze $wiatem. Staje sie
to widoczne, gdy zauwaza on:

[...] stajemy naprzeciw natury jako istoty obdarzone nie tylko oczyma i nie-
przykute do jednego punktu widzenia, lecz w posiadaniu wszystkich naszych
zmyslow rownoczesnie, wsrdd cigglych zmian i ruchu, zyjemy i dzialamy
w $wiadomosci przestrzennego charakteru otaczajacej nas natury [...]”.

Warto tez zwroci¢ uwage na fakt, ze na przetomie XIX i XX wieku prze-
$wiadczenie o korelacji zmyslow i pamieci ich doswiadczen bylo znacznie bar-
dziej powszechne, niz mogtoby sie wydawa¢. Na przyktad Bernhard Berenson,
amerykanski historyk sztuki w opublikowanej w 1896 roku pracy pt. The
Florentine Painters of the Renaissance wskazywal, ze wyobraznia dotykowa
odgrywa kluczowq role w malarstwie Giotta i jego nastepcow:

Malarstwo jest sztuka, ktdrej celem jest oddanie trwatego wrazenia rzeczywi-
stosci artystycznej tylko w dwoch wymiarach. Malarz musi zatem $wiadomie
zrobi¢ to, co my wszyscy robimy nie§wiadomie — skonstruowaé swoj trzeci
wymiar. I moze wykona¢ swoje zadanie tylko tak, jak my wykonujemy nasze,
nadajac wrazeniom siatkdwkowym wartosci dotykowe.

Rzecz jasna perspektywa badawcza i cele Berensona sg inne niz w przy-
padku koncepcji Riegla — przedmiotem analizy u Berensona jest gléwnie
przedstawianie postaci ludzkiej w malarstwie Giotta i jego nastepcéw, nie-
mniej jednak zwraca on uwage na taktylne wlasciwo$ci widzenia, ktére
Deleuze i Guattari nazwali ,nieoptyczng funkcjg” wzroku. Zauwazalna jest
tutaj zbiezno$¢ w mysleniu badaczy z przelomu XIX i XX wieku w pojmowa-
niu funkcji poznawczych czlowieka i ich roli w doswiadczeniu estetycznym.

Kontekst naukowy koncepcji Aloisa Riegla

Rieglowska proklamacja ewoluowania sposobéw odbioru sztuki miala takze
solidne podstawy w 6wczesnej wiedzy z zakresu filozofii, psychologii i fizjolo-
gii. Georg Vasold zwraca uwage na fakt, ze Alois Riegl aktywnie uczestniczyt

7 Ibidem, s. 39.
% B. Berenson, The Florentine Painters of the Renaissance, New York 1906, s. 4-5.
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w interdyscyplinarnych debatach akademikéw wiedenskich na przetomie
wiekéw. Mial styczno$¢ m.in. z Carlem Sieglem, ktdry zajmowal si¢ rozwojem
koncepcji przestrzennych, korzystajac z prac z zakresu filozofii, psychologii
percepcji, fizyki i matematyki. Inny wiedenski filozof, Josef Klemens Kreibig,
w tym samym czasie w publikacjach popularnonaukowych i na otwartych
wykladach uniwersyteckich popularyzowat aktualng wiedze¢ na temat zmy-
stow, podkreslajac role zmystu dotyku. W Towarzystwie Filozoficznym
Uniwersytetu Wiedeniskiego autor PéZnorzymskiego przemystu artystycznego
spotykal si¢ i wspdtpracowal z jego przewodniczacym Ernstem Machem,
z wyksztalcenia fizykiem, bedacym jednym z najbardziej wplywowych au-
striackich myslicieli przetomu wiekéw. Laczyty ich zainteresowania badawcze,
ale takze sposdb rozpatrywania zagadnien z zakresu proceséw percepciji,
w tym takze odbioru dziet sztuki. Obaj uzywali tej samej terminologii, obaj
zgodnie uznawali uwage za kluczowa dla ludzkiej percepcji, obaj rozpoznawali
odmienno$¢ kontemplacyjnego ogladania z dystansu i widzenia z bliska, ktdore
moze wigzac si¢ z reakcja ruchowa badz dotykiem?. Szczegdlnie interesujacy
wydaje si¢ tutaj cykl wyktadow z psychologii i logiki badan wygloszony przez
Ernsta Macha w semestrze zimowym roku 1895/96, a nastepnie opublikowany
pod tytulem Wiedza i blgd (Erkenntnis und Irrtum). Ernst Mach wigze w nim
haptyke w sposob systematyczny z percepcja przestrzeni. Przyjmujac poglad
Williama Jamesa, ze kazde doznanie ma okre$long jako$¢ przestrzenng, za-
proponowal rozréznienie przestrzeni metrycznej i fizjologicznej. Przestrzen
metryczna ma by¢ nabywana poprzez §wiadome do$wiadczenie, w sposob
konceptualny. Wzorcowa dla niej ,,przestrzen geometrii euklidesowej ma taki
sam sktad wszedzie, we wszystkich miejscach i we wszystkich kierunkach,
jest nieograniczona i nieskonczona™°. Natomiast przestrzen fizjologiczna jest
przestrzenia naszej zmystowej percepcji i przez to ma charakter niejednorodny
i anizotropowy (czyli zalezny od zmieniajacego si¢ kierunku). Austriacki
uczony wyjasnia, ze np. gléwne kierunki organizacji pola uwagi: przéd - tyl,
gora — dol, prawo - lewo sg inne w réznych przestrzeniach fizjologicznych, np.
dotykowej, akustycznej czy wizualnej. ,,Stopniowo uczymy sie interpretowac

» Zob. G. Vasold, ,,Das Erlebnis des Sehens”..., op. cit., s. 53-59.
3 E.Mach, Erkenntnis und Irrtum. Skizzen zur Psychologie der Forschung, Leipzig 1906,
s. 337.
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ten system doznan poprzez prostsza, bardziej zywa fizycznos¢™'. Omawiajac
za$ funkcjonowanie pamieci, uznaje, ze ,,rézne czesci kory mozgowej zacho-
wuja $lady réznych pobudzen zmystowych, niektére czesci optyczne, inne
akustyczne, inne haptyczne itp. Te rézne pola korowe sg potaczone ze sobg na
najrozniejsze sposoby poprzez ‘wtékna asocjacyjne” . Pamig¢ przechowuje
zatem m.in. optyczne i haptyczne obrazy ruchu, co sprawia, ze dwuwymia-
rowe odczucie dotykowe za sprawg ruchu i jego doznawania ujawnia trzeci
wymiar przestrzeni®.

Poglady Ernsta Macha i innych przedstawicieli §rodowiska naukowego
Wiednia z przelomu XIX i XX wieku dobrze pokazuja bogactwo mysli, w kon-
tek$cie ktorej Alois Riegl rozwinal estetyczna koncepcje ,przemian zachodza-
cych wapercepcji™*. Laczy je prze$§wiadczenie, Ze percepcja nie ogranicza sie
do wizualnosci, lecz obejmuje inne zmysly, w tym takze fizyczne doswiad-
czenie ruchu, a pamie¢ wezesniejszych doswiadczen zmystowych i cielesnych
stanowi skltadowa poznawczego funkcjonowania czlowieka. Objasnienie fi-
zjologicznych podstaw proceséw poznawczych opartych na wielozmystowym
dos$wiadczeniu prowadzi jednoczesnie do ukonstytuowania si¢ w estetyce
idei odbioru haptycznego jako formy aktywnego patrzenia, w ktérym dzia-
tanie wzroku powigzane jest z dotykiem i kinestezjg, co przywotywany juz
Hildebrandt okreslit mianem ,,obmacywania [...] okiem™.

Osadzona w tej tradycji zaproponowana przez Aloisa Riegla dychotomia
odbioru haptycznego i optycznego dziet sztuki przestrzennej funkcjonuje
jako idea przetomowa w epistemologii percepcji. W zainicjowanej przez niego
debacie poszerzano pole odniesienia, cho¢ kolejne kategoryzacje i sposoby
interpretowania zjawisk artystycznych nie do konca dawaly si¢ pogodzi¢, na
co zwraca uwage m.in. Angela Dalle Vacche®. Paradoksy recepcji i zastoso-

3t Ibidem, s. 340.

32 Zob. ibidem, s. 44 ; zob. tez: s. 7.

33 Zob. ibidem, s. 337.

34 Okreélenie zaczerpniete od Waltera Benjamina, wykorzystujacego idee Aloisa Riegla
w diagnozie przemian w sztuce wspdlczesnej. Zob.: W. Benjamin, Dzielo sztuki w dobie re-
produkcji technicznej, ttum. J. Sikorski, [w:] idem, Twérca jako wytwdrca, Poznan 1975, s. 93.

% A.von Hildebrand, Problem formy w sztukach..., op. cit., s. 27; zob. tez: M. Smolinska,
Haptycznos¢ poszerzona..., op. cit., s. 23.

3¢ A.Dalle Vacche, Introduction: Unexplored Connections in a New Territory, [w:] Classical
Film Theory and Art History, ed. A. Dalle Vacche, New Brunswick 2003, s. 10-14.
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wan pomystu wiedenskiego teoretyka sztuki widoczne sg takze w pracach
podejmujacych refleksje nad wspodltczesng sztukg z perspektywy estetyki
modernistyczne;j.

Waltera Benjamina przejscie od kontemplowania aury
do dystrakcji dotyku

W eseju Dzielo sztuki w dobie reprodukcji technicznej Walter Benjamin pod-
jal zainicjowany przez Aloisa Riegla watek zaleznosci miedzy formg dzieta

a sposobem jego odbioru. Postawit teze, Ze upowszechnienie dostepu do dziet

sztuki dzigki postepowi technicznemu nie prowadzi do upadku sztuki, lecz do

jej przeksztalcenia. O ile dla tradycyjnej sztuki symptomatyczne bylo zjawisko

aury, wynikajace z kontaktu odbiorcy z unikatowym ,autentykiem”, o tyle

sztuka zapo$redniczona przez techniczng reprodukeje traci niepowtarzalne

»tu i teraz” i staje sie tatwo dostepna, czesto bez konieczno$ci wychodzenia

z wlasnego domu. Niepowtarzalno$¢ i trwanie oryginatu zostaje zastapione

seryjnos$cig i przemijalnoscig reprodukeji. Estetyczny rytual doswiadczania

dziela w jego aurze zastgpuje warto$¢ rynkowa, a kontemplacyjny odbior —
postawa oparta z jednej strony na rozproszeniu uwagi i pobieznosci ogladu,
z drugiej za$ na eksperckiej sklonnosci do oceniania sztuki w kategoriach

rynkowych i politycznych?.

Esej ten czesto uznawany jest za prekursorski wobec teorii mediow. W tym
kontekscie moze nieco zaskakiwa¢, ze w tekécie termin ,,media” w dzisiejszym
rozumieniu nie jest w ogdle obecny, mowa jest tylko o ,,$rodkach technicz-
nych”. Natomiast, gdy juz to okreslenie pojawia sie, to wylgcznie w liczbie
pojedynczej i w nieco innym sensie: ,,Ludzkie spostrzeganie za pomocg zmy-
stéw — medium, w jakim sie ono dokonuje - jest uwarunkowane nie tylko
przez nature, lecz réwniez przez historie™®.

Tobias Wilke w niemal filologicznej analizie eseju Benjamina zwraca uwage,
ze na poczatku XX wieku pojecie ,,medium” funkcjonowato w kontekscie okul-
tystycznych eksperymentéw ,,mediumicznych” oraz w odniesieniu do zjawiska
fizycznego przepuszczania $wiatla. Benjamin nadaje temu terminowi nowy
sens, znacznie wykraczajacy poza dzisiejsze rozumienie technicznych $rodkéw
reprodukcji, obejmujacy sposob, w jaki ludzka percepcja organizowana jest

7 W. Benjamin, Dzielo sztuki w dobie..., op. cit., s. 68-95.
3% Ibidem, s. 72.
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przez czynniki naturalne (czyli - jak sam dopowiada - cechy fizyczne i fi-
zjologiczne) oraz kulturowe (techniczne, spoleczne badz estetyczne)*. Zatem
zdiagnozowane przejscie od odbioru auratywnego do konsumpcyjnego jest
konsekwencja rozwoju cywilizacyjnego, w tym pojawienia sie fotografiii filmu,
ktére technicznie warunkuja doswiadczenie zmystowe, tym samym na nowo
okreslajac fizjologie percepcji. U Benjamina widoczne jest tez przeswiadcze-
nie, ze modernistyczne ruchy awangardowe traktujg ludzka percepcje jako
historycznie i technicznie uwarunkowanag, co przeksztalca estetyke w poligon
eksperymentéw ze zdolno$ciami sensorycznymi i poznawczymi odbiorcow.
Wlasnie w kontekscie tych zmian w ,medium percepcji” korzysta on z prac
przedstawicieli szkoly wiedenskiej — Aloisa Riegla i Franza Wickhoffa - i ze-
stawia ze sobg sztuke awangardowg i film, méwigc o ksztaltowaniu nowocze-
snego sposobu odbioru:

Z urzekajacego ksztaltu czy ze zniewalajacej konstrukeji dzwigkowej dzieto
sztuki przeistoczylo sie u dadaistow w pocisk. Uderzato widza. Nabrato jakosci
taktycznej. Tym samym wywarlo korzystny wplyw na zapotrzebowanie na film,
w ktérym element odwracajacy uwage rowniez ma w pierwszym rzedzie cha-
rakter taktyczny, a polega na zmianie miejsca akcji i uje¢, z przerwami iz r6zna
sita atakujacych widza*.

Tobias Wilke, za ktéorym koryguje przektad Janusza Sikorskiego, zwraca
uwage na fakt, Ze w pierwotnej wersji eseju mowa byta o jakosci taktycznej
(taktische Qualitdit), ktora redaktorzy wydania pism zbiorowych ,,poprawili”
na taktylno$¢, powotujac si¢ na autoryzowany przez Waltera Benjamina prze-
ktad francuski. W jego ocenie nieporozumienie wynika z faktu, Ze Benjamin,
siegajac do Pdznorzymskiego przemystu artystycznego Riegla, chciat wyko-
rzysta¢ dwuznaczno$¢ taktikos i tactilis — taktycznosci i taktylnosci — ktora
sprawdza si¢ w jezyku niemieckim, a z ktérej Alois Riegl - o czym byla juz
mowa — wycofal si¢ w autorecenzji, wprowadzajac pojecie haptycznosci. Ta
bliskoznaczno$¢ jednak nie istnieje w jezyku francuskim, stad akceptacja dla
zastgpienia w przekladzie taktycznosci przez taktylnosé. W ocenie Wilkego

» T. Wilke, Tacti(ca)lity Reclaimed..., op. cit., s. 39-40; zob. tez: A. Dalle Vacche, Intro-
duction..., op. cit., s. 4-10.

+ 'W. Benjamin, Dzielo sztuki w dobie..., op. cit., s. 90 — kursywa zaznaczona jest zamiana
taktylnosci w polskim przektadzie na taktycznosé, co uzasadniam dalej.
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decyzja redaktorow zbiorowego wydania pism Benjamina byla bledem, po-
niewaz wypacza to sens i znaczenie, jakie Benjamin przypisywat w latach 30.
estetyce ruchow awangardowych i filmu*.

By wyjasni¢ rozumienie taktycznosci w koncepcji Waltera Benjamina,
Tobias Wilke odwoluje si¢ do retoryki ruchéw awangardowych lat 20. Zwraca
przy tym uwage na kluczowa — w tym kontekscie — etykiete ,,awangardy”. Od
czasow $redniowiecza termin ten funkcjonowal w kontekscie militarnym
i dotyczyl taktyki, a doktadnie rozpoznania obecno$ci wroga i jego sit oraz
przygotowania terenu dla dzialan gléwnych sit armii. Awangarda musiata
by¢ mobilna i nieustannie gotowa do walki w realizacji zadania ,eksplo-
racji taktycznej”. W miare zwigckszania si¢ liczebnosci armii wzrastata rola
awangardy dla sztuki wojennej. Kres tej tendencji potozyl postep techniczny,
ktory w trakcie I wojny $wiatowej zastapit lekkie oddzialy kawalerii zwiadem
lotniczym i facznos$cig radiowa*>. Zanik militarnego znaczenia awangardy
zbiegl sie historycznie w czasie z przejeciem tego pojecia przez estetyke. Wobec
wzrastajacego tempa zycia i postepu technicznego artysci jako czujni i mobilni
pionierzy mieli uwolni¢ si¢ od bagazu tradycji i w elastyczny sposéb dostoso-
wywac si¢ do nowych sytuacji. Zrywajac z tradycyjnymi konwencjami przed-
stawiania, mieli testowaé nowe sposoby ekspresji. Tobias Wilke, przywolujac
wystapienia z lat 20. Laszl6 Moholy-Nagy’a, Raoula Hausmanna i Vikinga
Eggelinga, zauwaza, ze celem prekursorow awangardowej estetyki bylo te-
stowanie mozliwosci ludzkiego sensorium po to, by zniwelowac przepas¢
miedzy sztuka i zyciem i by przygotowaé odbiorcéw na nowe wyzwania - jak
to ujat Moholy-Nagy: ,,na sytuacje, ktora jeszcze nie nastapita, ale z pewnoscig
nastapi™. To awangardowe rozumienie sztuki jako techniki reorganizacji
ludzkiego sensorium Walter Benjamin nazywa wlasnie ,przegrupowaniem
apercepcji”. Przywolany przez niego Rieglowski termin ,jakosci taktyczne;j”,
w kontekscie testowania zmysléw odbiorcow tak, by wyostrzy¢ zdolnosci

# T. Wilke, Tacti(ca)lity Reclaimed..., op. cit., s. 47-49.

+ H.Bohringer, Avantgarde - Geschichten einer Metapher, “Archiv fiir Begriffsgeschichte”
1978, t. 22, nr 1, 8. 90-91; zob. tez: Tobias Wilke, Tacti(ca)lity Reclaimed..., op. cit., s. 42.

# L. Moholy-Nagy, Von Material zu Architektur, “Bauhausbiicher” 1929, nr 14, s. 15, za:
T. Wilke, Tacti(ca)lity Reclaimed..., op. cit., s. 43.
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odczuwania poprzez ,taktyczne” wypady na nowe terytoria, odsyla do mili-
tarnego rozumienia tego terminu*4.

Dadaistyczne praktyki asamblazu - kolaze Kurta Schwittersa, Maxa Ernsta
i Marcela Duchampa - z uzyciem ,nieartystycznych” tworzyw pozbawiaty
dzielo mozliwosci ,,kontemplacyjnego zanurzenia” i miaty — w sposéb ,tak-
tyczny” — wstrzasna¢ odbiorcami, wywota¢ u nich szok. ,,Czyste doznanie”,
jako jeden z gtéwnych celéw artystow awangardowych, kino osiagalo, dzialajac
bezposrednio na zmysty poprzez rytm obrazéw, skokowe zmiany wielkosci
planu, zmiany miejsca akgji i sam montaz. Ta techniczna intensyfikacja szoku,
z ktdrej tak chetnie korzystali awangardowi rezyserzy (np. Abel Gance) czy
przedstawiciele rosyjskiej szkoly montazu (np. Sergiusz Eisenstein), realizo-
wala ,taktyczng” funkcje awangardy w ocenie Benjamina®. Swiadczy o tym
uwaga Benjamina umieszczona w przypisie do tekstu:

Wobec niepomiernie zwiekszonego niebezpieczenstwa, jakie w dzisiejszych
czasach na kazdym kroku zaziera nam w oczy, film stanowi najbardziej ade-
kwatng mu forme sztuki. Potrzeba poddania sie dziataniu szoku idzie w parze
z potrzebg dostosowania sie cztowieka do grozacych mu niebezpieczenstw*.

W polu uwagi pozostaje drugi rejestr tej ambiwalencji — taktylnos¢ jako
bezposrednie doswiadczenie cielesne. W tekscie Benjamina jest to zauwazalne
we frazie o pocisku uderzajagcym w widza, co w metaforyczny sposob odnosi si¢
do haptycznosci jako osiggania efektow dotykowych za posrednictwem zjawisk
optycznych. Bliska Benjaminowi estetyka ruchdw awangardowych wyraznie
postulowata uruchomienie tego rejestru doznan. Symptomatyczna jest tutaj
propozycja Filippo Tommaso Marinettiego. Wprawdzie w Akcie zatozycielskim
i manifescie futuryzmu z 1909 roku opiewatl on piekno szybkosci, dynamike
walki i wojne jako przejaw witalnosci i ,,jedyng higiene $§wiata”, jednak pod
wplywem doswiadczen I wojny swiatowej zarzucil fascynacje tym tematem
i szukal - jak w manifescie z 1921 roku Il Tattilismo (Taktylizm) - nowych

# W polskim przektadzie sformulowanie die Umgruppierung der Apperzeption zostalo
»zdemilitaryzowane” z pomoca formuly glebokie przemiany zachodzgce w apercepcji. Zob.:
W. Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit (Erste Fassung),
[w:] idem, Gesammelte Schriftens I - 2, Frankfurt am Main 1991, s. 466; W. Benjamin, Dziefo
sztuki w dobie..., op. cit., s. 93.
4 Zob.: ibidem, s. 91; T. Wilke, Tacti(ca)lity Reclaimed..., op. cit., s. 45-46.
4 'W. Benjamin, Dziefo sztuki w dobie..., op. cit., s. 104-105.
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form wyrazu artystycznego. Idea tworzenia sztuki totalnej wigzata si¢ z roz-
wijaniem wrazliwo$ci dotykowej, ktéra kierowataby ludzka myslg i czynita ja
podatng na odbiér instynktownych bodzcéw. Dotychczas byta ona rozwijana
jedynie w sztukach plastycznych, ale ostatnie doswiadczenia sktaniaja do no-
wego odkrycia tego zmystu oraz emocji z nim zwigzanych. Zaproponowana
przez niego skala wartosci dotykowych ma stuzy¢ obudzeniu na nowo tego
zmystu, zaréwno w kontaktach codziennych, jak i w wymiarze estetycznym.
W przekonaniu Marinettiego materia jezykowa powinna osigga¢ ,,namacal-
no$¢” i konkretnos$¢, jaka cechuje komunikowanie przez dotyk. Warto przy
tym pamigtaé, ze powracajacy w jego pismach postulat ,,stéw na wolnos$ci”
mial oferowa¢ odbiorcy wielozmystowe doswiadczenia poprzez kompozycje
stowne pozbawione zwigzkéw syntaktycznych i logicznych¥. Mozna zatem
uznaé, ze Benjamin wykorzystal koncepcje Riegla, by zwrdci¢ uwage na
nowe do$wiadczenia estetyczne zwigzane ze zlozonym pobudzeniem zmysto-
wym, polegajacym na ,taktycznej” intensywnosci bezposredniego kontaktu
z materialnoscig, niezaposredniczong przez jezyk, zachodzaca w warunkach
rozproszonej uwagi.

0d optycznosci do haptycznosci w teorii Laury U. Marks

We wspodlczesnym filmoznawstwie najbardziej inspirujagcym i zarazem za-
skakujagcym przypadkiem postuzenia si¢ koncepcja Aloisa Riegla jest propo-
zycja Laury U. Marks. Wbrew powielaniu w filmoznawstwie $ciezki Riegla
o rozwoju od form haptycznych do optycznych, czego przykladami sg prace
Noéla Burcha i Antonii Lant, w The Skin of the Film: Intercultural Cinema,
Embodiment and the Senses Marks postawila teze, ze szansg wspdlczesnego
kina jest przejscie od wizualnosci optycznej do wizualno$ci haptycznej*.
Upatruje jej poza kinem gltéwnego nurtu, w czyms co okresla w podtytule jako
»kino miedzykulturowe”. Naleza do niego filmy, ktoérych tworcy znalezli sie

¥ F.T.Marinetti, Akt zalozycielski I manifest futuryzmu, http://hamlet.edu.pl/marinetti-
-futuryzm (dostep 31.10.2023); ET. Marinetti, Il Tactilismo. Manifesto Futurista, https://archive.
org/details/f.t.-marinetti-il-tattilismo.-manifesto-futurista-1921_202205/mode/2up (dostep
31.10.2023); T. Miczka, Czas przyszly niedokonany. O wloskiej sztuce futurystycznej, Katowice
1994, 8. 46 i 74-75.
# Zob. L.U. Marks, The Skin of the Film..., op. cit.; zob. tez N. Burch, Building a Haptic
Space [w:] idem, Life to those Shadows, ttum. Ben Brewster, Berkeley/Los Angeles 1990, s. 162-
-185; A. Lant, Haptical Cinema, “October” 1995, t. 74, s. 45-73.
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w sytuacji diaspory, tzn. funkcjonujg pomiedzy kulturg wlasnej mniejszosci
imigracyjnej a dominujacg kulturg anglosaskiego Zachodu. Obok filméw
imigrantek i imigrantéw z Afryki, Bliskiego Wschodu, Indii czy Balkanéw,
przywolywane sg takze filmy rezyseréw zachodnich, m.in. Billa Violi, Chrisa
Markera, Michelangela Antonioniego, Stephena Frearsa czy Jeana Roucha,
ktorych styl i tematyka — w ocenie Laury Marks — majg cechy miedzykultu-
rowe. Jak zauwaza Donato Tartaro, Laura Marks nie przypisuje terminowi
miedzykulturowoséci duzej wagi konceptualnej, lecz po prostu ,,uzywa go
do przedstawienia doswiadczenia braku ograniczenia i zdefiniowania przez
jedna kulture™.

Celem, jaki sobie stawia badaczka, jest pokazanie, ze kulturowa dysloka-
cja uruchamia poszukiwanie form ekspresji dla doswiadczenia konfrontacji
wlasnej pamieci kulturowej z wzorami i uwarunkowaniami tej dominujacej.
Zdaniem Marks kino miedzykulturowe jest nieufne wobec tradycyjnej wizu-
alnosci kina gléwnego nurtu i probuje przedstawia¢ obrazy pamieci, przeta-
mujac konwencjonalne ograniczenia medium. Konsekwentnie interesuje ja,
w jaki sposob reprezentowana jest w filmach pamig¢¢ kulturowa polaczona
ze zmystami, ktdre nie s3 w oczywisty sposob zwigzane z medium audiowi-
zualnym: dotykiem, smakiem i zapachem.

Tak zakre$lony obszar prowadzi do gtownej tezy ksigzki, mdowigcej
o haptycznej wizualnosci kina miedzykulturowego. Zapleczem myslowym
dla tej idei — obok teorii Aloisa Riegla — sg poglady Gillesa Deleuze’a. Po
pierwsze, dokonana przez Gillesa Deleuze’a i Félixa Guattariego wykladnia dla
rozrdznienia haptycznosci i optycznosci jako estetycznej opozycji gladkiego

— przestrzeni koczowniczej, i ztobionego — przestrzeni osiadlej°. Po drugie,
zaproponowany przez Gillesa Deleuze’a w Kinie podziat tradycji filmowej na
obraz-ruch i obraz-czas, ktérego Laura Marks uzywa w misji nobilitowania
czesto niszowych i marginalizowanych produkcji kina migdzykulturowego®'.
Z jednej strony mamy bowiem kino gtéwnego nurtu, oferujace deleuzjanski
obraz-ruch, z czytelnymi schematami sensoryczno-motorycznymi, logicznym

4 D. Totaro, Book Reviews: The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and
the Senses, “Canadian Journal of Film Studies” 2001, t. 10, nr 1, s. 106.

* G. Deleuze, F. Guattari, Kapitalizm i schizofrenia..., op. cit., s. 286; zob.: L.U. Marks,
The Skin..., op. cit., s. 162-164.

st Zob. G. Deleuze, Kino: 1. Obraz-ruch 2. Obraz-czas, ttum. J. Marganski, Gdansk 2008.
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nastepstwem przyczyn i skutkéw oraz z iluzjg kompletnosci formy narracyj-
nej. Wizualnos¢ optyczna — w kategoriach Riegla bedzie to obraz optyczny —
zaklada, ze wszystkie zasoby, ktore sa niezbedne do bycia kompletnym,
samowystarczalnym i czytelnym, sa dostgpne w obrazie. Natomiast kino

miedzykulturowe — podobnie jak europejskie kino modernistyczne — wpi-
suje si¢ w kategorie obrazu-czasu, z lukami w przyczynowosci, nieracjo-
nalnymi powigzaniami montazowymi i zatamaniem koherencji systemu

sensomotorycznego. Te obrazy sg ,mniej kompletne”, wymagajac od widza

wykorzystania zasobow wlasnej pamieci i wyobrazni, aby je uzupetni¢. Obraz

haptyczny zmusza widza do kontemplowania go w jego materialnej obecnosci,
zamiast wciggania w narracje®. Jak zauwaza Donato Totaro, Laura Marks

nadaje temu rozrdznieniu wymiar polityczny, uznajac, Ze oficjalna historia

i dominujace formy narracyjne petryfikujg wiedze i pamieé z uzyciem zmystu

wzroku i stuchu, podczas gdy wiedza i pamie¢, ktore nie s3 zakodowane za

pomoca $rodkéw audialnych lub wizualnych, moga wymkna¢ si¢ oficjalnej

historii, w ktdrej dziala kino miedzykulturowe.

Laura Marks siega takze do filozofii Henriego Bergsona, do jego rozumienia
pamieci i percepcji, przedstawionego w Materii i pamieci, by dowodzi¢, ze
pamiec uciele$nia sie w zmystach, a percepcja jest warunkiem zaréwno rzeczy-
wisto$ci zewnetrznej, jak i naszej indywidualnej $wiadomosci. Jednocze$nie
argumentuje rowniez, ze pamiec i percepcja sa warunkowane kulturowo.
Oznacza to, ze jednym z celéw projektu jest odnajdywanie kultury w do-
swiadczeniach cielesnych’*. Wyjasnia to tez sens tytutu, o ktérym we wstepie
mozna przeczytac:

Tytul tej ksigzki, The Skin of Film (Skoéra filmu), stanowi metafore podkreslajacy
sposéb, w jaki film oznacza poprzez swoja materialnosé¢, poprzez kontakt mie-
dzy postrzegajacym a przedstawianym obiektem. Sugeruje on réwniez, Ze samo
widzenie moze by¢ dotykowe, tak jakby$my dotykali filmu oczami: nazywam
to wizualnoscig haptyczng. Wreszcie, myslenie o filmie jako o skdrze uznaje
efekt cyrkulacji dzieta wérdd réznych odbiorcow, z ktorych kazdy naznacza je

2 Zob. L.U. Marks, The Skin..., op. cit., s. 163.

3 Zob. D. Tataro, Book Reviews..., op. cit., s. 108-109.

¢ Zob. L.U. Marks, The Skin..., op. cit., s. XIV i162; zob.: H. Bergson, Materia i pamigc.
O stosunku ciata do ducha, thum. W1. Filewicz, Krakéw 2021.
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swoja obecnoscig. Tytul ma polemicznie sugerowad, ze film (i wideo) moga by¢
postrzegane jako wrazliwe i przewodzace, jak skora®.

Wychodzac od rozumienia percepcji haptycznej jako potaczenia funkeji
dotykowych, kinestetycznych i propriocepcyjnych, Laura Marks stwierdza,
ze w wizualnosci haptycznej same oczy funkcjonuja jak zmyst dotyku, co
w odbiorze skutkuje angazowaniem w wiekszym stopniu naszej cielesnosci niz
ma to miejsce w przypadku widzialnosci optycznej. Jak zaznacza badaczka:

[...] myslenie o kinie jako haptycznym jest tylko krokiem w kierunku rozwaze-
nia sposobow, w jakie kino odwoluje sie do ciata jako calo$ci. Roznica miedzy
wizualno$cig haptyczng a optyczng jest kwestia stopnia. W wigkszosci procesoéw
widzenia zaangazowane s3 oba rodzaje wizualnosci, w dialektycznym ruchu
od dalekiego do bliskiego. Rzecz jasna potrzebujemy obu rodzajéow wizual-
nosci: trudno jest uwaznie przyjrze¢ sie skorze kochanka za pomoca wzroku
optycznego; trudno jest prowadzi¢ samochdd za pomoca wzroku haptycznego®.

W mikroanalizach filméw Marks wyjasnia na przykladach, z pomoca
jakich srodkéw formalnych i stylistycznych wprowadzana jest do filméw wi-
zualno$¢ haptyczna: ziarnisto$¢ obrazu, zmiany ostroéci, efekty synestetyczne,
niedoswietlenie i prze$wietlenie obrazu, formaty obrazu w rodzaju Pixelvision,
uzycie ekstremalnych zblizen i naprzemienne korzystanie z rejestracji wideo
i filmowej, wreszcie — druk optyczny i zadrapania emulsji’”. Demonstrowane
przez Laure Marks przyklady naprowadzaja Donato Tataro na analogi¢ z ma-
larstwem: ,mozna pomysle¢ o malarstwie impresjonistycznym i postimpre-
sjonistycznym jako o kinie haptycznym, a o malarstwie realistycznym z XIX
wieku jako o kinie optycznym™®.

Tak konstytuowana haptyczno$¢ stwarza mozliwoéci reprezentowania
w kinie - czy weziej, w filmach - zmyslowej organizacji danej kultury, nazywa-
nej przez badaczke sensorium kulturowym. Uznaje ona, ze w zrozumieniu kina
moze pomoc bardziej uwazne spojrzenie na film jako na kultywacje kulturowej
pamieci zmystowej, a na jego odbidr jako na doswiadczenie wielozmystowe®.

s L.U. Marks, The Skin..., op. cit., s. XI-XIIL.

¢ Ibidem, s. 163.

57 Zob. ibidem, s. 172-176.

8 D. Totaro, Book Reviews..., op. cit. s. 108.

% Zob. L.U. Marks, The Skin..., op. cit., s. 195-196 i 206-209.
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Warto zauwazy¢ w tym momencie, Zze Marks nie postuluje obalenia ,,oku-
locentryzmu” i zastgpienia wizualnosci ,,dotykiem”, lecz uwazne badanie
ztozonosci zmystow w doswiadczeniu estetycznym.

Jeden z jej wnioskow dotyczy erotycznej natury obrazéw haptycznych:
»Przez bliskg interakcje z obrazem, na tyle bliska, Ze figura i tlo zlewaja si¢ ze
sobg, widz zrzeka si¢ wlasnego poczucia odrebnosci od obrazu - nie po to, by
go poznaé, ale po to, by poddad sie jego pragnieniu™°. Do tej idei powrdcila
w swojej kolejnej ksigzce, stanowigcej zbior esejow na temat sztuki wideo,
filmow eksperymentalnych i krytyki filmowej. W Touch: Sensuous Theory and
Multisensory Media pierwszy rozdzial — Video Haptics and Erotics — przed-
stawia teori¢ wizualno$ci haptycznej i percepcji haptycznej oraz zalozenia
metodologiczne krytyki filmowej, natomiast kolejnych 12 esejow stanowi
przyklad uprawiania krytyki haptyczne;.

W tym pierwszym rozdziale, nawigzujac do opisu ,gladkiej przestrzeni”
Deleuze’a i Guattariego w Tysigcu plateau, doprecyzowata zaproponowane
w The Skin of the Film rozumienie haptycznosci:

W wizualnosci haptycznej same oczy funkcjonuja jak narzady dotyku.
Wizualnos¢ haptyczna, termin przeciwstawiany wizualnosci optycznej, czer-
pie z innych form doswiadczenia zmystowego, gtéwnie dotyku i kinestetyki.
Poniewaz wizualno$¢ haptyczna czerpie z innych zmystow, ciato widza jest bar-
dziej zaangazowane w proces widzenia niz w przypadku wizualnos$ci optyczne;.
Roéznica miedzy wizualnoscig haptyczng i optyczng jest jednak kwestig stopnia.
W wigkszo$ci procesow widzenia zaangazowane sa oba, w dialektycznym ruchu

od dalekiego do bliskiego, od wylacznie optycznego do wielozmystowego®.

Wdziecznymi przykladami sg dla niej eksperymentalne realizacje wideo,
w ktorych ziarnisty obraz o niskim kontrascie, z mozliwoscig elektronicznej
i cyfrowej obrobki, sprawia wrazenie teksturowej powierzchni, po ktérej nasz
wzrok bladzi, zatrzymujac si¢ czasami na czyms, ale tak naprawde nie skupia-
jac sie, a jedynie sprawiajac, Ze zaczynamy sie zastanawia¢, co widzimy. Filmy
fabularne Atoma Egoyana, filmy eksperymentalne Mike’a Hoolbooma, Phila
Solomona czy Peggy Ahsweh dostarczajg haptycznych doznan, na przemian

% Ibidem, s. 183.
¢ L.U. Marks, Touch: Sensuous Theory and Multisensory Media, Minneapolis/London
2002, 8. 2-3; zob. tez: G. Deleuze, F. Guattari, Kapitalizm i schizofrenia..., op. cit., s. 223-225.
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wciggajac w dezorientujgcg bliskos¢ i pozwalajac rozpoznaé obrazy. Ta ciggla
oscylacja jest przedmiotem pozgdania, poniewaz prawdziwy erotyzm polega
na cigglym przechodzeniu od kontroli do rezygnacji, od bycia dawcg do bycia
odbiorcg, na przepltywie miedzy haptycznym i optycznym trybem widzenia.

Podazajac tym tropem, Laura Marks zamierza przywroci¢ przeplyw mie-
dzy tym, co haptyczne i tym, co optyczne, czego obecnie brakuje w kulturze,
a co mozliwe jest za sprawg postulowanej przez nig krytyki haptycznej, opar-
tej — jak to okre$la — na erotyzmie. W miejsce bezcielesnego, dokonywanego
z dystansu procesu zawlaszczania za pomocg widzenia optycznego, ktore
nastawione jest na przenikniecie dziela i jego ,zinterpretowanie”, Marks
postuluje relacje erotyczng, opartg na wrazliwym dotyku, na przylgnieciu
i na poruszaniu si¢ po powierzchni obiektu. Jak zauwaza, ,,nie ma potrzeby
interpretowania, tylko rozwijania i zwigkszania powierzchni doswiadczenia™=.

W tym ostatnim stwierdzeniu wida¢ podobienistwo z argumentacjg Susan
Sontag w eseju Przeciw interpretacji, w ktorym opowiada si¢ za powrotem do
wrazliwego i bezposredniego doswiadczenia, a przeciw agresywnym syste-
mom hermeneutycznym, ktére sg dogmatyczne, a w skrajnych przypadkach
uprawiana w ich duchu praktyka interpretacyjna staje si¢ ,reakcyjna, bez-
czelna, tchorzliwa i dlawigca™:. W kontekscie postulatu krytyki haptycznej
znamienny jest postulat zamykajacy esej Sontag: ,,Nie potrzebujemy herme-
neutyki, ale erotyki sztuki™.

Jak zauwaza Dene Grigar w recenzji ksigzki Marks, idea wlaczenia per-
cepcji wielozmystowej w stuzbe rozumienia sztuki wpisuje sie w strategie
teorii feministycznej, poprzez usunigcie krytyka z antagonistycznej relacji
z przedmiotem uwagi, odrzucenie jezyka przemocy i sprzeciw wobec uprzed-
miotowienia podmiotu®.

Na koniec warto zauwazy¢, ze strategia Laury Marks ma charakter wywro-
towy, by nie powiedzie¢, ze subwersywny wobec zrodiowej koncepcji. Alois
Riegl w swojej teorii sztuki zakladal teleologiczny rozwoj od form haptycznych,

6> Tbidem., s. XI; zob. tez s. XIII-XIV.

© S. Sontag, Przeciw interpretacji, ttum. D. Zukowski, [w:] eadem, Przeciw interpretacji
i inne eseje, Krakow 2023, s. 16.

¢+ Ibidem, s. 26.

¢ Zob. D. Grigar, Touch: Sensuous Theory and Multisensory Media (review), “Leonardo”
2003, t. 36, nr 4, S. 331.
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bazujacych na doswiadczaniu z bliska obiektywnej materialno$ci artefaktu,
do form optycznych, wykorzystujacych subiektywne cechy punktu widzenia,
doswiadczanych z refleksyjnego dystansu i prowadzacych do iluzjonistycznego

przedstawiania przestrzeni. Natomiast Laura Marks w zwiazku z predylekcja
do zajmowania si¢ kinem ,niszowym” - filmem mig¢dzykulturowym czy
eksperymentalnymi formami wideo — odwraca w trybie wartosciujacym po-
rzadek okreslony przez wiedenskiego historyka sztuki. Optyczna wizualnos¢
z tworzeniem perspektywicznej iluzji przestrzeni i zapraszaniem do identyfi-
kacji z figurami przedstawienia oznacza dla niej regres. Opiera si¢ bowiem na

alienujacym dystansie miedzy widzem a obrazem. Opowiada si¢ za obrazem

haptycznym, poniewaz obraz moze by¢ postrzegany w swojej materialnej

naturze, a nie w funkcji reprezentacyjnej i narracyjnej. Co wiecej, w odbiorze

wywoluje postawe aktywng i uczestniczgcg: ,Wizualno$¢ haptyczna wymaga

od widza pracy, aby ukonstytuowa¢ obraz, wydoby¢ go z latencji. [...] Widz

ma za zadanie wypelnic¢ luki w obrazie, wejs¢ w interakcje ze §ladami, jakie

pozostawia obraz™®. Jak zatem si¢ okazuje, dobrze ugruntowane przez po-
mystodawce pojecie, majace duzy potencjal eksplanacyjny, ma - jak w duchu

Mieke Bal mozna zauwazy¢ — status metaforyczny i moze wedrowaé miedzy
poszczegdlnymi dyscyplinami i teoriami, majac niekiedy, mimo pokrewien-
stwa, sens i warto$¢ odmienng®.
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Haptycznos¢ jako wedrujace pojecie humanistyki

Na przelomie XIX i XX wieku Alois Riegl zaproponowal rozréznienie haptycznego
i optycznego odbioru dziela sztuki, co czesto jest uznawane za poczatek nowoczesnej
teorii sztuki. Artykul przedstawia tradycje debaty estetycznej i filozoficznej na temat
zaangazowania roznych zmysléw w recepcje sztuki przed Rieglem, z uwzglednieniem
rozwazan m.in. Alberta von Hildebranda, Roberta Vischera i Ernsta Macha. Dalej, na
przykladzie eseju Waltera Benjamina Dzielo sztuki w dobie reprodukcji technicznej oraz
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prac Laury U. Marks z przetomu XX i XXI wieku pokazane zostaje, w jaki sposéb koncepcja
Aloisa Riegla umozliwia rozpoznawanie nowych trybéw funkcjonowania sztuki, w tym
przede wszystkim sztuki awangardowej, z perspektywy estetyki modernistycznej. Przeglad
koncepcji teoretycznych ujawnia, ze dobrze ugruntowane rozrdznienie haptycznos$ci
i optycznosci z uptywem czasu i w zaleznosci od kontekstu kulturowego moze zmienia¢
swoj sens i pole odniesienia.

Slowa kluczowe: percepcja haptyczna, eksploracja taktylna, doswiadczenie
wielozmystowe, transformacja apercepcji

Haptics as a Travelling Concept in the Humanities

At the turn of the 20th century, Alois Riegl proposed a distinction between haptical and
optical reception of a work of art, which is often considered the beginning of modern art
theory. The article presents the aesthetic and philosophical tradition on the involvement of
the various senses in the reception of art before Riegl, taking into account the considerations
of Albert von Hildebrand, Robert Vischer and Ernst Mach, among others. Further, using
Walter Benjamin’s essay “The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction” and
the works of Laura U. Marx from the turn of the twentieth and twenty-first centuries, it
is shown how Alois Riegel’s concept enables the recognition of new modes of functioning
of art, especially avant-garde art, from the perspective of modernist aesthetics. A review
of theoretical concepts reveals that the well-established distinction between haptics and
optics can change its meaning and field of reference over time and depending on the
cultural context.

Keywords: haptic perception, tactical exploration, multi-sensory experience,
apperception transformation

Data przestania tekstu: 2.03.2025
Data zakonczenia procesu recenzyjnego: 14.04.2025
Data przyjecia tekstu do publikacji: 20.04.2025






