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W XXI wieku kino noir przezywa swdj renesans, wcigz powstaja nowe jego
odmiany’. Duzg popularnoscia cieszy si¢ zwlaszcza skandynawski wariant
tej poetyki?, do ktorego zalicza si¢ kryminalne powiesci, filmy, seriale czy
gry wideo powstale i rozgrywajace sie w regionie oraz podwazajace jego mit
jako miejsca zamoznego i bezpiecznego®. Dziela spod znaku Nordic noirt

' Terminy takie jak Galician noir, PRL-noir czy eco-noir wskazuja na réznorodno$é
odmian kina noir. Zob. . Webster Ayuso, Galician noir: how a rainy corner of Spain spawned
a new TV genre, https://www.theguardian.com/world/2021/mar/o3/galician-noir-how-a-ra-
iny-corner-of-spain-spawned-a-new-tv-genre (dostep 4.02.2023); P. Wlodek, Wszystko noir?
O inspiracjach i wariantach - zycie po Zyciu filmu noir, Krakow 2022, s. 206.

* Zob. Nordic Noir, Adaptation, Appropriation, ed. L. Badley, E. Nestingen, J. Seppild,
b.m.w., 2020.

3 Skandynawski kryminal - jak wszystkie dzieta spod znaku noir - charakteryzuje
mroczny klimat, lecz wyrdznia powolny rytm narracji, posta¢ ,wadliwego” detektywa, do-
$wiadczajacego kryzysu w zyciu osobistym oraz obecno$¢ watkéw odnoszacych sie do aktu-
alnych probleméw spolecznych. Na ogél akcja skandynawskich kryminatéw rozgrywa sie
w $rodowisku prowincjonalnym, ktore trawi rak moralnego zepsucia. Z sennej egzysten-
¢ji bohateréw wyrywa za$ brutalne morderstwo, czesto pierwsze w okolicy, wiec budzace
szczegblne poruszenie. Zob. K.T. Hansen, A.M. Waade, Locating Nordic Noir: From Beck to
The Bridge, London 2017; W. Lesser, Scandinavian Noir. In the Pursuit of a Mystery, New York
2020; P. Wlodek, Cold-noir, Czarny kryminat i Skandynawia, ,Panoptikum” 2017, nr 17 (24),
S.126-143.

+ Pierwotnie nurt okreslany byl jako Scandinavian noir i obejmowat produkcje ze Szwecji,
Norwegii i Danii. Z czasem jednak upowszechnila si¢ nazwa Nordic noir. Region nordycki
obejmuje za$ takze Finlandie, Islandie, Wyspy Owcze oraz Grenlandie. Panstwa te, za po$red-
nictwem publicznych nadawcéw, promujg kryminaly reprezentujace nurt oraz wspétpracuja
ze sobg w zakresie prowadzenia polityki kulturalnej i medialnej. Zob. K. Toft Hansen, Nordic
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poddaja takze modyfikacji znane z klasycznych filméw nurtu® typy boha-
teréw czy motywy®. Daleko idgcym przemianom ulega zwlaszcza pejzaz.
Prototypowy miejski krajobraz, przez klasyczne kino noir konsekrowany na
symbol $wiata zdegradowanego’, w skandynawskich kryminatach zostaje
zastgpiony lub/i zespolony z krajobrazem ruralnym. Cho¢ wiele dziet em-
blematycznych dla Nordic noir — Most nad Sundem (Bron/Broen, 2011-2018)
czy Szybki cash (Snabba Cash, 2021-2022) — wcigz rozgrywa sie w przestrzeni
miejskiej, to jednak jako nosnik znaczen metaforycznych wydaje si¢ ona traci¢
prymarna funkcje®.

Artykul rozpoczyna, bedaca rekapitulacjg wezesniejszych ustalen, proba
scharakteryzowania dominujgcego we wspdltczesnym serialu skandynawskim
idiomu krajobrazowego. Celem wywodu jest zas udowodnienie, ze ulegt on
rozpowszechnieniu oraz funkcjonuje w serialach powstatych poza Pélwyspem
Skandynawskim. Co wazne, krajobrazy zapozyczone z tej odmiany kina
czarnego nie stanowig jedynie ta akcji, nie s3 teZ wylacznie nosnikiem tresci
symboliczno-metaforycznych. Ich rola nie sprowadza si¢ takze do posiadania
waloru ,,malowniczo$ci”. Krajobrazy wspoiczesnych czarnych kryminalow
zostajg zintegrowane z ich osig fabularna, wplywajac na rozwoj historii lub
ja warunkujac. Tym samym czesto staja sie uczestnikami wydarzen, niekiedy
wrecz obdarzane sg sprawczoscig.

Material badawczy stanowi¢ beda popularne seriale jakosciowe, dostepne
za posrednictwem platform streamingowych oraz powstale:

Noir from Within and Beyond Negotiating Geopolitical Regionalisation through SVoD Crime
Narrative, ,Nordicom Review” 2020, nr 41(1), . 123-137.

5 Za klasyczny film noir uznaje dzieta powstajace w latach 40. i 50. XX wieku. Filmy
wyprodukowane pézniej okresla sie mianem neo-noir. Zob. K. Zyto, Film noir i kino braci
Coen, L6d% 2017, rodz. 1, s. 43-44 oraz rozdz. II (podrozdz. 5).

¢ Zob.K.T. Hansen, A.M. Waade, Locating Nordic Noir, op. cit.; C. Cassinger, A. Lucarelli,
S. Gyimoéthy, The Nordic Wave in Place Branding: Poetics, Practices, Politics, Cheltenham 2019;
J. Stougaard-Nielsen, Scandinavian Crime Fiction, London 2017.

7 Tytuly wielu klasycznych filméw noir zawieraty odniesienia do miejskiej topiki, np.
Nightmare Alley (rez. E. Goulding, 1947), Nagie miasto (The Naked City, rez. ]. Dassin, 1948),
Noc i miasto (Night and the City, rez. ]. Dassin, 1950). Zob. E. Dimendberg, Film Noir and the
Spaces of Modernity, Cambridge, Massachusetts 2004; E. Muller, Dark City; The Lost World
of Film Noir, New York 1998.

¢ Lista seriali rozgrywajacych sie w podobnym krajobrazie i nim operujacych jest dtuga,
ze wzgledu na objetos¢ tekstu dokonana zostata selekcja.
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« na obrzezach nurtu (W putapce [Ofeerd], 2015-2021), rez. Baltasar
Kormakur, produkcja telewizji islandzkiej RUV) %

«  winnych czeéciach Europy (Odwilz, 2022, rez. Xawery Zutawski, HBO
Max Polska);

o wramach kinematografii regiondéw odleglych geograficznie i kultu-
rowo (Dochodzenie [The Killing], 2011-2014, USA)* oraz chilijski serial
Netflixa (42 dni w mroku [42 dias en la oscuridad], 2022").

Taka réznorodno$¢ pozwoli udowodnié, ze alternatywny dla miejskiego
krajobrazowy idiolekt ulega reprodukcji. Cho¢ dokonana selekcja tytutéw
moze zosta¢ uznana za arbitralng, jest celowa. Omawiane dziela rozgrywaja sie
na prowingji, jednak w krajach, ktérych emblematyczne pejzaze ruralne nie
przypominajg skandynawskich. Ich twdrcy tak dobierajg lokacje, aby repli-
kacja i wykorzystanie elementéw krajobrazu typowego dla Norwegii czy
Finlandii byty mozliwe. Tym samym dostrzegaja ich potencjal adaptacyjny.
Dziela te byty takze nagradzane lub nominowane do wielu nagréd™ i zostaly
stworzone przez ludzi o znaczagcym dorobku artystycznym®.

Artykul skupia si¢ na przesunieciach, jakie zaszty w obrebie wykorzystania
i funkcjonowania krajobrazéw. W tym aspekcie modyfikacji poddana zostala
binarna opozycja ,centra — obrzeza”. Jej dialektyka istotna byla (i wciaz jest)
dla wielu filméw czarnych. Przedmiotem refleksji stang sie réwniez pustkowia

o Czwarty sezon (W putapce zbrodni, 2021) zostal nakrecony dla platformy Netflix.
Islandia nalezy do Rady Nordyckiej i jest krajem powigzanym z panstwami Pétwyspu
Skandynawskiego historycznie, kulturowo, politycznie oraz gospodarczo.

© Serial emitowany przez telewizj¢ AMC i wznowiony przez Netflix, w Polsce funkcjono-
watl pod angielskim tytutem. Jest to remake dunskiego The Killing (Forbrydelsen, 2007-2012).

" Scenariusz oparty zostal na historii zaginiecia Vivian Haeger i powstal w oparciu
o ksiazke Rodrigo Fluxa Usted sabe quién: Notas sobre el homicidio de Viviana Haeger wydana
w 2019 roku.

= W putapce otrzymal nagrody Edda przyznawane przez Islandzka Akademie Filmowa
i Telewizyjna oraz nagrode Swiatowej Akademii Muzyki Filmowej. Dochodzenie bylo no-
minowane do Emmy i Zlotych Globéw, zostalo nagrodzone Saturnem oraz nagroda Gildii
Amerykanskich Rezyseréw Filmowych. Odwilz byla nominowana do Ortéw.

5 Baltasar Kormdkur ma w swoim dorobku komedie 101 Reykjavik (2000) oraz kryminat
noir pod tytulem Bagno (Myrin, 2006). Producentem wykonawczym 42 dni w ciemnosci byt
Pablo Larrain, laureat Srebrnego NiedZwiedzia, Xawery Zutawski jest jednym z najciekawszych
polskich rezyseréw mlodego pokolenia, przy Dochodzeniu pracowato wielu znanych tworcow,
m.in. Agnieszka Holland.
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oraz krajobraz akwatyczny — kategorie przestrzenne szczegélnie znaczeniowo
no$ne w wypadku krajobrazéw noir typu skandynawskiego.

Prototyp, czyli krajobrazy Nordic noir

Czynnikami stymulujacymi egzystencjalne niepokoje na péinocy Europy
byty zmiany demograficzne zwiazane z polityka promujacg kulturowg otwar-
to$¢ regionu oraz kryzys migracyjny. Ich skutkiem okazala si¢ radykalizacja
postaw nacjonalistycznych, problemy gospodarcze i wzrost napie¢ wewnatrz-
spofecznych'. Niechlubnym symbolem kryzysu staty sie zamachy w Oslo
(miasto) i na wyspie Uteya (prowincja). W tym ostatnim przypadku dziewicze
tereny niespodziewanie zamienily si¢ w arene zbrodni. Natura, symbol ,,czy-
stosci” kontynentu, zostala zbrukana przemocg ,,nowych czaséw”. Podobne
klopoty dotknetly caly kontynent, jednak to obywatele odizolowanych, po-
tozonych na péinocnym skraju Europy krajow, odczuli je w najwiekszym
stopniu. Specyfika polozenia nie tylko sprawila, Ze niepokéj spoleczny byt
tu intensywny, ale naznaczyla sposob jego ewokowania w tekstach kultury.

Ponadto w Skandynawii, za sprawg tradycji malarskiej, krajobraz od dawna
pelnit wazng funkcje. W romantyzmie faczony byl z melancholia, ewokowat
smutek, zadume, tesknote i strate>. W przedstawieniach wizualnych skandy-
nawskie pejzaze na ogot sprowadzane byly do widokéw pastwisk, gorzystych
obszaréw lesnych, wylaniajacych sie sposrdd jezior ulokowanych w uscisku
fiordow. W takiej scenerii malarze sytuowali posta¢ zwrdcong ku horyzontowi.
Jej relacja z otoczeniem wydawala si¢ zawieszona miedzy topofilig i topofobig.
W analizowanych serialach noir bohater takze wigzany jest z krajobrazem,
ale bardziej ambiwalentnym w swym charakterze, przepetnionym niesamo-
witoscig (niem. unheimliche). Modelowy kadr, nawigzujacy do tej tradycji,
pojawia si¢ w czoléwce Dochodzenia. Detektyw Sarah Linden stoi tylem
do kamery, jej wzrok btadzi ponad tafla wody, w oddali majaczy widmo
miasta. Bohaterka przypomina postacie z plécien Hansa Andreasa Dahla,

4 Zob. M. Tomala, Patistwa nordyckie wobec aktualnych aspektéw kryzysu Unii
Europejskiej, ,Krakowskie Studia Miedzynarodowe” 2017, nr 2, s. 189-203; A. Sadowski, Stare
i nowe zagrozenia w zakresie konstruowania spoteczeristwa wielokulturowego, ,,Pogranicze.
Studia Spoteczne” 2017, tom XXX, s. 20-41.

5 Zob. A.M. Waade, Melancholy in Nordic Noir: Characters, Landscapes, Land and Music
in The Killing, ,,Critical Studies in Television” 2017, vol. 12, nr 4, s. 380-394.
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spogladajace poza ramy obrazu ku bezkresowi przestrzeni*. Woda katalizuje
jej melancholijne spojrzenia. Podobne ujecia mozna odnalez¢ w wiekszo$ci
seriali w duchu Nordic noir”.

Uczucie melancholii w malarstwie podkreslane bylto takze za sprawa
operowania kolorem i rozproszonym $wiatlem, zwigzanymi z liminalnymi
porami doby. Emocjonalna tonacja bazowata wiec na nastroju wynikajacym
z warunkow klimatycznych. Atrybut romantycznego obrazowania stanowita
zmienno$¢ dlugo$ci dnia oraz nocy - intensywno$¢ lata, gdy rzadko jest
ciemno, oraz posepnos¢ zimy, gdy zmrok zapada wczesnym popoludniem.
We wspolczesnych kryminatach Nordic noir te elementy wizualnej poetyki
krajobrazowej powracajg. Panuje nieustajaca jesien, niebo zawsze pokryte
jest warstwa chmur (Odwilz, Dochodzenie). Tylko pierwszy sezon serialu
W putapce rozgrywa sie zima, w momencie nasilenia $nieznej zawiei, kolejne
w okresie przedwio$nia lub jesienig.

Wywodzacy si¢ z malarstwa romantycznego péinocnej Europy typ krajo-
brazu oraz sposoéb jego pokazywania zostaja wykorzystane i przepracowane
tak, by wydoby¢ egzystencjalna wymowe kina Nordic noir. Melancholia, sen-
tymentalizm oraz wznioslo$¢ ustepuja miejsca poczuciu niemocy, zagubienia,
bezradnosci.

Miasto, miasteczko, prowincja. Dialektyka centrum i obrzezy

Akcja omawianych seriali uprzywilejowuje nieokietznang nature, ale ekspo-
nuje takze wspolistniejaca z nig infrastrukture stworzong przez czlowieka.
Nalezy wiec méwi¢ w ich kontekscie o krajobrazach kulturowych, a refleksji
poddany zostanie krajobraz jako uktad holistyczny*. Ten za$ ksztaltuje dia-
lektyka centrum i obrzezy.

' Waade uwaza, ze nordycka melancholia to zjawisko obecne w sztuce wielu artystow
tego region, takich jak Edward Munch, Henrik Ibsen, August Strindberg czy Ingmar Bergman,
Lars Norén, Aki Kaurismiki, Lars von Trier. Zob. A.M. Waade, op. cit.

7 Opisany typ krajobrazu wykorzystywany jest takze przez brytyjskie czy galisyjskie
seriale np. Hinterland (2013-), Batagan, ktéry zostawitas (El disorden que te dejas, 2020). Zob.
K.T. Hansen, A.M. Waade, op. cit., s. 87-90.

W ujeciu geografii kulturowej krajobraz rodzi sie i odrdéznia od natury wlasnie za
sprawg interakcji z czlowiekiem i jego udziatu w jej ksztaltowaniu.
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Miasto reprezentujace centrum czesto ,,[z]apewnia kinu noir jego »psycho-
logiczne i estetyczne ramy«™. W wielu filmach czarnych obecny jest mit mia-
sta jako siedliska zepsucia. Prowincja pojawiala si¢ w nim jako semantyczny
rewers krajobrazow miejskich. Bohater uciekal z miasta przed przeszloscia
czy przeznaczeniem (Zabdjcy (The Killers), rez. R. Siodmak, 1947), bronil swej

»malej ojczyzny” przed zagrozeniem (Ciert wagtpliwosci (Shadow of a Doubt), rez.
A. Hitchcock, 1943). Kim Toft Hansen i Valentina Re dowodza, ze wspolczesnie

»polityka regionalna i lokalizacyjna, a takze nasycenie rynku, odpowiednio
zwiekszyly mozliwosci wykorzystania miejsc peryferyjnych w serialach te-
lewizyjnych, jak i dostosowaly strategie do korzystania z lokalizacji potozo-
nych poza tradycyjnymi centrami produkcyjnymi™®. Kwestia intensyfikacji
obecnosci prowingji na ekranie jest jednak rownie wazna.

W analizowanych serialach wydarzenia rozgrywaja sie w niekiedy bezi-
miennych miasteczkach (W putapce, 42 dni...) naznaczonych zbrodnig™. Jesli
pojawia si¢ miasto, to usytuowane peryferyjnie (Dochodzenie, Odwilz). Akcja
Dochodzenia osadzona zostala w Seattle. W czoldwce pojawia sie ujecie wiezy
telewizyjnej (lokalna atrakcja turystyczna), ale krajobraz miejskiej dzungli nie
jest eksponowany, poszczegdlne ujecia pokazujg portowg architekture (mosty,
doki) lub rozmywajace si¢ w deszczu puste drogi. W Odwilzy Zulawskiego
prowincjonalny Szczecin wylania sie z oparéw unoszacych si¢ nad tafla wody.
Sekwencja tytutowa bazuje na ujeciach z perspektywy ptasiej, eksponujacych
lodowe kry, stocznie, spowite mgla estakady. Oba seriale, cho¢ operujg obra-
zem miasta, to zagubionego posréd wodnych ciekéw, poddanego dominacji
otaczajacej go przyrody. Ponadto nie sg to metropolie rozpoznawalne czy
emblematyczne. Decyzja o uczynieniu ich miejscem akgeji byta podyktowana
zbiezno$cig krajobrazowy ich scenerii z prototypowym nordyckim krajo-
brazem, popularnym wsréd widzéw i dostarczajacym pejzazy o potencjale
ewokowania egzystencjalnego leku.

Centra to przestrzenie albo niepokazywane, albo pojawiajace sie spora-
dycznie (W putapce). Bohaterowie tudzg si¢, ze przeprowadzka pozwoli im na
odbudowanie zycia, jednoczeénie nie potrafig porzuci¢ prowincji. Bohaterka

9 1.S. Smith, In a Lonely Place: Film Noir Beyond the City, Jefferson, North Carolina,
London 2011, s. 4.

= K.T.Hansen, V. Re, Peripheral Locations in European Tv Crime Series, b.m.w. 2024, s. 4.

» Ten motyw wprowadzito Lynchowskie Miasteczko Twin Peaks (Twin Peaks, 1990).
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Dochodzenia planuje przenies¢ si¢ do stonecznej Kalifornii i wyjs¢ za maz,
lecz z powodu $ledztwa tkwi w Seattle. W serialu W putapce morderstwo
sktania detektywa Andriego Olafssona do powrotu na pdtnoc kraju, gdzie
musi zmierzy¢ sie z trauma z przeszlosci. Rejkiawik za$ to miejsce, skad nie
nadchodzi wsparcie. 42 dni w mroku rozgrywa si¢ na chlodnym potudniu
Chile, cho¢ prawdziwe wydarzenia mialy miejsce blizej stolicy, w cieplejszych
rejonach. Bohaterowie tkwia tam w stagnacji, a Santiago, ktore na ekranie nie
gosci, jedynie potencjalnie oferuje azyl.

Prowincja nie stanowi tez ostoi moralnych wartosci. Czesto reprezentuja
ja, stajace si¢ areng zbrodni, wolnostojace domy. W 42 dniach w mroku ciato
zaginionej kobiety zostaje odnalezione w polozonej nad jeziorem willi, a ro-
dzinne gniazdo zostaje zbrukane przemocg. W pierwszym odcinku kominek

- symbol domowego ogniska — staje sie zarzewiem konfliktu i awizuje gorzki
final poszukiwan zaginionej bohaterki. W ostatnim sezonie Dochodzenia let-
nia dacza jest kryjowka seryjnego mordercy - szanowanego obywatela i gtowy
rodziny. W serialu islandzkim wiasciwie kazde gospodarstwo naznaczone
jest tragedia, to tam bohaterowie doswiadczajg przemocy z rak najblizszych.

Obrzeza to obszar funkcjonujacy jako sceneria (ang. setting) dramatycz-
nych wydarzen®. Prowincja nie staje sie - tak jak to ma miejsce w wielu innych
dzietach® - nosnikiem ,,lokalnego” kolorytu, nie eksponuje si¢ specyfiki kon-
kretnego rejonu, posiada ona charakter uogélniony, sprowadzony do wzorca
znanego z Nordic noir. W rezultacie nie dochodzi wigc do ,,zréznicowania
rynku dzigki nowym i $wiezym obrazom™+, ale wykorzystania rozpozna-
walnych cech skandynawskich peryferii wraz z ich wybranymi elementami
krajobrazowymi.

Pustkowie i woda. Nowy typ krajobrazu kina noir

Chaos w omawianych serialach tgczony jest przede wszystkim z pustko-
wiami, przestrzeniami ewokujacymi ,,brak”. Na pustkowiu ludzkie siedliska

22 Zob. M. Lefebvre, Between Setting and Landscape in the Cinema, [w:] Landscape and
Film, ed. idem, New York-London 2006, s. 20-24.

» Polskie produkeje spod znaku noir - Wataha (2014-2020), Kruk. Szepty stychaé o zmroku
(2018) - czy brytyjski Broadchurch (Broadchurch, 2013-2017) i wiele innych wykorzystuja lo-
kalny koloryt, eksponujac fotogenicznos¢ pejzazu regiondw czy miejsc, w ktérych rozgrywa sie
ich akcja, odpowiednio Bieszczad, Podlasia czy klifowego wybrzeza West Bay.

24 K.T. Hansen, V. Re, op. cit., s. 7.
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podlegaja izolacji, a ich mieszkancy alienacji. Bohaterowie czesto mieszkaja
za miastem (Odwilz). Jesli osiedlili sie w miescie czy miasteczku, to otoczo-
nym lesnymi ostepami (Dochodzenie, Odwilz) lub znajdujacym si¢ na terenie
gorzystym (42 dni w mroku). Izolacja moze dla nich stanowi¢ forme ucieczki
od $wiata lub rodzaj kary, jednak zawsze na prowincji nie ma perspektyw na
zmiany i nadziei na lepszg przyszlos¢.

We wszystkich wypadkach mozna moéwic o orbis exterior, przestrzeni
naznaczonej $miercig, gwaltem, okrucienstwem. Pusty krajobraz, czyli ,ten,
w ktérym nie odnajdujemy spodziewanych elementéw, tego, co byto lub mo-
globy by¢™, traktowany jest jako ,,miejsce bedace zaprzeczeniem czy przeci-
wienstwem ekumeny, a tak rozumiane pustkowia, niebedace w rzeczywistosci
puste, staja si¢ obszarem dzialan »nieludzkich«™¢. Miejsca kazni to rozlegle
taki (Dochodzenie), ukryte lesne polany (Odwilz), oddalone od ludzkich osiedli
farmy (W putapce, sezon 3).

Izolacje pustkowia pogtebia wszechobecnos¢ akwendéw, bedacych istotnym,
ale nie obligatoryjnym ich elementem. Wspoélczesne seriale noir eksponuja
wody, zwykle stale lub wolno plynace, rzadziej rwace rzeki czy wzburzone
morza. Zastygle w bezruchu jeziora, zalewy, zatoki czgsto stanowig wizualny
ekwiwalent §wiata pograzonego w moralnym bagnie®. Jak pisze Adriano
D’Aiola, ,wybdr wody jako scenerii oraz ekspresyjne wykorzystanie wlasci-
wosci z nig zwigzanych (np. glebi, gestosci i przezroczystosci) jako srodkow
stylistycznych we wspolczesnym kinie narracyjnym gléwnego nurtu petni
istotng funkcj¢ w konstytuowaniu w filmie specyficznych »wodnych« doswiad-
cze™®. Woda taczona jest ze stanem permanentnej stagnacji i niezmienno$ci.
Deszcz lub $nieg, wariantywne formy jej obecnosci, przenikajg pejzaze, a $wiat
wydaje sie ,,przemoczong pustkg™. Akwatyczne krajobrazy zwigzane s3 tez
z istotng sprzecznoscia — ,wzmacniajg poczucie zmiany, trwania i uptywu

» M. Czapiga, Po-widoki pustki. O sposobach konceptualizowania pustki w kulturze
wspélczesnej, Krakow 2017, s. 53.

*¢ Ibidem.

77 W klasycznym filmach noir jeziora czy rzeki wystepowaty sporadycznie, np. w Domu
nad rzekg (House by the River, rez. F. Lang, 1950) czy Tajemnicy jeziora (Lady in the Lake, rez.
R. Montgomery, 1947).

» A.D’Aloia, Film in Depth. Water and Immersivity in the Contemporary Film Experience,

»Acta Univ. Sapientae. Film and Media Studies” 2012, nr 5, s. 88.
» R. Chandler, Gleboki sen, thum. B. Czartoryski, Krakéw 2022, rozdzial XXIII, s. 186.
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czasu ze wzgledu na swojg paradoksalng nature przeptywu, ktdry utknat
w kadrze™°. W serialu W putapce, gdy gwaltowna $niezyca ustaje, skute
lodem wody zatoki trzymajg mieszkancéw miasteczka w Zelaznym uscisku.
W kolejnych sezonach t¢ funkcje petni mgta. W 42 dniach mroku uplyw czasu
nie przynosi zmian (rozwigzania zagadki kryminalnej), bohaterowie tkwia
w tym samym punkcie, tak jak tkwig nad jeziorem, centralnym elementem
przestrzeni.

Ponadto ,woda jest substancjg, ktora szczegdlnie nadaje sie do przed-
stawiania koszmardéw, halucynacji, depresji i traumy, to niezwykte miejsce
ukrycia i schronienia, element, ktéry moze zmy¢ grzech lub z ktérego grzech
wylania si¢ ponownie. Woda [...] moze »gosci¢« kluczowe wydarzenie, np.
strate, traume, separacje czy Smier¢™. W omawianych serialach do morderstw
dochodzi w poblizu akwendéw. W Odwilzy na zwloki porzucone w kanale
natrafiajg rybacy. W pierwszym sezonie serialu W pufapce ludzkie szczatki
wylowione zostajg z fiordow. Rosie Larsen w Dochodzeniu spoczywa martwa
we wraku zatopionego samochodu, a ciata innych ofiar morderca ukryt w wy-
plywajacych z jeziora i rozrzuconych na mokradtach workach.

Widoki rozlewisk czy podmoklych terenéw wyzwalaja wspomnienia,
umozliwiajac powrdt mrokow przeszlosci>. W Dochodzeniu dziecigcy rysunek
przedstawiajacy jezioro ilinie majaczacych na jego brzegu drzew przywotuje
tragiczng noc, ktora odebrata chfopcu matke. Z kolei widok zatoki sprawia,
ze bohaterka Odwilzy wraca myslami do rodzinnego dramatu, czemu towa-
rzysza reminiscencje. W 42 dniach w mroku retrospekcje z przydomowego
pomostu, gdzie rodzina spedzata szczesliwe chwile, bolesnie przypominaja
o stracie. Krajobraz akwatyczny wigzany jest z nieszczesciem.

Czesto tez wazna role odgrywajg powigzane z nim mosty i wyspy. Jednak
niekoniecznie pelnig one funkcje zazwyczaj im przypisywane. Mosty za-
miast taczy¢, separuja; wyspy nie sg przestrzenia bezpieczna, lecz zdradliwa.
Na Islandie dosta¢ si¢ mozna tyko promem, ci¢zko ja opusci¢, gdyz w za-
tokach zamarza woda (W putapce, sezon 1). U Kormdkura Islandia to wie-
zienie, co sygnalizuje juz tytul serialu, za§ w obrazie Zulawskiego wyspa

5 B. Kita, Photogenic qualities of aquatic landscapes in the works of Roman Polatiski,
,Kulturowe Studia Krajobrazowe” 2020, nr 3 (6), s. 117.

3t Ibidem, s. 92.

2 Zob. S. Schama, Landscape and Memory, New York 1996, s. 6-7.
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pelna poniemieckich bunkréw stanowi sanktuarium seryjnego mordercy.
W Dochodzeniu mosty stuzg samobdjcom. W analizowanych serialach niemal
zawsze bezludne krainy zagubione wéréd wod przywodza na mysl zaswiaty
zamieszkiwane przez przyktadnych obywateli, ktdrzy okazuja si¢ mordercami
(szef policji w Dochodzeniu; glowa rodziny w 42 dniach w mroku).

Wodne krajobrazy, wsrdd ktdérych znajdujg sie nieliczne ludzkie osady,
funkcjonujg na zasadzie filmowych krajobrazow (ang. cinematic landscape) —
skupiajg na sobie uwage widza i sktaniajg do kontemplacji wyestetyzowanej
przestrzeni, a wiec znaczg same przez si¢®. Jednak czy to jedyna ich funkcja?

Doswiadczanie krajobrazu. Krajobraz jako aktant

W humanistyce dtugo dominowalo przekonanie, ze krajobraz jest wytworem
cztowieka i to ludzka aktywnos¢ nadaje mu sens**. Krajobraz ,,byl” dzieki
naszemu spojrzeniu, myséli, dziataniu, pamieci. Z czasem perspektywa ta
zmienila si¢”. Pejzaz to juz nie jedynie unieruchomiony obraz, ale proces,
gdyz ,podobnie jak ludzkie cialo, nieludzkie elementy krajobrazu sa wzgled-
nie autonomiczne, dzialajag wedle wlasnych praw™¢, sktaniajac bohateréw
do aktywnoéci, ujawniajgc wlasny sprawczy potencjal. Sg do§wiadczane, ale
i ksztaltujg doswiadczenie.

Ta perspektywa koresponduje z wprowadzonym przez Martina Lefeb-
vre’a pojeciem terytorium/terytorialnosci. Badacz faczy je z przestrzenia su-
biektywna, przezywana, ,widziang od wewnatrz” oraz wymagajacg aktanta.
Jesli zmodyfikowa¢ zakres znaczeniowy tej kategorii i postrzegac terytorium
jako rodzaj krajobrazu kulturowego ksztattujacego doswiadczenie, moze oka-
za¢ si¢ ona poreczna. Tak pojmowany krajobraz-terytorium posiada bowiem
moc sprawczg oraz sytuuje sie pomiedzy lub na przecieciu znaczeniowego
zakresu scenerii i krajobrazu filmowego.

33 Zob. M. Lefebvre, op. cit., s. 19-59.

3 Zob. A. Misciorak, Od krajobrazu kulturowego do przezywanego. Rola przyrody
w ksztattowaniu krajobrazéw, [w:] Wigcej niz obraz, red. E. Wilk, A. Nacher, M. Zdrodowska,
E. Twardoch, M. Gulik, Gdansk 201s, s. 207-224.

3 Zob. T. Ingold, Kultura i postrzeganie srodowiska, thum. G. Pozarlik, [w:] Badanie kul-
tury. Elementy teorii antropologicznej, red. M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2003, s. 73-86;
Ch. Tilley, K. Cameron-Daum, Antrophology of Landscape. The Extraordinary in the Ordinary,
London 2017.

3¢ A. Misciorak, op. cit., s. 209-210.
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Autonomizacja krajobrazu i traktowanie go jako podmiotowego elementu
$wiata przedstawionego wybrzmiewa w wypowiedzi rezyserki 42 dni w mroku.
Claudia Huaiquimilla deklaruje: ,,Dla mnie jako Mapuche, jako rdzennej
kobiety, krajobraz nie jest tylko miejscem, dla mnie to kolejna posta¢. Jako
scenarzystka tak staralam si¢ go traktowac™.

Fabularnie sprawczo$¢ krajobrazu w analizowanych dzietach wigzana
jest z wptywem, jaki ten wywiera na watek kryminalny. W islandzkim se-
rialu wody zatoki wyrzucajg na powierzchnie okaleczone ludzkie zwloki,
a zamie¢ uniemozliwia odptyniecie promu i ucieczke mordercy. W Odwilzy
cialo ofiary zostaje odnalezione przez rybakéw, poniewaz prady cofaja je do
kanaléw. Pejzaz determinuje jednak takze migdzyludzkie relacje, naznaczajac
je chlodem. Bohaterki Odwilzy i Dochodzenia — Zawieja oraz Linden - po-
zostaja emocjonalnie wycofane. Ich wiezi z dzie¢mi, kolejnymi partnerami,
wspolpracownikami sg pelne rezerwy. Ta pierwsza godzinami tkwi na todzi,

»polujac” na domniemanych zabdjcéw meza, wokot zas nie wida¢ niczego poza
nieruchoma taflg wody. Motyw ,,zamarzania” uczug, ale tez emocjonalnego
odretwienia podkreslany jest za sprawg obrazoéw niewzruszonej przyrody, np.
ujec¢ skutych lodem wod czy majestatycznych gor pokrytych mgla.

Relacje czlowieka z krajobrazem sg ambiwalentne, sytuuja sie¢ pomiedzy
dos$wiadczaniem go a ksztaltowaniem. Beata Frydryczak pisze o tradycyj-
nym dos$wiadczeniu estetycznym, implikujacym kontemplacje, oraz o do-
$wiadczeniu topograficznym - procesualnym, zwigzanym z uczestnictwem?.
Wspolczesne seriale noir eksponuja pejzaze w planach szerokich, ale czesto sie-
gaja po plany bliskie, unikajac wizualnych klisz i dostarczajac odmiennego
rodzaju relacji widza z krajobrazem. Ten konfrontowany bywa z fakturg czy
tkanka przestrzeni. Moze jg stanowi¢ lodowa kra (W putapce, Odwilz), lesne
poszycie (Dochodzenie), jesienne niebo (Odwilz). W sekwencji montazowej
otwierajacej W pufapce statyczne ujecia krajobrazow Islandii wypetniajace
przestrzen kadru w montazu analogii zestawione zostajg ze zblizeniami czesci
ludzkiego ciata. Tym samym pokryte $niegiem pasmo gor przypomina do

7 Descubre mds sobre las locaciones de “42 dias en la oscuridad”, https://rockandwrestling.
com/descubre-mas-sobre-las-locaciones-de-42-dias-en-la-oscuridad/ (dostep 2.02.2023).

38 Zob. B. Frydryczak, Wiecej niz obraz: procesualna natura krajobrazu, [w:] Wiecej niz
obraz, red. E. Wilk, A. Nacher, M. Zdrodowska, E. Twardoch, M. Gulik, Gdansk 2015, s. 179.
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zludzenia pomarszczong ludzka skdre. W ten sposob wydobyte zostaje pickno
natury oraz sugerowana jest rownorzednos¢ ludzkich i nieludzkich aktantow.

Bohaterowie patrzg na krajobraz, ale i podejmujg dzialania w nim czy
wobec niego. W Dochodzeniu zamykajace czoléwke ujecie Linden wpatrzone;j
w panorameg Seattle sytuuje bohaterke ,na zewnatrz” pejzazu, cho¢ nie czerpie
ona estetycznej przyjemnosci z kontemplowania go. Spojrzenie policjantki
jest wnikliwe i $wiadome, ze wody skrywajg mroczne sekrety mieszkancow.
Sarah nie pozostaje tez bierna, gdy patrzy - jej ,,bycie w krajobrazie” zwia-
zane jest z naznaczaniem go uwaga $ledczego. Dla pozostatych serialowych
detektywow wpatrywanie sie w pejzaz zwiazane jest z checia ,rozszyfrowania”
obrazu, skrywajacego prawdg o ludzkiej naturze.

Sekwencja otwierajaca pierwszy odcinek Dochodzenia ,wpisuje” boha-
terke w krajobraz przyrodniczy. Przedstawia ona Linden uprawiajgcg jogging.
Ustawienia oraz ruchy kamery, znajdujacej sie na poziomie oczu kogos/czegos
ukrytego w zaroslach, sugeruja, ze bohaterka jest sledzona. Mozna odnies¢
wrazenie, ze to las ,patrzy”. Naprzemiennie kamera towarzyszy Rosie Larsen,
ofierze, ktérej morderce Linden bedzie probowata schwyta¢. Nastolatka ucieka
przed niewidocznym napastnikiem. Zestawienie scen w montazu réwnole-
glym sugeruje, ze obie kobiety znajduja si¢ w podobnej sytuacji. Sekwencja
konczy sie zaskakujaco. Linden nad brzegiem jeziora dostrzega martwe cialo.
Widz zadaje sobie pytanie, czy to zwloki Rosie? Cho¢ lezace wsrod listowia
truchlo nalezy do zwierzecia, to praca kamery implikuje zespolenie czlowieka
oraz krajobrazu. W czoléwce Odwilzy porucznik Zawieja takze znajduje sie

»~wewnatrz” krajobrazu: pokazana jest w planie amerykanskim, z uniesionymi
rekoma, a jej otoczona mgly sylwetka prawie nie odcina sie od tta. Ponadto
detal na oko i sptywajaca po policzku tze — zaakcentowany przenikaniem do
ujecia przedstawiajacego $wietlne bliki na powierzchni tafli wody - podkre-
$laja jednos¢ bohaterki z otaczajaca ja przestrzenia.

»Aktywne bycie w krajobrazie mozliwe jest na dwa sposoby: jako miesz-
kanca danej okolicy i jako wedrowca w danej okolicy™. Hinrika, policjantka
serialu W putapce, zna relacje panujace miedzy czlonkami spolecznosci,
wiec funkcjonuje w krajobrazie na prawach mieszkanca. Andri, jej part-
ner z Rejkiaviku, to z kolei wedrowiec. Poniewaz w przesztosci mieszkat na
prowingcji, potrafi faczy¢ spojrzenie przybysza z zewnatrz z do§wiadczeniem

% Ibidem, s. 183.
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tubylca. Jesli patrzy, to znajomos$¢ odmiennych krajobrazéw pozwala mu
dostrzec roznice. W wypadku Andriego rodzinne miasteczko jest i widokiem,
i okolicg, dla Hinriki pozostaje ono okolicg.

W analizowanych serialach rol¢ pejzazy trudno sprowadzi¢ do miejsc po-
zwalajacych widzowi na rozpoznanie geograficznych referencji. Pozostajg one
skladowg kinematograficznej atrakcji i nadal stanowig akcelerator znaczen
metaforycznych. Jednak ich wykorzystanie pozwala dostrzec ,,to, co krajobraz
czyni” oraz w jaki sposob dziata jako kulturowa praktyka+. Juz same tytuty
przywolanych dziet sugeruja wykonywanie czynnosci, nawet jesli przyjmuja
forme rzeczownikowa (Odwilz, W putapce, 42 dni w mroku, Dochodzenie).
Krajobraz we wspolczesnych serialach noir doswiadcza i jest doswiadczany,
wplywa na dziatania i je powstrzymuje, obserwuje i jest obserwowany, to
krajobraz ,uczestniczacy” (ang. participatory landscape) i krajobraz estetyczny
jednocze$nie*.

Omawiane dziela ,,pasozytuja” na pejzazu typowym dla seriali Nordic noir.
Trudno jednak zgodzi¢ si¢ z teza Hansen i Re, Ze ,audiowizualna estetyka
europejskich seriali telewizyjnych stworzyla nowa relacje z przestrzeniami
narodowymi™?, gdyz ich ,,peryferyjna geografia [...] czesto wydaje sie wyraz-
nie lokalna, podczas gdy stylistyka [...] wytania si¢ jako wyraznie miedzyna-
rodowa estetyka peryferyjnosci™. Lokalnos$¢ peryferii to kwestia watpliwa,
przynajmniej w kontekscie wykorzystywanego typu krajobrazu. Novum nie
stanowi ani to jaki, ani tez jak krajobraz jest pokazywany. Wspolczesne seriale
kryminalne wyréznia przede wszystkim wyjscie poza paradygmat krajobrazu
pelnigcego funkeje estetyczng, stanowigcg tfo o potencjale metaforycznym.
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Rekonfiguracje i zapozyczenia. Skandynawski typ krajobrazu
we wspotczesnych serialach noir

Artykul poswiecony jest przemianom krajobrazu jako waznego elementu ikonografii kina
czarnego. Te dokonaly sie pod wplywem popularnosci jego skandynawskiej odmiany.
Miejska dzungle zastapily obrazy prowincji. Analizie poddane zostaja nakrecone w réznych
krajach i na réznych kontynentach cztery seriale kryminalne (W putapce, Dochodzenie,
Odwilz, 42 dni w mroku). Poniewaz cieszg si¢ one popularnoscia oraz zdobyly liczne nagrody,
sg $wiadectwem tego, ze krajobrazy spod znaku Nordic noir coraz czeéciej wykorzystywane
sa przez tworcow z innych kregdw kulturowych. Niewielkie, zagubione wérdd jezior, fiordow,
zatok czy mokradel miasta i miasteczka stajg si¢ areng zbrodni nie tylko w serialach
duniskich czy norweskich, ale i amerykanskich, polskich, a nawet chilijskich. Ponadto,
wykorzystywane sa nie tylko do ewokowania egzystencjalnych niepokojow, ale w $wiecie
przedstawionym petnig takze funkcje aktanta lub stanowig katalizator zdarzen.

Stowa kluczowe: film noir, nordycki noir, seriale noir, krajobraz, ikonografia, seriale
kryminalne

Reconfiguration and Borrowings. Scandinavian Landscapes
in Contemporary Noir Series

The article focuses on landscape transformation as an important element of film noir
iconography offering analyses of a variety of crime procedurals made in different countries
and on different continents. The titles, which include Trapped, The Killing, The Thaw and
42 Days of Darkness, have also not been popular among the viewers of streaming platforms,
but won critical acclaim as well as numerous awards. Recently, these productions have been
employing a new type of landscape. Here, the urban jungle does not seem to be a unique
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crime scene any longer. Remote cities and provincial towns surrounded by infinite lakes,
fjords, bays, and marshes are frequently utilized to raise existential fears. New landscapes
carry the worldview and ideological background typical of film noir and by providing
the setting of action they function primarily either as metaphors, or act independently
becoming catalysts for events.

Keywords: film noir, Nordic noir, noir series, landscape, iconography, crime procedurals
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