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Kino polskie lat 60. zostalo w znacznej mierze zdominowane przez krajobrazy
wojenne. Stalo sie tak nie tylko ze wzgledu na czestotliwos¢ ich pojawiania sie,
ale réwniez z powodu znaczenia przypisywanego wowczas tej problematyce.
Ekrany wypelnily si¢ okopami, zasiekami z drutu kolczastego, bunkrami, par-
tyzanckimi ziemiankami, barakami obozéw koncentracyjnych, réowninami
pelnymi czolgéw, miastami, niekiedy zrujnowanymi, innym razem nienaru-
szonymi, ale przesigknietymi obecnoscig okupantéw’. Nie brakowalo takze
miejsc w tym kontekscie znaczacych: Bugu i Odry, Westerplatte, wybrzeza
Baltyku, Auschwitz, przede wszystkim za§ Warszawy. Filmowe reprezentacje,
zwlaszcza w dokumencie, znalazty - takze zaliczane do krajobrazéw wojen-
nych - pozostato$ci po wojnie, najczesciej pola bitwy, i jej upamietnienia, na
przyktad pomnikiZ.

' O ikonografii filmu wojennego, czesto potaczonej z konkretna lokalizacja, pisze Lukasz
Plesnar, rozszerzam jg tu jednak, poniewaz autor nie uwaza za nalezace do tego gatunku filmow
rozgrywajacych sie podczas wojny, ale skupionych na cywilach. Zob. L. Plesnar, 100 filméw
wojennych, Krakéw 2002, s. 7-9.

> Zob. np. R. Woodward, Looking at military landscapes: definitions and approaches,
[w:] The evolving boundaries of defence: an assessment of recent shifts in defence activities,
ed. R. Bellais, Bingley 2014; P.J. Raivo, In this Very Place: War Memorials and Landscapes
as an Experienced Heritage, ,The Thingmount Working Paper Series on the Philosophy of
Conservation”, Lancaster University, https://www.lancaster.ac.uk/users/philosophy/awaymave/
onlineresources/in%2othis%20very%2oplace%20(raivo).pdf (dostep 18.04.2024); D. Chylinska,
Krajobraz pola bitwy jako reprezentacja pamieci miejsca i pamieci kolektywnej narodu. Zarys
problematyki, ,Turystyka Kulturowa” 2013, nr 11, s. 105-119.
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Szeroko rozumiane krajobrazy wojenne nie miaty jedynie znaczenia stricte
gatunkowego, w duzym stopniu potwierdzaly patriotyzm i tozsamo$¢ naro-
dowg. Takg przestrzenig, stanowiaca nie tylko miejsce znaczace, lecz takze
element tej tozsamosci, byta zwlaszcza Warszawa — postrzegana jako $wiadec-
two cierpienia, ale i zdolnosci odbudowy zaréwno rzeczywisto$ci materialnej,
jak i tkanki narodowej. To bowiem, ,,co narodowe, przejawia si¢ nie tylko
w powszechnie znanych, malowniczych krajobrazach i stawnych miejscach, ale
réwniez w przyziemnych przestrzeniach Zycia codziennego™, jak przy innej
okazji i w nieco innym kontekscie pisal Tim Edensor. W komedii Szczesciarz
Antoni (1960) Haliny Bielinskiej i Wlodzimierza Haupego dominantami kra-
jobrazu sg odbudowana Warszawa i nowe podwarszawskie (niemalze wiejskie)
osiedle domkéw jednorodzinnych. Symbolizujg Polske, ktdra juz zapomniala
o wojnie, cieszy sie dniem dzisiejszym. Budowa nowej rzeczywistosci nie
obywa sie bez problemdw, caly czas brakuje mieszkan. Jednym z powoddw
takiego stanu rzeczy, o ktorych nie moéwi sie wprost, ale wybrzmiewajg jednak
w calym filmie, sa skutki wojny. Pamig¢¢ o niej da o sobie zna¢ w nieoczeki-
wany sposob. Pojawi si¢ niespodziewane wspomnienie z przeszloéci, ktdre
na pewien czas zakldci idealny krajobraz powojennej Polski, wprowadzajac
don element jednoznacznie kojarzacy sie z wojna.

Szczesciarz Antoni powstal w 1960 roku, premiere mial rok pdzniej.
Jego realizacja przypadia na czas wprowadzania w zycie zalozen Uchwaly
Sekretariatu KC w sprawie kinematografii z czerwca 1960 roku, ktéra wywarta
wplyw na kinematografi¢ calej dekady. Zgodnie z nimi filmowcy powinni

zmierza¢ do odzwierciedlenia tematyki wspdlczesnego Zycia nacechowanej

prawda i realizmem, tematyki aktualnych i rzeczywistych konfliktow spotecz-
nych, miedzyludzkich, moralnych i politycznych, ktdrych rozwigzanie powinno

przemawia¢ na rzecz socjalizmu?,

ale zarazem ,czerpa¢ tematyke z historii i dos§wiadczen wojny i okupa-
¢ji, wspdlnej walki z hitleryzmem polskiego i radzieckiego zolnierza oraz

3 T.Edensor, Geografia i krajobraz: miejsce i przestrzeri narodowa, [w:] idem, Tozsamos¢
narodowa, kultura popularna i Zycie codzienne, ttum. A. Sadza, Krakéw 2004, s. 55.

+ Uchwata Sekretariatu KC w sprawie kinematografii, [w:] Syndrom konformizmu? Kino
polskie lat szes¢dziesigtych, red. T. Miczka, wspétred. A. Madej, Katowice 1994, s. 31.
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partyzanta z okresu narodzin wiadzy ludowej [...]”. Ponadto w Uchwale...
podkreslono, ze

nalezy rozwija¢ produkcje filméw rozrywkowych, komediowych i obyczajowych,
obliczanych na zaspokajanie zainteresowan najbardziej masowego widza, lecz
wolnych od prymitywizmu i zlego gustu. Filmy tego rodzaju nie powinny by¢
jednak w swej wymowie wyprane ze spofecznego zaangazowania w duchu
socjalistycznym®.

Tworcom Szczesciarza Antoniego udato si¢ polaczy¢ wszystkie wspomniane
postulaty. Powstala komedia o tematyce wspoélczesnej, zarazem nawigzujaca
do historii i do§wiadczenia wojennego, a zaproponowane w niej rozwiazania
i sposob myslenia o terazniejszosci i przeszlosci byly bezsprzecznie zgodne
z duchem wspomnianej Uchwaly... Film zostal stosunkowo dobrze przyjety
przez krytyke, ktora zwracajac uwage rdwniez na jego nie najlepsze strony, np.

»slabe tempo, niezbyt zwartg konstrukcje, pewne braki w interpretacji glow-
nych rél”7, podkreslata jego osadzenie w problemach codziennosci®, uznata
za ,kulturalnie zrobiony, pelen wdzicku, sympatyczny i $mieszny™ i miata
nadzieje, ze ,,stanowi zapowiedz konca zlej passy, trapiacej polska komedie
filmowg™. Nazwany po latach przez Iwon¢ Rammel ,jedng z madrzejszych
komedii polskich™, Szczgsciarz Antoni nalezy do ciekawszych filméw rozpo-
czynajacych w kinie czas ,malej stabilizacji”. Jak bowiem zauwazyta Monika
Talarczyk-Gubala, ,koncept komedii pomystowo oddawal 6w przejsciowy
stan miedzy resztkami wojennej zawieruchy a pragnieniem mieszczanskiej
stabilizacji, rozbudzany w obywatelach przez propagande siddmej dekady™=.

Lata 60. byly nazywane okresem ,,naszej matej stabilizacji”, okreslenie to
mozna jednak odczytywa¢ na kilka réznych sposobow. W sztuce Tadeusza

5 Ibidem.

¢ Ibidem.

7 B. Drozdowski, W pét drogi do sukcesu, ,Ekran” 1961, nr 13, s. 3.

¢ S. Ozimek, Witaj, Antoni, ,Film” 1961, nr 12, s. 5.

° A.Braun, Z komedig trochg lepiej, ,Zwierciadlo” 1961, nr 13, s. 12.

© Z.Klaczynski, Uwaga! Komedia..., ,Trybuna Ludu” 1961, nr 64 (5 marca 1961), s. 8.

" Zob. I. Rammel, ,Dobranoc, ojczyzno kochana, juz czas na sen...” Komedia filmowa
lat szes¢dziesigtych, [w:] Syndrom konformizmu?..., op. cit., s. 64.

2 M. Talarczyk-Gubata, PRL si¢ Smieje. Polska komedia filmowa lat 1945-1989, Warszawa
2007, 8. 63.
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Rézewicza Swiadkowie, albo Nasza mata stabilizacja, skad zostalo zaczerp-
niete, mialo wymiar ironiczny, wrecz szyderczy. W opisach tej dekady, przy-
najmniej jej pierwszych lat, zwraca si¢ uwage na marazm i stagnacje, zaréwno
w wymiarze politycznym, jak i spotecznym oraz kulturalnym. Wiadzom, kto-
rym udalo si¢ wlasnie wyciszy¢ napigcia rowniez we wlasnym gronie, zalezalo
na zachowaniu status quo, utrzymaniu i reprodukeji systemu politycznego
i spotecznego. Polacy pragneli poczucia bezpieczenstwa, chciano zapomnieé
o latach niepewnosci i zagrozenia, brutalnosci i gwattownych zmian. W pa-
mieci pozostawala ciaggle II wojna $wiatowa, stalinizm czy burzliwe czasy
polowy lat 50. i popazdziernikowe. Z czasem zaczglo narasta¢ oczekiwanie
zmian, zwlaszcza wsréd mlodszego pokolenia. Polakom towarzyszyto przeciez
réwniez silne pragnienie nowoczesnosci, zwigkszajace si¢ aspiracje, dgzenia
emancypacyjne, jak i oczekiwania konsumpcyjne, ktoérych zreszta 6wczesna
gospodarka nie byla w stanie zaspokoi¢. Niedlugo potem okazalo sie, ze ta
»hasza mala stabilizacja” byla pelna napie¢ i zmian. Kino przelomu lat s50.
i 60. przynosito jednak nadzieje — cho¢ w duzej mierze wymuszong przez
wspomniang Uchwale... — Ze wszystko si¢ ulozy, a z przeszloscia, zwlaszcza
wojenng, niekoniecznie trzeba si¢ zmierzy¢, dokonujac swoistej psychoanalizy
i zmagajac sie z hierarchig wartosci, ale mozna po prostu nauczy¢ si¢ z nig zy¢.
Szczesciarz Antoni byt réwniez, cho¢ w nieoczywisty sposéb, jednym z fil-
mow zapowiadajacych czy wrecz rozpoczynajacych owo specyficzne zjawisko,
jakim bylo kino nowej pamigci, starajace si¢ na nowo opisa¢ II wojne swiatowa,
jej skutki i oddzialywanie, a w tym kontekscie réwniez polska tozsamosc.
W tym celu wykorzystywano takze gatunki filmowe, miedzy innymi komedie.
Wsrdd cech charakterystycznych tego kina znajdowaly sie szczegdlne zwiazki
taczgce wojne z terazniejszoscia, przekonanie o prymacie pamieci zbiorowej
nad indywidualng oraz préba oswajania pamieci o wojnie. Szczesciarz Antoni
nie znalaz} si¢ wérdd bardzo bogatej filmografii uwzglednionej przeze mnie
w monografii po§wieconej temu wilasnie zjawisku®, co dzi§ uwazam za blad,
poniewaz doskonale si¢ w nim miescil. Sposob i konsekwencje wpisania specy-
ficznego sladu wojny w powojenne krajobrazy jednoznacznie to potwierdzaja.

5 Zob. P. Zwierzchowski, Kino nowej pamigci. Obraz IT wojny swiatowej w kinie polskim
lat 60., Bydgoszcz 2013. Co znamienne, na okladce ksigzki zostal przedstawiony czolg, po-
strzegany jednoznacznie pozytywnie.
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Antoni Grabczyk (Czestaw Wollejko), urzednik stanu cywilnego, spotyka
Julie (Teresa Szmigieléwna), przedszkolanke, kiedy ta samotnie staje w pro-
gach urzedu. Biorg §lub, a poniewaz okazuje sie, ze robig to jako stutysieczna
para (niestety, nie dowiadujemy sie w jakim okresie), niespodziewanie otrzy-
mujg w prezencie od spoldzielni mieszkaniowej domek jednorodzinny pod
Warszawg (,,dojazd kolejkg, 10 minut”). Natychmiast tam jadg, wyobrazajac
sobie ogrodek peten kwiatow i szumigce drzewa w alejkach, taras na stoneczne
dni, przeciez dostali juz klucz. Kiedy przybywaja do swojego wymarzonego
miejsca, na ulice Encyklopedyczng, widza rzad stojacych w niewielkich ogréd-
kach matych jednopietrowych domkdow o spadzistych dachach. Pod numerem
7. niczego jednak nie ma. Na dzialce znajduje si¢ tylko troche réznych sprzetow
budowlanych, desek, barak, a przede wszystkim pagorek, ,,na oko 50 kubikéw
ziemi”. Klucz pasuje do drzwi, tylko Ze te stojg luzem, poniewaz nie ma jeszcze
zadnej $ciany. Bohaterowie zamieszkuja wiec w baraku, jako$ sie w nim urzg-
dzaja. Od samego rana Antoni rozkopuje pagorek, pdzniej dotacza do niego
Julia. Piasek, ktory wylatuje spod topat, spada tez na wypielegnowane grzadki
sasiada (Kazimierz Opalinski). Nagle pod topata co$ brzeczy. Za chwile pod
dziatke Grabczykow zbiegna sie gapie, by podziwia¢ odkopany czolg.

Pozornie zdaje si¢ on typowym MacGuffinem, przedmiotem, ktéry nape-
dza akcje i staje sie Zrodlem konfliktéw, moze jednak zostac zastapiony innym.
Gdyby przyjacé, ze Szczesciarz Antoni jest filmem o problemach zwigzanych
z brakiem nowych mieszkan i domoéw, zwlaszcza z utrudniajacg zycie biu-
rokracja, a ten wlasnie watek podkreslano przede wszystkim w recenzjach
filmu Bielinskiej i Haupego, taka interpretacja bylaby w pelni uprawniona.
Rezyserzy mogliby zastgpi¢ czolg jakimkolwiek innym poteznych rozmiaréw
przedmiotem, ktory wyloniltby sie spod piaszczystego na pozdr pagérka na
dzialce budowlanej, uniemozliwiajac bohaterom budowe domu. Bylby jedynie
czg$cia komediowego entourage’u, martwym przedmiotem, kawatem zelastwa,
wokot ktdrego tocza si¢ perypetie bohaterdw, takze — przypadkowym elemen-
tem polskiego krajobrazu. Biorgc pod uwage zaréwno do$wiadczenie wojny
i pamie¢ o niej, jak rowniez liczbe i znaczenie jej filmowych reprezentacji na
przetomie lat 50. i 60., trudno jednak uzna¢ czotg za przedmiot, ktéry mozna
bytoby zastapi¢ innym i nic by sie nie zmienito.

Kwesti¢ te poruszyl juz podczas posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy
Krzysztof Teodor Toeplitz:
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Moze to by¢ film o drobnych klopotach z drobnymi wydarzeniami, z poka-
zaniem trudno$ci natury biurokratycznej, z pewnym tadunkiem humoru, ale
do tego czolg nie jest potrzebny. Skoro si¢ wprowadza rzecz tak niezwykla jak
wykopalisko, to musi tu by¢ wystrzal z wiekszej armaty. Bez Zadnej ztosliwosci
trudno sie tutaj nie dopatrzy¢ zbieznosci z filmem wloskim Witaj stoniu. I tu,
i tam zostaje wprowadzony niewygodny przedmiot czy zwierze, z ktérym
cztowiek nie wie, co zrobi¢, ale w filmie wloskim wystrzal jest mocniejszy.
Obawiam sie, ze tutaj ten wynik jest za maty.

Takze inni cztonkowie komisji mieli zastrzezenia zwigzane z wykorzysta-
niem czolgu jako znaczacego elementu komediowego. Zwracano uwage na
problem ze scenariuszem, ktéry wedlug zebranych nie wykorzystywal tego
specyficznego rekwizytu w dostatecznym stopniu. Halina Bieliniska, stara-
jac sie odpowiedzie¢ na pytanie: ,,po co czolg?”, wskazywala, Ze nie chodzi
o przedmiot jako taki, nie chodzi nawet o biurokracje: ,,Chodzito o bezsens,
o te trudnosci, ktore spotykaja czlowieka w Warszawie czy pod Warszawa,
czy w Kielcach, o trudnosci, ktdre sa zbyt $mieszne na to, Zeby czlowieka
traktowac powaznie™.

Przy takich zamierzeniach twdrcow czolg bez watpienia byt adekwat-
nym wyborem. Jego obecno$¢ byla z jednej strony uzasadniona historycznie,
niepozbawiona prawdopodobienistwa, z drugiej — groteskowa i stanowigca
monstrualny symbol absurdu, z ktérym musi zmagac si¢ czlowiek. W kon-
tekscie polskiej pamieci zbiorowej, jak rowniez tekstow kultury z poprzednich
kilkunastu lat, czolg nie mogl by¢ jednak postrzegany jako neutralny lub
tylko komediowy element $wiata przedstawionego, zwlaszcza, jesli uwzgled-
nimy specyfike zmieniajacego sie wlasnie oficjalnego stosunku do wojny i jej
wyobrazen. Trafnie pisal o tym tuz po premierze filmu Stanistaw Ozimek:

Czolgi na ekranie przyzwyczaili$my si¢ ogladaé w filmach wojennych, w Polskiej
Kronice Filmowej, z okazji defilad na 22 lipca i w prawie kazdym wydaniu
»Radaru” Czoléwki Filmowej WP. Wérdd wielu widzow sylwetka czotgu taczy sie
zbardzo osobistymi wspomnieniami. Pamietaja ponury chrzest hitlerowskich
czolgéw we wrzesniu 1939 roku lub w czasie powstania warszawskiego. Pamietaja

' Protokét z posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy w dn. 23.V1.1959 r., Archiwum Filmoteki
Narodowej — Instytutu Audiowizualnego, sygn. A-214, poz. 133, k. 4. Toeplitz méwi o filmie
Buongiorno, elefante! (1952) w rez. Gianniego Francioliniego.

5 Ibidem, k. 6.
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réwniez pierwsze spotkanie z niosgcymi wolno$¢ T-34 z biatymi ortami lub
czerwonymi gwiazdami na pancerzach. Nic dziwnego, ze widok sylwetki czolgu
nie jest nigdy obojetny*.

W Kkinie lat 50. i 60. skojarzenia te byly jednak zdecydowanie pozytywne.
Zaréwno czolgi na polu bitwy, jak i czolgi-pomniki”, stanowigce jedng z naj-
czestszych form upamietnienia wojny i bedace wowczas wyrazistym elementem
przestrzeni publicznej, nalezaly do najwazniejszych symboli polsko-radziec-
kiej przyjazni i braterstwa broni, ale réwniez potegi i chwaty wojska polskiego.
Juz w Pierwszych dniach (1951) i Godzinach nadziei (1955) Jana Rybkowskiego
pojawienie sie czolgéw przynosilo nadzieje na wyzwolenie. ,,Zupelnie niezle
czolgi” polskiej armii przybylej ze Wschodu docenial nawet Maciek Chetmicki
w Popiele i diamencie (1958) Andrzeja Wajdy. W momencie, kiedy Szczesciarz
Antoni wchodzil na ekrany, rozpoczynata sie dekada, w ktorej czolgi staly sie
nieodlacznym elementem kina batalistycznego, a jeden z nich, radziecki T-34,
wchodzacy w sktad polskiej Brygady Pancernej im. Bohateréw Westerplatte,

»Rudy”, o numerze taktycznym 102, zostal pelnoprawnym bohaterem jednego
z dwdch najwazniejszych polskich seriali wojennych - Czterech pancernych
i psa (1966-1970) Konrada Naleckiego i Andrzeja Czekalskiego — i wszed! na
state do kanonu polskiej kultury popularne;j.

W 6wczesnych filmach krajobraz z czotgami oznaczal wojne, ale zwycieska,
potezne maszyny byly zawsze kojarzone z ,naszymi”, symbolizowaty potege
zbrojng i przemystowa zaréwno wschodniego sojusznika, jak i polskiego
wojska. Z polskimi i radzieckimi czolgami - na ekranie pojawiaty sie réwniez
niemieckie, ale nie miaty wiekszego znaczenia — wigzaly sie przede wszystkim
pozytywne emocje i skojarzenia. By¢ moze jednak przynajmniej czes¢ widzow,
odwolujac si¢ zaréwno do pamigci zbiorowej, jak i jednostkowej, widziata
w nich raczej dowdd zniewolenia Polski przez Zwigzek Radziecki: ,,Pozbyc¢ sie
go nie mozna, zatem trzeba z tym jakos zy¢™®.

¢ S. Ozimek, Czolgista mimo woli, »Zolnierz Wolnosci” 1961, nr 54, s. 7.

v Zob. W. Szymborski, Tanks on Monuments, Monument Tank: On Trench Art and
»Gratitude Memorials”, ,Trimarium. The History and Literature of Central and Eastern
European Countries” 2023, 1 4, S. 47-94.

% D. Skotarczak, Komedia odwilzowa. Powrét humoru nieideologicznego w kinie polskim,
»Pleograf” 2020, nr 4; https://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/arty-
kuly/komedia-odwilzowa-powrot-humoru-nieideologicznego-w-kinie-polskim/758 (dostep
28.02.2024).
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W filmie Bielinskiej i Haupego czolg stanowi tymczasowg przeszkode
w urzeczywistnieniu marzen Grabczykow, ale w gruncie rzeczy nie wywoluje
negatywnych emocji. Cho¢ doprowadza Antoniego do rozpaczy, w znacznej
mierze jest to zwigzane z charakterem tego nieco safandulowatego mezczyzny
i gatunkowym nawigzaniem do postaci kreowanej przez Jacques’a Tati czy
bohatera stworzonego przez Bustera Keatona, zmagajacego si¢ ze swiatem
przedmiotéw. Zupelnie inaczej reaguje przeciez praktyczna i bardziej opty-
mistycznie nastawiona do $wiata Julia, odnoszac sie do zaistnialej sytuacji
znadzwyczajnym spokojem. Oczywiscie, czolg jest uciazliwym przedmiotem
martwym, przeszkoda biurokratyczng, symbolem absurdu rzeczywistosci,
ale nie stanowi - jak si¢ okaze — niemozliwego do rozwigzania problemu
egzystencjalnego, a komediowa formula sprawia, ze od samego poczatku
czolg powoduje klopoty, ale nie budzi zagrozenia. Co prawda jeden z sasia-
déw obawia sie zlowrogiej wedtug niego maszyny, a przez to, ze gamoniowaty
wartownik wbija palik za pomocg pocisku dochodzi do wybuchu, ale mamy
do czynienia z licznymi sygnalami, ze czolg tylko pozornie jest grozny i moze
stac sie cze$cig codziennego zycia. Julia doczepia do niego linke, aby rozwiesi¢
pranie, i przesuwa wiezyczke, aby ja naciggng¢. Dzieci bawig si¢ przy nim jak
przy jednej z wielu atrakeji.

Taki wlasnie status czolgu nie wynikal jedynie z formut gatunkowych.
Gdyby twdrcy zdecydowali si¢ na nieco inny rodzaj komedii, nie tylko mogliby
nada¢ filmowi szybsze tempo - jego brak byl jednym z czestszych zarzutoéw
stawianych przez recenzentéw - ale takze doprowadzi¢ do anarchicznego
apogeum, co w tej sytuacji nie bytoby trudne do wyobrazenia. Kiedy Antoni
uruchamia czolg i rusza nim do Warszawy, do punktu skupu ztomu, siejac przy
tym chaos na drodze, niechcgcy doprowadza nawet do wystrzatu, ale szkody sg
niewielkie. Roman Zimand zalowal, ze ta podroéz nie stata si¢ kulminacjg filmu
inie przybrala bardziej ,apokaliptycznego” wymiaru®. Jesli wzia¢ pod uwage
kwestie gatunkowe i dramaturgiczne, mial oczywiscie racje. Niszczac — nawet
w komediowej formie - odbudowang Warszawe, czolg stracilby jednak cechy,
ktore przysparzaja mu sympatii i pozwalaja na pdzniejsze zaadaptowanie,
przestalby by¢ ,,nasz”, swojski, niebudzgcy poczucia zagrozenia.

Czolg zdaje sie nigdzie nie pasowac — ani do podmiejskiego osiedla, ani do
wielkiego miasta, ani tez do wiejskiej drogi. Stanowi szczegdlny (post)wojenny

¥ Hiv [Roman Zimand], Nareszcie, ,Argumenty” 1961, nr 12.
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element pozornie zaklocajacy krajobraz Polski starajacej si¢ zapomnie¢ o woj-
nie. Nie oznacza to jednak, ze nie ma dla niego miejsca. Jako cze$¢ pamieci
o wojnie, nieustannie obecnej w zyciu Polakéw, musi jednak zosta¢ wkom-
ponowany w te nowa rzeczywistos¢ tak, aby wydawat sie czyms$ naturalnym,
oswojonym, funkcjonalnym.

Akcja Szczesciarza Antoniego rozgrywa sie kilkanascie lat po wojnie. Nie
przypadkiem w czoléwce filmu widzimy plac Zbawiciela, Marszatkowska
Dzielnice Mieszkaniowg, zaraz potem Patac Kultury i Nauki. Co prawda, kiedy
narrator okresla Warszawe ,,Paryzem Péinocy, Klondike Potudnia, Moskwa
Zachodu i Genewa Wschodu”, mozna wyczu¢ w tym nieco ironii, ale przeciez
takze dume z odbudowanego i stale rozwijajacego si¢ miasta. Chociaz nie
Warszawa stanie si¢ gtéwnym miejscem akcji i nie jej krajobraz, zasygnalizo-
wany w czoldéwce, bedzie dominantg wizualng filmu, to w kontekscie cato$ci
dzieta nalezy wzigé pod uwage funkcje przypisywane wowczas jej wizerunkom.

Bolesna i zarazem chwalebna przeszto$¢, doswiadczenie IT wojny Swiatowej,
byta jednym z dwdch najwazniejszych elementdw tozsamosci miasta. Drugim
z nich byla powojenna odbudowa, stanowigca powdd do dumy nie tylko dla
mieszkancdw Warszawy, ale dla wszystkich Polakéw. Taki wizerunek naj-
chetniej przedstawiano w filmach, zwlaszcza dokumentalnych. Od potowy
lat 50., w ,,czarnej serii” polskiego dokumentu, w takich filmach jak: Gdzie
diabet méwi dobranoc (1956) oraz Ludzie z pustego obszaru (1957) Kazimierza
Karabasza i Wladystawa Slesickiego, Warszawa 1956 (1956) Jerzego Bossaka
i Jarostawa Brzozowskiego, Miasto na wyspach (1958) Bohdana Kosinskiego
i Jerzego Dmowskiego, Z Powisla (1958) Kazimierza Karabasza, Warszawa B
(1960) Jerzego Dmowskiego,

duma ze stolecznego miasta przemieni si¢ juz w jego wyrazng krytyke, a do-
kumentaliéci, przedstawiajac przypadki z konkretnych warszawskich dzielnic,
zaczng traktowac je jako uniwersalne historie o bolaczkach i patologiach catego
spoleczenstwa, dzwigajacego sie z trudem po wojennej traumie®.

W latach 60. mialo si¢ to zmieni¢. Nawigzujac do motywow miasta-me-
czennika i miasta-Feniksa, skupiano si¢ przede wszystkim na podkreslaniu
nowoczesnosci Warszawy. Pamigtajac o przeszlosci, koncentrowano si¢ jednak

M. Smolen, Pod warszawskim adresem: wyobrazenia i realia. Dokumentalne opowiesci
o stolicy, jej mieszkancach i prowincjonalnych , stoikach”, ,Images” 2013, nr 21, s. 196.
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na terazniejszosci. Co prawda odbudowa jeszcze si¢ calkowicie nie zakonczyla,
ale nowa Warszawa juz istnieje, nie jest bytem in statu nascendi. Co ciekawe,
rzadko wlatach 60. ogladamy na ekranie miasto w budowie, rosnace bloki czy
przemiany urbanistyczne, tak charakterystyczne dla socrealizmu, a pojawia-
jace si¢ takze w pozniejszych dekadach®. Zwlaszcza w komedii wida¢ apologie
miasta®. To wla$nie wowczas jego wizerunek, rozpatrywany w kategoriach
mitu, osiaga faze rozkwitu.

W Warszawie nie ma juz $ladéw wojny. W Szczeéciarzu Antonim jej fil-
mowy portret zostal miedzy innymi pozbawiony tak waznych cech krajobrazu
wojennego, jakimi sg stanowigce pozostalos¢ konfliktu ruiny miasta. Ich
swoistym ekwiwalentem jest czotg na placu budowy nowego osiedla. Zatem
takze on musi znikng¢, poniewaz Polska zostata catkowicie odbudowana
i rozbudowana. W tym sensie mamy do czynienia ze specyficzng klamra
kompozycyjng. Nowa Warszawa, wyeksponowana na poczatku filmu, taczy sie
znowym podmiejskim osiedlem mieszkaniowym, ktére w zakonczeniu wresz-
cie przybiera oczekiwany ksztalt. Czolg jako element krajobrazu wojennego
zostal usuniety, cho¢ zarazem pozostal, tyle ze w specyficzny sposdb wkom-
ponowany w ten powojenny.

Pozostalosci po wojnie stanowig przeszkode do rozpoczecia spokojnego
zycia. Nie mozna sie ich calkowicie pozby¢, oddajac do punktu skupu ztomu
albo muzeum. Mozna jednak nauczy¢ si¢ zy¢ z pamiecia wojny, pogodzi¢ sie
z nig, co wigcej, uczynic ja czescia codziennej egzystencji. Dlatego tez w za-
konczeniu w rzgdzie malych doméw nie ma juz zadnej przerwy. Jego czescia
jest takze budynek przy ulicy Encyklopedycznej 7, ,wlasny cichy domek, ogro-
dek peten kwiatow, szumigce drzewa w alejkach i my, my razem. Nic nie jest
w stanie zakldci¢ naszego spokoju, nawet glosy ptakéw”. Obraz Julii stojacej
spokojnie wérod kwiatéw zwiastuje, ze oto zapanowala sielanka.

Wreszcie do Grabczykow docierajg przedstawiciele Ministerstwa Kultury,
Palacu Mlodziezy i Automobilklubu. Zdecydowali si¢ i chcg przejac czolg, ale
Julia ich informuje, Ze Zadnego czolgu nie ma. Kobieta stoi na tle domu, za nig

2 Zob. P. Zwierzchowski, Functions of film images of Warsaw in the Polish cinema of the
1960s, ,Images” 2017, t. 22, nr 31, s. 65-78.

2 Zob. M. Talarczyk-Gubalta, op. cit., s. 227.

3 Zob. ibidem, s. 228-242. W niektérych komediach podkreslano jednak ,rozdzwiek
miedzy konwencjg a rzeczywistoscia”. Ibidem, s. 240. Nie inaczej jest w Szczesciarzu Antonim.
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wida¢ otwarte okno, na parapecie ustawione sg kwiaty. Antoni z wewnatrz
potwierdza, ze czotgu nie ma. Kiedy kamera zaglagda do domku, zdaje sie on
nie rézni¢ od dziesigtkdw innych, doskonale wpisujac si¢ w charakterystyczny
wowczas wystrdj mieszkan — jest funkcjonalnie, uzytecznie i skromnie*.
Na ekranie pojawiajg sie: mata kuchenka, krzesta, stolik, szafka, na $cianie
wida¢ zegar, na podlodze lezy dywanik. Kiedy jednak kamera cofa si¢ i obej-
muje nieco wiekszg przestrzen, w jej obiektywie pojawia si¢ czolg (cho¢ stale
styszymy Antoniego powtarzajacego, ze go nie ma). Stal sie czescig ich ma-
tego domku, wypelnia go, dominuje, ale nie pozbawia wrazenia intymnosci.
Znajduja si¢ na nim rozne bibeloty, zdjecia, kwiaty, ksigzki, telefon. Cale to
zmaganie si¢ z czolgiem wydaje sie teraz niepotrzebne, przeciez - jak méwi do
widza Antoni - ,,Gdyby$my wcze$niej na to wpadli, juz od dawna bylibysmy
szczedliwi tak, jak jesteSmy szczesliwi teraz”.

Krajobraz wojenny kojarzy sie z polem bitwy lub zniszczong infrastruk-
turg. Odbudowana Warszawa oraz szereg domkéw w podmiejskim pejzazu
zaprzeczaja wojnie i jej skutkom, pokazuja, ze nalezy do czasu minionego.
Pojawiajacy sie znienacka czolg uniewaznia ten przekaz. Laczy czas wojny
z terazniejszo$cig, nie pozwala o niej zapomnie¢. Nalezy do innego porzadku,
z calg pewnoscig nie kojarzy sie z ,domowoscig” i jako taki powinien budzi¢
poczucie zagrozenia. Dlatego tez nie chodzi tylko o wpisanie go w bryle
budynku, ale uczynienie zen czesci domu, rozumianego zaréwno jako ma-
terialna struktura, jak i symbol czego$ oswojonego, pozbawionego wrazenia
obcosci - Polski. Staje sie dowodem, ze pami¢c¢ o przesztosci mozna oswoic,
uczyni¢ niesprawiajaca problemow czescia zycia codziennego. To samo, co
bohaterowie Szczesciarza Antoniego uczynili z czolgiem, kino polskie lat 6o0.
zrobito pozniej z pamiecia o II wojnie §wiatowe;j.
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Krajobraz z czotgiem. Oswajanie pamieci o Il wojnie $wiatowej

w Szczesciarzu Antonim (1960) Haliny Bielinskiej i Wtodzimierza Haupego
Szczesciarz Antoni (1960) Haliny Bielinskiej i Wlodzimierza Haupego w nieoczywisty
sposob byt jednym z filméw zapowiadajacych, a nawet rozpoczynajacych kino nowej
pamieci — wlatach 60. XX wieku probujgcym na nowo opisac II wojne $wiatows, jej skutki
i oddzialywanie, a w tym kontekscie takze polska tozsamo$¢. Jedng z charakterystycznych
cech tego zjawiska byly szczegdlne zwiazki wojny ze wspotczesnosécia. Celem artykutu jest
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przede wszystkim analiza ukazanych w Szczesciarzu Antonim sposobéw obchodzenia sie
z pamiecig o II wojnie §wiatowej, ktore stang sie charakterystyczne dla dominujacych
obrazéw wojny w kinie polskim lat 60. Bohaterowie, ktérzy maja otrzymaé nowy dom
w odbudowanej po wojnie Polsce, zamiast niego znajduja na dzialce czolg. Jest to szczegolny
(po)wojenny element, pozornie zakldcajacy krajobraz Polski probujacej o wojnie zapomnie¢.
Odbudowana Warszawa i szereg nowych doméw w podmiejskim krajobrazie negujg wojne
ijej skutki, pokazujac, Ze nalezy ona do przeszlosci. Pojawiajacy si¢ nagle czolg uniewaznia
ten przekaz. Laczy wojne z terazniejszoécia i nie pozwala o niej zapomnieé. Nalezy do
innego porzadku i jako taki powinien wywolywa¢é poczucie zagrozenia. Sposéb radzenia
sobie z nim staje si¢ jednak dowodem na to, ze pamig¢ o przeszto$ci mozna oswoié, uczyni¢
bezproblemowa czgscia codziennosci. To, co bohaterowie Szczgsciarza Antoniego zrobili
z czolgiem, polskie kino lat 60. zrobilo pézniej z pamiecia o II wojnie $wiatowej.

Slowa kluczowe: polskie kino, lata 60. XX w., Szczgsciarz Antoni, krajobraz, czolg

Landscape with a Tank. Taming the Memory of World War in Lucky Antoni
(1960) by Halina Bielinska and Wtodzimierz Haup

Lucky Antoni (1960) by Halina Bielinska and Wlodzimierz Haupe was, in a non-obvious way,
one of the films that announcec or even started the cinema of new memory - trying to re-
describe World War I1, its effects and impact, and in this context also Polish identity in the
1960s. One of the characteristic features of this phenomenon were the special connections
between the war and the present. The aim of the article is primarily to analyze the ways
of approaching the memory of World War II displayed in the film, which will become
characteristic of the dominant images of war in Polish cinema of the 1960s. The protagonists,
who are to receive a new home in Poland rebuilt after the war, find a tank on the plot instead.
It is a special (post-)war element, seemingly disturbing the landscape of Poland trying
to forget about the war. The rebuilt Warsaw and the row of new houses in the suburban
landscape deny the war and its effects, showing that it belongs to the past. The tank appearing
suddenly invalidates this message. It connects the war with the present and does not allow us
to forget about it. It belongs to a different order and, as such, should evoke a sense of threat.
Finding a way to deal with it, however, becomes a proof that the memory of the past can
be tamed, made an unproblematic part of everyday life. What Lucky Antoni’s protagonists
did with the tank, Polish cinema of the 1960s later did with the memory of World War II.

Keywords: Polish Cinema, 1960s, Lucky Antoni, landscape, tank
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