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Jednym z szeroko upowszechnionych na gruncie badan feministycznych po-
gladow jest przekonanie, Ze percypowanie $wiata ma swoje uwarunkowania
genderowe, a doswiadczenia zyciowe kobiet i me¢zczyzn generalnie wiele rozni.
Pionierskie badania w tym zakresie prowadzila w latach 8o. i 9o. ubieglego
wieku australijsko-amerykanska geogratka humanistyczna Janice Monk,
wskazujac, Ze nie inaczej jest w obszarze studiow nad krajobrazami, dla kto-
rych relacje plci takze majg istotne znaczenie. Zdaniem autorki, zaréwno
tradycja tych badan, jak i szerzej: cala historia przedstawien wizualnych sa
zwigzane z pi$miennictwem wyrazajacym perspektywe mezczyzn, natomiast
na temat interakcji kobiet z krajobrazami stosunkowo mato wiemy. Celem
podjetych przez badaczke studidw stalo si¢ zatem poszukiwanie odpowiedzi
na pytania: ,jak kobiety reaguja na krajobraz, jak reprezentuja go w swojej
tworczoéci, w jaki sposdb ksztaltujg krajobrazy swojego zycia czy tez jak wy-
glada ich zycie ksztaltowane krajobrazami, ktérych doswiadczajg™. Zgodnie
z ustaleniami Monk, w reprezentacjach krajobrazu, ktére odzwierciedlaja
sens kultury poprzez zawarte w nich kody kulturowe, znaczenia, a takze
przesady i uprzedzenia, znajduja odzwierciedlenie genderowe stereotypy

' Dzialanie badawcze wsparte ze §rodkéw przyznanych z programu Swoboda badan -
IV edycja w ramach Inicjatywy Doskonalo$ci Badawczej Uniwersytetu Slgskiego.

> J. Monk, Approaches to the Study of Women and Landscape, ,Environmental Review”
1984, nr 8 (1), s. 23. Tlumaczenie wlasne. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytaty z jezyka
angielskiego w tlumaczeniu autorki artykutu.
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oraz patriarchalne struktury wladzy. To, co meskie, jest traktowane jako
dominujace; to, co kobiece, pozostaje marginalizowane.

Zdaniem wielu badaczek i badaczy kultury, meska orientacja w tworzeniu
i interpretacji krajobrazu przejawia si¢ w historii od antyku do wspoélcze-
snosci. Od greckiej i rzymskiej poezji bukolicznej po europejskie malarstwo
pejzazowe mamy do czynienia z eksponowaniem perspektywy bedacej pro-
mocja podboju, misji cywilizacyjnej, kolonizacji, prawa wlasnosci i ekonomii
opartej na wykorzystaniu zasoboéw. Typowe dla zachodniej cywilizacji jest
to, Ze krajobraz postrzega mezczyzna, a jego spojrzenie jest spojrzeniem
wladciciela gruntu, aktywisty i odkrywcy. Meski punkt widzenia preferuje
rozwigzania przemocowe, heroizm, bohaterstwo, wojowniczos¢. Tymczasem
kobieco$¢ wpisana w krajobraz ma charakter pasywny, zredukowany albo
do silnego zwigzku z naturg i ptodnoscia, albo do elementu dekoracyjnego.
Kobieta w krajobrazie jest pelna urody i naturalnego wdzieku, pelni role
ozdoby ogrodu, tak jak elementy nieozywione lub kwiaty czy drzewa. Zgodnie
z wielowiekowgq tradycja, przestrzenie prywatne byty tez kojarzone z domem
i w historii kultury okreslane jako kobiece, podczas gdy przestrzenie publiczne
(lub przestrzenie poza domem) okreslano jako meskie?. Uogdlniajac, mozna
powiedzie¢, ze ,,krajobraz nie tylko odzwierciedla pewne kody moralne, ale
dziata jako medium utrwalajgce spolecznie skonstruowane stereotypy doty-
czgce plci™, wspierajac ideologie meskiej supremacji. Wedtug Gilian Rose,
krajobrazy tworza odrebne dla obu pici mapy swiatéw, wyznaczajace granice
egzystencji. Dom jako oaza spokoju i sanktuarium rodziny jest tradycyjna
domena kobiet, faktycznie jednak staje si¢ wiezieniem egzystencjalnym, sym-
bolizujgcym podporzadkowanie. Podgzajac za mysla Davida Harveya, wedlug
ktdrej miejsce w strukturze przestrzennej wskazuje na role, mozliwosci dzia-
tania i dostep do wladzy w porzadku spolecznym, badaczka wnioskuje, ze
struktury przestrzenne sg opresyjne wzgledem kobiet, ograniczaja i zamykaja
je w okreslonych miejscach, czynigc codziennos¢ areng nieustajacych proce-
sOw odtwarzania si¢ i kwestionowania wzorcow patriarchalnychs.

3 Zob. L. Dowler, J. Carubia, B. Szczygiel, Introduction, [w:] Gender and Landscape.
Renegotiating morality and spaces, ed. L. Dowler, J. Carubia, B. Szczygiel, London-New York
2005, S. 4.

+ Ibidem,s. 1.

5 Zob. G. Rose, Feminism and Geography. The Limits of Geographical Knowledge,
Minneapolis 1993, s. 18.
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Krytyczne badania nad krajobrazami, zapoczgtkowane na gruncie geo-
grafii przez Monk i Rose, skupione byly na zakodowanych w nich relacjach
genderowych i strukturach patriarchalnych. Ich celem byto odkrywanie mniej
lub bardziej jawnych reziméw wizualnych, pod ktérymi ukrywata sie meska
dominacja, oraz wskazywanie potencjalnych przestrzeni dla ekspozycji ak-
tywnosci wynikajgcych z proceséw emancypacji, rozumianych uniwersalnie
jako wspolne doswiadczenie kobiet. We wspolczesnych studiach krajobra-
zowych czesto idzie sie o krok dalej, skupiajac uwage na tym, jak formulo-
wacé dyskusje na temat krajobrazu, w ktdrej konieczne okazuja si¢ procesy
renegocjacji znaczen i weryfikacja historycznej adekwatnosci tradycyjnego
podziatu przestrzeni na prywatng i publiczna. Na ogét podkresla sie w nich,
ze krajobraz domu nie moze by¢ juz dtuzej rozumiany jako statyczne miejsce
opresji, a raczej powinien by¢ postrzegany w kategoriach dynamicznych, jako
miejsce przewartosciowania i zaposredniczania bardziej ztozonych relacji wla-
dzy, oraz w kontekscie pluralizmu doswiadczen kobiecych. W odpowiedzi na
pytanie, czym jest dom jako krajobraz i miejsce kumulujace w sobie poczucie
przynaleznosci i tozsamosci, z pomocg przychodzi refleksja jednej z najbar-
dziej wptywowych i prowokacyjnych teoretyczek feministycznych, bell hooks.
W znanej ksigzce Teoria feministyczna. Od marginesu do centrum pisala ona,
ze dom jest miejscem, w ktérym musimy na nowo przemysle¢ genderowe role,
przetama¢ hierarchiczne relacje, nada¢ zyciu nowy sens pozbawiony stereo-
typowych znaczen wynikajacych z tradycyjnych regut opartych na zasadach
autorytaryzmu i dominacji®.

Jako feministka ,trzeciej fali” i przedstawicielka ,,czarnego feminizmu”,
hooks akcentowata roznorodnoé¢ doswiadczen, wskazujac na asymetrie po-
miedzy opresjg biatych i czarnoskérych kobiet, polemizujgc tym samym
zkoncepcja liberalnego feminizmu opierajacego swe tezy na wspolnocie kobie-
cego cierpienia. Weryfikowala w ten sposéb réwniez cel typowy dla dyskursu
drugiej fali, jakim bylo dazenie do réwnosci kobiet i mezczyzn. Problemem
byta bowiem wedlug niej nie tyle nieréwnos¢ pici, ile meska dominacja po-
wigzana z dominacjg rasowg i wyzyskiem ekonomicznym oraz brak wrazli-
wosci na doswiadczenie Innego’. Tq sama droga podazaja przedstawicielki

¢ Zob. b. hooks, Teoria feministyczna. Od marginesu do centrum, ttum. E. Majewska,
Warszawa 2022, S. 209-228.
7 Zob. A. Artwich, Rézne marginesy, ,Przestrzenie Teorii” 2023, nr 39, s. 289.
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indygennego feminizmu, ktory patronuje moim rozwazaniom w tym szkicu.
Zdaniem Joyce Green, istotne jest traktowanie emancypacyjnych do§wiadczen
kobiecych w kontekscie prawa do rdzennej tozsamo$ci, celebrowania tradycji
wspolnotowych oraz naturalnych relacji z ziemig i terytorium postrzeganych
jako $wieta odpowiedzialnos¢®. Ostrze krytyki jest tu skierowane zaréwno
przeciwko praktykom neokolonializmu i rasizmu, jak i narzuconym przez
panstwo osadnicze zalozeniom normatywnym i strukturalnym skrywajacym
rézne formy patriarchatu oraz wszelkim jawnym i ukrytym formom domi-
nacji i ucisku. Najwazniejsze problemy, jakie kumuluje rdzenny krajobraz,
zgodnie z t3 teorig, 1acza kwestie kobiece i emancypacyjne z praktykami
polityki tozsamosci i ekologii. Co istotne w kontekscie tworczosci rdzennych
rezyserek, krajobraz funkcjonuje wedtug nich nie tylko w wymiarze reprezen-
tacji. Kierujac oko kamery na wlasny dom i otaczajace go terytorium, siegajg
one dalej, a ich obcowanie z krajobrazem staje sie manifestacjg indywidual-
nych oraz zbiorowych praktyk zaangazowania i aktywizmu w przestrzeni
spoleczne;j.

Pytania, na ktdre chce odpowiedzie¢ w tym artykule, dotycza nie tylko tego,
jakiego rodzaju doswiadczenia kobiece sg zakodowane w krajobrazie filmo-
wym i na ile pte¢ moze by¢ wyznacznikiem jego specyfiki, ale réwniez tego,
jaka jest rola i sita sprawcza uwidocznionych na ekranie pejzazy. Innymi stowy,
interesuje mnie to, w jakim sensie krajobraz filmowy ,dziala” jako forma
umiejscowionej praktyki kulturowej oraz jaka potencjalnie moze by¢ jego
sita sprawcza, zar6wno w obiegu lokalnym, jak i globalnym, w podejmowaniu
dzialan skierowanych przeciwko politycznej i kulturowej dominacji, przemocy
i uciskowi. Exemplum tak zarysowanej problematyki stanowi krajobraz ze
znanego i docenionego przez krytyke filmu fabularnego zatytulowanego
Falls Around Her (2018), zrealizowanego przez pochodzacg z poéinocnego
Ontario w Kanadzie rdzenng rezyserke Darlene Naponse, cztonkini¢ narodu
Anishinaabe, ktdra nakrecila swoje dzielo w naturalnych plenerach rezer-
watu w poblizu Sudbury, angazujac na planie naturszczykéw pochodzacych
z Atikameksheng Anishnawbek First Nation. Premiera filmu miala miejsce na
Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Toronto w 2018 roku, nastepnie

8 Zob. J. Green, Taking More Account of Indigenous Feminism. An Introduction,
[w:] Making Space for Indigenous Feminism, ed. J. Green, Halifax-Winnipeg 2017, s. 4.
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byl on pokazywany miedzy innymi na Imagine Native Film i Media Arts
Festival, gdzie zdobyl nagrode Air Canada Audience Choice.

Kobieta, krajobraz i powrét do domu

Kolejne po serii filméw eksperymentalnych (m.in. Black Water Creek, 1998;
Abandoned Houses on the Reservation, 2000; She Is Water, 2017) oraz malo
znanym pelnometrazowym filmie fabularnym Every Emotion Costs (2010)
dzielo Naponse spotkalo sie nie tylko z zainteresowaniem publicznosci, lecz
takze z pozytywna reakcjq krytyki filmowej w Kanadzie. W recenzjach na ogét
skupiano si¢ na indygennej problematyce kobiecej, podkreslajac znakomita
kreacje znanej aktorki Tantoo Cardinal, wcielajacej si¢ w posta¢ popularne;
wokalistki i instrumentalistki Mary Birchbark. Byla to jej pierwsza samo-
dzielna gléwna rola w filmie fabularnym. Historia, ktdrej scenariusz napisata
sama rezyserka, opowiada o losach aborygenskiej® artystki, ktora u szczytu
stawy decyduje si¢ przerwa¢ miedzynarodows karier¢ muzyczng i powroci¢
do rodzinnej spotecznosci po to, by na nowo przemyslec i utozy¢ swoje zycie.
Mary znajduje si¢ na zawodowym i osobistym rozdrozu. Zycie stale spedzane
w biegu, wypelnione atmosferg potudniowych metropolii, takich jak Toronto,
przestaje ja pociggac. Wyczerpana i wypalona zawodowo artystka ucieka do
rezerwatu Anishnawbek w pétnocnym Ontario, aby w odziedziczonej po babci
chacie na obrzezach Rezu odpocza¢ i jak sama moéwi: ,,na chwile odcig¢ sie
od $wiata”, odnowi¢ relacje z przyjaciéimi, rodzing, ziemig. Okazuje si¢ jed-
nak, ze przeszlo$¢ nie jest tak latwa do porzucenia i pozostawienia w tyle,
jak sie poczatkowo wydawalo. Krytyk filmowy Richard Crouse, komentujac
konstrukeje postaci Mary, pisal: ,wyzwalajaca samotnos¢, na ktérg miala
nadzieje, okazuje sie nieosiggalna. Kobieta styszy odglosy na zewnatrz swojego
domostwa, ciggle ma wrazenie, ze widmo przeszlosci czai sie na zewnatrz™.

Tym, co wydaje si¢ kluczowe dla wymowy filmu, jest z jednej strony uka-
zanie kobiety w krajobrazie, a z drugiej krajobrazu oczami kobiety. Zdaniem
Johanny Schneller, sila kameralnego dramatu Falls Around Her jest to, ze

 Terminy ,aborygenski” oraz ,,Aborygeni”, ktére sa zwyczajowymi i konstytucyjnymi
okresleniami ludno$ci tubylczej w Kanadzie, stosuje w tym artykule zamiennie z terminem
»indygenny”.
© R. Crouse, Falls around her. 3 ¥ stars. Cardinal’s performance dominates the film.
Recenzja dla ,,Globe and Mail” z 4.03.2021, https://richardcrouse.ca/falls-around-her-3-%C2%B-
D-stars-cardinals-performance-dominates-the-film/ (dostep 1.08.2024).
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kreuje on i odtwarza atmosfere zycia w Atikameksheng Anishnawbek oraz

ze postrzegamy ja przez pryzmat kobiecej bohaterki. Recenzentka dostrzega

uzyskany na ekranie efekt zespolenia bohaterki z krajobrazem: ,,Cienie, ktdre

migoczg na twarzy Mary, sa subtelne i tkliwe jak wiatr poruszajacy si¢ na po-
wierzchni jeziora. W filmie sg tez dtugie sceny bezruchu, w ktérych kamera

pozwala bohaterce po prostu patrze¢ na otaczajacy ja ziemi¢™. Krajobraz

ukazany w filmie nie jest jedynie tlem zdarzen; nie jest tez, jak mogtoby sie

z poczgtku wydawad, widokiem bliskiej okolicy, na ktéry zostal natozony emo-
cjonalny filtr zadomowienia. Jest raczej aktywnym partnerem, towarzyszacym

Mary w procesie odkrywania na nowo wtasnej tozsamosci i sensu egzystencji.
Peter Howell stusznie nazwat dzieto Naponse ,,filmem o powrocie do domu™2.
Powr6t bohaterki do rezerwatu nie ma jednak nic wspdlnego z powrotem do

tradycji czy stereotypowych genderowych rél. Mary ucieka z miasta, aby, jak
sama to okresla: ,nakarmic dusze”, czyli poukladac swoje zycie na nowo, tym

razem na wlasnych, indywidualnych zasadach.

Naponse mowita w wywiadzie, ze ceni sobie filmy, ktére opowiadaja o prze-
mianach i transformacjach. Jej zdaniem nadszed! wreszcie czas, by przetama¢
tradycje kina hollywoodzkiego i zdecydowanie wiecej narracji filmowych
poswiecac z jednej strony rdzennym kobietom, z drugiej natomiast — kobie-
tom w $rednim i starszym wieku. , Tantoo jest cudowna i piekna, wida¢ to
w kazdej scenie” - twierdzi rezyserka. — ,,Powinni$my porzuci¢ stereotypowe
wyobrazenia o tym, jaka ma by¢ aborygenska kobieta i po prostu patrze¢ na
to, jaka ona jest na ekranie™. W Falls Around Her widzimy kobiete twarda
i samodzielng, prawdziwg feministke, ktora nie tyle sprzeciwia sie utrwalo-
nym normom spofecznym (na przyklad w rozmowie z krewng z rezerwatu

1 J. Schneller, Tantoo Cardinal’s long-delayed starring role is one of Falls Around Her’s
strengths. Recenzja dla ,Globe and Mail” z dn. 28.03.2019, https://www.theglobeandmail.com/
arts/film/reviews/article-review-tantoo-cardinals-long-delayed-starring-role-is-one-of-falls/
(dostep 1.08.2024).

= P. Howell, Indigenous actress Tantoo Cardinal shows her talents in two good movies
opening Friday. Recenzja dla ,,Toronto Star” z dn. 28.03.2019, https://www.thestar.com/enter-
tainment/movies/indigenous-actress-tantoo-cardinal-shows-her-talents-in-two-good-mo-
vies-opening-friday/article_8fgbyoe2-8oe7-5afa-baai-bgey33 (dostep 1.08.2024).

¥ A. Heeney, Interview: Falls Around Her centres a complex, middle-aged, Indigenous
woman, ,,Seventh Row” 9.09.2018 https://seventh-row.com/2018/09/09/falls-around-her/ (do-
step 1.08.2024).
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wyraza swoje poparcie dla instytucji matzenstwa), ile nie waha sie mowic
tego, co mysli, oraz robi¢ tego, co chce, jasno wyrazajgc wlasne zdanie. Tym,
co szczegolnie zwraca uwage, jest odwazna seksualno$¢ mocno juz dojrzate;
Mary i proces jej stopniowego ponownego otwierania si¢ na mifos¢. Rezyserce
chodzilo o to, by pokaza¢ transformacje kobiety, jej wzrastanie i budowanie
wiary we wlasng site i odpornos¢, a takze walke o prawo do organizowania
sobie zycia na swdj wlasny sposob™. Opoér przeciwko patriarchalnym za-
sadom dominacji najbardziej daje o sobie zna¢ w scenach przemocy, jakiej
Mary doznaje ze strony bylego menadzera i partnera Roba Stewarta, nie-
zadowolonego z jej rezygnacji z wystepow i udzialu w trasie koncertowe;j.
Walka kobiety z silniejszym od niej napastnikiem, usitujagcym naktonic ja
do postuszenstwa, staje si¢ symbolem walki o autonomie¢ zaréwno kobiety,
jaki Aborygenki. W tym przypadku, podobnie jak w dyskursie indygennego
feminizmu, doswiadczenie genderowe nierozerwalnie splata si¢ z rdzennym,
taczac w praktykach oporu sprzeciw wobec opresyjnych regut patriarchatu,
kolonializmu i rasizmu.

Pomiedzy estetyka a doswiadczeniem

Falls Around Her jest filmem przeniknietym cichym pieknem ziemi. Ukazany
na ekranie krajobraz zachwyca nie tylko subtelnym efektem wizualnym, ale
takze audialnym. Styszymy chrzest sniegu pod butami spacerujacej po lesie
Mary, szum strumienia, spadajace krople topniejacego lodu, podmuchy wia-
tru w drzewach. Ziemia zyje i zmienia si¢, a jej naturalny rytm i prostota, tak
rozne od krzykliwego hatasu miasta, pozwalajg odzyskac¢ bohaterce utracony
spokoj. Znaczng cze$¢ filmu stanowia dlugie ujecia, w ktérych kamera ob-
serwuje samotng Mary, przemierzajgcg na piechote krajobraz i odkrywajaca
w nim na nowo siebie, swoje miejsce w §wiecie oraz nawiazujaca nowe wiezi.
Szerokie panoramy, jakie wielokrotnie ukazujg si¢ oczom widza, to efekt
planow filmowych zlokalizowanych w naturalnych plenerach péinocnego
Ontario, w przestrzeniach obejmujacych teren od doliny rzeki Vermillion po
granice rzek Wahnapitae i Sturgeon, rozciagajacych sie gtéwnie w obszarze
rezerwatu Atikameksheng Anishnawbek, pierwotnie nazywanego rezerwa-
tem Whitefish Lake. Geograficznie miejsce to charakteryzuje si¢ surowym
klimatem kontynentalnym, z dtugg i ostra zima (pokrywa $niezna zalega tu

14 Zob. ibidem.
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nawet do konca kwietnia) i upalnym latem. Wigkszos¢ krytykow zauwazyta,
ze ,dzikie i odlegte piekno tego miejsca odgrywa wazng role w dramacie™.
Potwierdza to sama rezyserka, méwiac, Ze w pracy na planie wazne bylo dla
niej poruszenie kwestii lokalnej spotecznosci, warunkéw zycia w rezerwacie
i praw rdzennych mieszkancéw do swojego terytorium, ale takze estetyka
miejsca, sposdb pokazania na ekranie ziemi z wykorzystaniem do tego celu
zapamietanych ,,doswiadczeniowo” ksztattow, kolorow i dzwiekow™.

Wspomniane podejscie stanowi niemal wzorcowy przyktad estetyki srodo-
wiskowej (environmental aesthetics), na polskim gruncie zwanej takze estetyka
ekologiczng lub eko-estetyka”. Wedlug tworcy tego pojecia, Arnolda Berleanta,
wykracza ona poza kontemplacje w strone doswiadczenia dostepnych zmysto-
wemu poznaniu bezposrednich znaczen®. Przedmiotem estetyki wedlug bada-
cza nie sg dziela sztuki rozumiane jako wyabstrahowane z kontekstu wytwory
artystyczne, lecz do§wiadczenia zakorzenione w historii zycia i przezyciach
podmiotu oraz w konkretnych krajobrazach. Podmiot i srodowisko stanowia
w tym ujeciu jednosé, a kazde doswiadczenie moze zyskac estetyczna jako$c.
W swoim najszerszym znaczeniu estetyka srodowiskowa oznacza

doswiadczenie $rodowiska jako calosciowego systemu percepcyjnego obejmu-
jacego takie czynniki, jak przestrzen, masa, objeto$¢, czas, ruch, kolor, $wiatlo,
zapach, dzwigk, wrazenia dotykowe, kinestezja, wzdr, porzadek i znaczenie.
Dos$wiadczenie srodowiskowe nie jest tutaj wylacznie wizualne, ale aktywnie
angazuje wszystkie modalno$ci sensoryczne synestetycznie, angazujac uczest-
nika w intensywna §wiadomos¢®.

Estetyka $rodowiskowa zyskala okreslenie estetyki zaangazowania i par-
tycypacji i jako taka pozostaje ona propozycjg opozycyjng wobec estetyki
pokantowskiej charakteryzujacej si¢ zdystansowaniem i bezinteresownoscia.

s P. Howell, op. cit.

' A. Heeney, Interview..., op. cit.

7 Zob. K. Wilkoszewska, Problem eko-estetyki, ,Diametros” 2006, nr 9, s. 137.

8 Zob. A. Berleant, Environmental Aesthetics, [w:] The Encyclopedia of Aesthetics, ed.
M. Kelly, Oxford 1998, s. 114-120.

9 Tbidem, s. 118.
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Na pytanie, co byto dla niej najwazniejsze w sposobie ukazania na ekranie
krajobrazu, Naponse potwierdza nierozerwalny zwigzek doswiadczen este-
tycznych i sSrodowiskowych. Méwi o tym nastepujaco:

Zawsze wiedzialam, ze chce kreci¢ filmy tutaj, w mojej rodzinnej spotecz-
nodci. Sg tu miejsca bliskie zaréwno mnie, jak i mojej producentce Tammy
Naponse. Obie czujemy gleboko piekno ziemi, ktérg znamy, ktérej doswiad-
czamy i ktdérg przemierzamy na piechote. Chcialy$my sie wszystkim tym po-
dzieli¢ z publiczno$cig™.

W zdjeciach do filmu wazne bylo zaréwno osiggnigcie efektu naturalizmu,
jak i walory estetyczne: opracowanie szczegélowego schematu kolorystycznego,
pokazanie subtelnych tranzycji barw w miare rozwijania si¢ historii w czasie.
Wiele rozméw na planie dotyczylo zastosowania okreslonych koloréw i nie-
zbednej ilosci $wiatla do kazdego ujecia. Rownie istotna okazata sie sfera
audialna, w ktdrej chodzito zwlaszcza o osiggniecie rownowagi pomiedzy
dzwigkiem a ciszg. Poniewaz film powstawal na wiosne, w jego realizacji
wykorzystano wrazenia audialne zwigzane z topniejacg pokrywa $niezna,
skrzypienie $niegu pod wplywem krokdw, spadajace z nagich galezi krople
wody, sttumienie tych dZwiekow, ale tez odbijanie sie ich gtosnym echem.
Zgodnie ze stfowami rezyserki cisza byla wazna w filmie juz na etapie pro-
jektowania scenariusza. Role gléwnej bohaterki zaplanowano w ten sposéb,
ze musiala ona by¢ w stanie zrozumie¢ i pogodzi¢ si¢ zaréwno z ciszg, jak
i z naturalnymi dzwigkami Matki Ziemi. Osiaggnigciu tego efektu sprzyjala
wspolpraca z projektantem dzwigku Steve’em Munro, ktéry nagrywat dzwieki
na zywo, a potem dodawat do nich foley, starajac sie wiernie przelozy¢ tekst
scenariusza na jezyk filmu. Obojgu twércom chodzilo nie tylko o to, by jak
najbardziej autentycznie odtworzy¢ naturalny $wiat, ale i o to, by pozwoli¢
mu zy¢ na ekranie.

Tym, co udalo si¢ zawrze¢ w filmie, jest polaczenie topofilii typowej dla
perspektywy mieszkanca, ktory odczuwa emocje w stosunku do miejsca
swojego zamieszkania, z perspektywa kobiety. Wida¢ to takze w montazu,
za ktory odpowiedzialna byta Teresa de Luca. Naponse celowo powierzyla te
prace kobiecie, uwazajac, ze lepiej zrozumie ona sens fabuty niz mezczyzna.
Tempo filmu w zamierzeniu mialo oddawa¢ rytm zycia gléwnej bohaterki

* A. Heeney, Interview..., op. cit.
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w rezerwacie i rytm jej krokéw, kiedy spaceruje po ziemi. Symboliczng wy-
mowe miata przy tym cyklicznos¢ pér roku. Transformacja $wiata przyrody
koresponduje bowiem ze zmiang stylu Zycia Mary. Po dtugiej zimie w koncu
nastepuje wiosna, krajobraz zaczyna si¢ zmienia¢; bohaterka przechodzi
podobng transformacje — po okresie znuzenia i zobojetnienia odzyskuje wi-
talno$¢ i site. Zmiane zyciowej postawy kobiety, jej bunt i wzrastanie w site
starano sie w filmie odda¢ miedzy innymi zmiana tempa montazu, dzialajac
tak, aby widzowie empatycznie mogli doswiadczac¢ wraz z bohaterkg zaréwno
chwil spokoju, jak i brutalnej przemocy*. W ten sposéb udalo si¢ wykreowac
na ekranie dynamiczng kobiecg posta¢, ktéra, mimo ze momentami wcigz
wydaje si¢ bezbronna, w rzeczywistosci jest Swiadoma wlasnej sity i wie, ze
sama moze znalez¢ wyjécie z najtrudniejszej sytuaciji.

Potencjat krytyczny krajobrazu i praktyki oporu

Roéwnie istotne, co problematyka feministyczna, wydaja si¢ w Falls Around
Her kwestie polityczne i oddolnie zaprogramowane w spolecznosciach indy-
gennych praktyki oporu wzgledem wszelkich przejawéw neokolonializmu,
zwlaszcza tych zwigzanych z wykorzystaniem przez panstwo osadnicze rdzen-
nego krajobrazu. Jak zauwazyta Alex Heeney: ,Darlene Naponse dostrzega
silng paralele miedzy toksycznym zwigzkiem osobistym a kolonialnym po-
dejsciem do uzytkowania ziemi w Kanadzie: obie strony biorg i biora, a konca
nie wida¢. Ta paralela lezy u podstaw jej nowego filmu™>. W innym miejscu
za$ pisata:

Przy minimalnej ilo$ci dialogéw Naponse i Cardinal daja nam ztozony portret
kobiety, ktora [...] potrafi urzeka¢ na scenie, odnawia¢ swoj dom oraz bronic sie.
Pozwalajac nam do$wiadczaé wraz z Mary pigkna ziemi i jej uzdrawiajacych
mozliwosci, film staje si¢ cichym wotaniem o powstrzymanie dalszego niszcze-
nia naturalnego krajobrazu. Zatruwanie i dewastacja srodowiska sg tu trakto-
wane jako oczywiste przestepstwo™.

2 Tbidem.

22 Ibidem.

= A. Heeney, The top 20 acquistion titles at TIFF 18. Falls Around Her. Recenzja dla
»Seventh Row” z dn. 21.08.2019, https://seventh-row.com/2018/09/16/tiff-18-acquistions/ (dostep
1.08.2024).
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Walka z wlasng traumg oraz reintegracja z rodzinng spoteczno$cig aktywi-
zuja Mary, skfaniajg ja do politycznego zaangazowania w ochrone ziemi przed
skutkami agresywnego przemystu wydobywczego. W tym watku zawiera sie
bardziej uniwersalna krytyka idei wlasnosci i tendencji typowych dla zachod-
niej cywilizacji, w ktorej przez wieki ludzi i ziemie traktowano jako zasoby
przeznaczone do eksploatacji w imi¢ zysku ekonomicznego.

Ponad stuletnia intensywna industrializacja, jaka miala miejsce miedzy
innymi na rdzennych terenach Anishnawbek, doprowadzita do powaznego
kryzysu ekologicznego. Odpady pokopalniane przez lata wyptukiwano do
okolicznych potokdéw i jezior, co skutkowalo zanieczyszczeniami, zwlaszcza
niebezpiecznym skazeniem wody zwigzkami arsenu. Sytuacja ta do dzi$
wplywa na tradycyjne sposoby zycia lokalnej spotecznosci i jest przez nig
postrzegana jako dalszy ciag proceséw wywlaszczania i kolonizacji rdzen-
nych terytoriéw. Trzeba bowiem zaznaczy¢, ze chodzi tu nie tylko o prawo do
zycia w czystym $rodowisku, ale o sposdb rozumienia tego, czym jest ziemia
i woda w kulturach Pierwszych Narodéw. O ile zachodnia tradycja wytwo-
rzyla ideologie wody oparta na inzynierii i zorganizowanych procesach jej
technologicznego uzdatniania i dystrybucji, fundamentem wiedzy lokalnej
rdzennych spolecznosci jest gleboki szacunek do Matki Ziemi, czego wyra-
zem jest kult wody traktowanej jako jej krwiobieg. W pierwszym przypadku
celem jest zorganizowany nadzér nad wodg pitng, zaangazowanie w rozwoj
infrastruktury i monitorowania systemoéw wodnych za pomocg probek wody,
regulowania jej odprowadzania etc., w drugim - pielegnowanie relacji z woda
jako elementem natury, ktora daje zycie i jako taka jest obiektem celebracji
za posrednictwem tradycyjnych praktyk i ceremonii*.

Konsumpcyjne i technologiczne podejscie do wody postrzeganej jako ro-
dzaj towaru i zasobu jeszcze bardziej alienuje od niej spotecznosci Pierwszych
Naroddéw. Lokalni aktywisci §wiadomi tych probleméw czesto organizuja
akcje protestacyjne skierowane przeciwko dziatalnosci konsorcjéw gérniczych.
Celem aktywistow jest rowniez zwrdcenie uwagi rzadu federalnego Kanady
na problemy rdzennej ludnosci. Jedng z takich sytuacji widzimy w filmie.
Mary nie tylko zapoznaje sie z historig industrializacji i jej lokalnymi skut-
kami, ale takze bierze aktywny udzial w pikiecie, w ktdrej reprezentacja Rezu

4 Zob. C. Rios-Nadeau, Honouring Water: Remediating an Anthropocentric Worldview,
Sudbury 2020, s. 1.
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manifestuje przeciwko opresyjnym praktykom gorniczej kampanii, gloszac
hasta: , This is our home!”, ,,Our home in native land”, ,,Stop killing, stop mi-
ning”, sprzeciwiajac si¢ dalszej eksploatacji zasobow oraz lekcewazeniu opinii
rad plemiennych. Réwnoczesnie film przypomina o szczegdlnym znaczeniu
wody dla lokalnej wspolnoty. Zblizenia wody szemrzacej w wartkich potokach
oraz zdjecia podwodne, w ktérych widzimy sgczace sie pomiedzy osadami
krystaliczne krople, stanowig przestroge przed dalszym zanieczyszczaniem
srodowiska, a jednoczeénie aluzyjnie nawigzujg do sakralizacji wody w kul-
turze Anishinaabe.

To wlasnie woda jest podwaling kluczowej w historii narodu lokalnej
narracji o wielkiej migracji i osadnictwie wzdluz brzegéw Wielkich Jezior,
determinowanej proroctwem o ,osiedleniu si¢ ludu w miejscu, gdzie rosnie
zywno$¢ na wodzie™. Zgodnie z ta przepowiednig, czlonkowie plemienia sg
szczegolnie odpowiedzialni za czystos¢ wody. Tradycyjnie role strazniczek
pelnily kobiety ze wzgledu na ich zwiazek z wodg jako nosicielkg zycia. To
one odpowiadaly za zachowanie wody w nieskazonej postaci dla przysztych
pokolen. Potwierdzajac role swojego glosu, ktérym przemawiajg w imieniu
wody, urzadzaly one ceremonie ,,spaceréw wodnych” (Water Walks). Jak
pisze Celina Rios-Nadeau: ,,Akt Water Walks jest obrzedem polegajacym na
oddawaniu czci ubdstwianej wodzie poprzez modlitwe, piesn i ofiarowanie
darow, aby okaza¢ szacunek tej, ktéra podtrzymuje zycie i zamieni¢ czyn-
nos¢ wykorzystywania na ofiarowanie™. Partycypacja i odpowiedzialnos¢
wspolnotowa wydaja si¢ naturalnymi obowigzkami kazdego Anishinaabe.
Sq one takze wpisane w zawarty w 2022 roku pomiedzy Kanadg, narodem
Anishinabek i Pierwszymi Narodami akt porozumienia (Anishinabek Nation
Governance Agreement Act), w ktorym stwierdza sie, ze: ,,Zyjac tutaj, na Matce
Ziemi, Anishinaabe otrzymali dary: ogien, wode, ziemie i wiatr, i muszg si¢
nimi opiekowa¢™. Podpisany po trzech dekadach usilnych staran dokument
potwierdza prawo rdzennej ludnosci do suwerennosci i samorzadnosci,

> Ibidem, s. 4.

26 Ibidem, s. 5.

7 Anishinabek Nation Governance Agreement Act, https://www.governancevote.ca/royal-
-assent-bill-s-10-anga-act/ (dostep 1.08.2024).
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stanowigc wazny krok w dazeniach narodu Anishinabek do zmiany obowia-
zujacej od przeszlo stu lat kompromitujgcej Ustawy o Indianach (Indian Act*®).

Konkluzje

Edward Casey pisal przed laty: ,,To, kim jestesmy, zalezy od tego, gdzie jeste-
$my”». Mysél ta niezwykle dostownie odzwierciedla si¢ w tworczosci Darlene
Naponse, dla ktdrej ziemia i krajobraz to kluczowe motywy, stuzace ekranowej
ekspozycji rdzennej tozsamos$ci. W jej filmie z cala mocg ukazuje sie to, co
okresla si¢ jako sens miejsca. Na pytanie, jakiego rodzaju doswiadczenia sa
zakodowane w krajobrazie filmowym, mozna odpowiedzie¢ jednym zdaniem:
cala codzienno$¢ Mary jest zwigzana z byciem w krajobrazie, ktory zara-
zem jest dla bohaterki byciem z powrotem w domu. Ow powrét odbywa sie
jednak w filmie na wlasnych, suwerennych zasadach i oznacza koniecznosé
redefinicji tradycyjnie pojmowanych spotecznych rol. W tym procesie klu-
czowe jest pojecie transformacji, ktora dotyczy samej kobiety i jest zwiazana
zar6wno z jej osobistym wzrastaniem i zdobywaniem sily do walki o wtasna
niezaleznos$¢, jak i z miejscem, ktére podlega zmianom zgodnie z regulami
wspolczesnego $wiata, ale tez domaga sie szacunku. Co istotne, powrdt do
domu Anishinaabe nie jest dla Naponse wyrazem pragnienia powrotu do
krajobrazu prekolonialnego, romantyzowania relacji z ziemig traktowang
jako przestrzen nienaruszona, $wieta i wertykalna. Rezyserka wpisuje ja raczej
w problematyke hybrydowosci doswiadczenia natywnego, warunkujacych
go napiec globalne - lokalne. Jej bohaterka Iaczy to, co rdzenne, z habitusem
ekonomiczno-kulturowym typowym dla cztowieka Zachodu. Pozostajac

8 Indian Act 21876 roku to zasadniczy akt prawny wykorzystywany przez rzad federalny
do zarzadzania statusem Indian, lokalnymi rzagdami Pierwszych Narodéw i terenami rezerwa-
tow. Okresla réwniez zobowigzania rzagdu wobec spoleczno$ci Pierwszych Narodéw. Ustawa
W swojej pierwotnej wersji obejmowata szereg przepisow kolonialnych, ktére miaty na celu
wyeliminowanie kultury indygennej na rzecz asymilacji ze spofeczenistwem eurokanadyjskim.
Wprowadzane w niej od potowy XX wieku zmiany koncentrowaly si¢ gléwnie na usunieciu
dyskryminujacych sekcji. Ogoétem dokument ten byl fundamentem proceséw kolonizacyjnych
i przyczyng traumy kolejnych pokolen ludnosci rdzennej, z jego pomoca dopuszczano sie ak-
tow tamania praw czlowieka oraz doprowadzano do konfliktéw spoteczno-kulturowych. Zob.
The Canadian Encyclopedia, https://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/indian-act
(dostep 1.08.2024).

» E.S. Casey, Getting Back into Place, Second Edition: Toward a Renewed Understanding
of the Place-World, Bloomington 2009, s. X.
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kobietg metropolii, reprezentuje zarazem najglebszy poziom psychologicznego
zaangazowania w relacje ze swoja ziemig, bedgca czyms$ w rodzaju ,,mapy
duszy”, co potwierdza definiowanie wspolczesnej tozsamosci na zasadzie
wspdlistnienia w réznych przestrzeniach mentalnych i koegzystencji hetero-
genicznych wartosci kulturowych. Film niesie ponadto przestanie méwigce
o tym, ze wiedza zachodnia i wiedza lokalna nie stanowig przeciwienstw,
a przekonanie wspolnot natywnych o réwnowadze relacji z miejscem jako
warunku godnej egzystencji musi stanowi¢ kanon wspolczesnego mysélenia
ekologicznego.

Opowiadanie wlasnych natywnych historii za posrednictwem medium,
jakim jest film, trwa w Kanadzie od przeszto pétwiecza. W tym sensie Falls
Around Her wpisuje si¢ w dos¢ dluga juz historie reprezentacji, siegajaca 1968
roku, kiedy to cztonkowie Pierwszych Narodéw po raz pierwszy otrzymali pro-
pozycje zrealizowania wlasnych projektéw filmowych (warto wspomnieé, ze
stalo si¢ to mozliwe dzigki powotaniu do zycia instytucji filmowej Indian Film
Crew?®). Od tego czasu ponawiane s pytania o role i site sprawcza uwidocz-
nionych na ekranie rdzennych miejsc; o to, w jakim sensie krajobrazy filmowe
»dzialaja” oraz jaka potencjalnie moze by¢ ich sita sprawcza w podejmowaniu
aktywnosci skierowanych przeciwko politycznej i kulturowej dominacji, prze-
mocy i uciskowi. Platformy wiertnicze, linie transformatorowe i rurociagi
przecinajg $wiety krajobraz, ktéry ulega radykalnej zmianie. W perspektywie
postkolonialnej, o czym szerzej pisala miedzy innymi Kerstin Knopf*, na
nowo aktualne stajg si¢ wyrazane czesto przez rezyserdw pytania: czyje jest
terytorium, kto ma do niego prawo i kto ma wzig¢ odpowiedzialnos¢ za znisz-
czone srodowisko, zatrute zrodta wody i skazenie gleby? Ttem wspomnianych
dylematdw jest spor polityczny i rosngca $wiadomosé rdzennych ludéw oraz
ich walka z nieréwnos$ciami prawa kanadyjskiego. Sila reprezentacji filmowych
tych zagadnien polega na stworzeniu miejsca dla gleboko osobistych wizji,
alternatywnych punktéw widzenia, ktére wymykajg si¢ standardowym ka-
tegoryzacjom, a ktdrych motywacja czesto jest pragnienie pokonania traumy,
odzyskania wlasnej historii i wlaczenia jej do obecnego zycia. W ten sposob

30 Zob. K. Loska, Z punktu widzenia ludnosci rdzennej - film jako narzedzie dekolonizacji
w Kanadzie, ,Kwartalnik Filmowy” 2021, nr 116, s. 174.

3 Zob. K. Knopf, Decolonizing the Lens of Power: Indigenous Films in North America,
Amsterdam-New York 2008.
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otwierajg sie nowe sposoby wyobrazenia krajobrazow, ktore przez ponad sto
lat byty miejscem imperialnych projekcji. Mozliwe staje sie takze to, o czym
pisal Krzysztof Loska, czyli: ,dekonstruowanie stereotypow na temat wlasnego
narodu, ktére dominowaly w mediach gléwnego nurtu™?, a przyklady takie
jak Falls Aroud Her pokazuja, w jaki sposéb film moze sta¢ si¢ narzedziem
walki politycznej o prawa mniejszo$ci®.

Na koniec chciatabym sie odnies¢ do indygennego feminizmu jako z jed-
nej strony dyskursu wyraznie obecnego na ekranie w ramach zamierzonej
strategii artystycznej, z drugiej strony — niezwykle moim zdaniem inspiru-
jacego w analizie filmu. Jak pisze Green, kluczowe jest dla niego potaczenie
dos$wiadczenia indygennego i postkolonialnego z feministycznym. U jego
zrddet stojg zatem jako zasadnicze kwestie kolonializmu i patriarchalizmu
oraz przemocy*. W przedstawieniu zdeterminowania kobiet w walce o sa-
mostanowienie, w ich wzajemnym wsparciu i solidarnosci w dazeniu do prze-
ciwstawienia si¢ wszystkim tym, ktérzy zagrazaja rdzennemu krajobrazowi,
wyraza sie refleksja, Ze nikt nie moze traktowa¢ ani ziemi, ani ludzi jako
swojej wlasnosci, a podstawa kazdej relacji musza by¢ wolnoé¢ i szacunek. Co
wazne, gotowos¢ podjecia przez bohaterki filmu walki w imie tych wartosci
nie oznacza w tym przypadku zgody na stosowanie przemocy. Dziatajg one
w mys$l pogladu bell hooks, wedtug ktorej ideologia wspolnotowej opresji moze
zostaé przezwyciezona dopiero wowczas, gdy jej podstawa, czyli przemoc,
zostanie calkowicie wyeliminowana. ,,Z perspektywy feministycznej walki
z przemocy jest szczegdlnie wazne, by byla ona postrzegana jako element
wiekszego ruchu na rzecz zakonczenia przemocy™ - pisze hooks. Ukazane
w filmie Naponse strategie oporu nie polegaja na stosowaniu agresji; kobiety
w obronie wlasnej dziatajg sprytem, a w walce z urzednikami stanowymi
i przedstawicielami korporacji przemystowych ich bronig sg ironia i dowcip.

Przedstawione watki nie wyczerpuja oczywiscie tego, co do reflek-
sji nad krajobrazami wnosi indygenny feminizm. Warto na koniec wspo-
mnie¢ moze o jeszcze jednym istotnym aspekcie. Teoria ta — jako narzedzie
analizy tekstow kultury — wyczula na tropienie transformacji i przemian

32 K. Loska, op. cit., s. 173.

3 Zob. ibidem, s. 175.

34 Zob. J. Green, op. cit., s. 4.
% b. hooks, op. cit., s. 190.
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spoteczno-kulturowych, pozwala krytycznie odnies¢ sie do przekazéw zna-
nych z kultury popularnej, odkrywac i demaskowa¢ praktyki neokolonialne,
neorasistowskie czy patriarchalne, oraz u§wiadamia, Ze niezbednym elemen-
tem dalszych proceséw emancypacji jest dzisiaj miedzy innymi skorzystanie
z szerokich mozliwo$ci reprezentowania lokalnych problemoéw na swoj wlasny
sposob.
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Anishinaabe - jej dom. Krajobraz filmowy w perspektywie indygennego
feminizmu

Celem artykulu jest rekonstrukcja najwazniejszych zatozen indygennego feminizmu wedtug
koncepcji Joyce Green i Janice Monk, ich zastosowanie do klasycznych studiéw nad
krajobrazem oraz proba sformulowania postulatéw badawczych dotyczacych mozliwosci
badania w tej perspektywie kina kobiet aborygenskich na przyktadzie filméw kanadyjskiej
rezyserki Darlene Naponse. Punktem wyjscia jest zalozenie, Ze kobiece i rdzenne
do$wiadczenia krajobrazu maja swoja specyfike kulturowa, a kino tworzone przez rezyserki
reprezentujace Pierwsze Narody jest rozumiane zaréwno jako medium reprezentacji, jak
i forma ekspresji kulturowej, przejaw praktyk zaangazowania i aktywizmu w przestrzeni
spolecznej. Najwazniejsze problemy, ktore skupia w sobie filmowy krajobraz, to kwestie
tozsamosci, kolonializmu, rasy, struktur patriarchalnych, polityki i ekologii. Artykul ma
na celu udzielenie odpowiedzi na nastepujace pytania: 1. Jakie doswiadczenia kobiet sg
przekazywane przez filmowe krajobrazy? 2. Jaka jest rola i sila rdzennych krajobrazéw
filmowych w lokalnym i globalnym obiegu.

Slowa kluczowe: indygenny feminizm, kino rdzenne, krajobraz filmowy, kino
kanadyjskie

Anishinaabe — her Home. The Cinematic Landscape in the Perspective
of Indigenous Feminism

The subject of the article is the reconstruction of the most important assumptions of
Indigenous feminism on the basis of Joyce Green’s concept, following Janice Monk, their
application to the ground of classical reflection on the landscape in a gendered context,
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and, finally, an attempt to formulate research postulates on the possibility of studying the
cinema of aboriginal women in this perspective on the example of the films by Canadian
director Darlene Naponse. The starting point is the assumption that female and Indigenous
experiences of the landscape have their own cultural specificity, and that the cinema created
by female directors representing the First Nations is understood as much as a medium of
representation as a form of cultural expression, as a manifestation of practices of engagement
and activism in social space. The most important issues that this cinematic landscape
accumulates are the ones of identity, colonialism, race, patriarchal structures, politics and
ecology. The article aims to answer the following questions: (1) What kinds of women’s
experiences are mediated by cinematic landscapes? (2) What is the role and power of
Indigenous film landscapes in local and global circulation.

Keywords: Indigenous feminism, Indigenous Cinema, cinematic landscape, Canadian
cinema
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