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Sardynia, druga co do wielkosci wloska wyspa, chociazby ze wzgledu na
swoj bogaty krajobraz, stanowi idealne miejsce do krecenia filméw. W tym
poludniowym regionie Wloch odnajdziemy szereg wspanialych pejzazy
nadmorskich: krystalicznie czyste morze w Cala Goloritze, urwiste skaty,
kurorty Costa Smeralda, dziewicze plaze Zatoki Orosei oraz pejzaze gorskie:
mroczny masyw gor Gennargentu, tereny pastersko-rolnicze czy pustkowia
centralnej czesci wyspy — Barbagii — na tle surowych nuragéw, czyli wiez
ciszy. Niewazne, czy rezyserzy decyduja sie na pejzaz gorski, czy nadmorski,
stanowi on forme ekspresji, ktorg kino sardynskie reprodukuje i weiela w swoj
system sensotwdrczy.

Pejzaz filmowy petni tu funkcje zasadnicza, bez niego opowiadane historie
nie bylyby tak wiarygodne. Mimo ze mowa o malowniczej wyspie, trudno mo-
wi¢ w kinie sardynskim o pejzazu srodziemnomorskim petnigcym role deko-
racji, jak w wielu filmach Europy Potudniowej, ktdre zazwyczaj bardziej sa, niz
znaczg'. Jest wrecz przeciwnie: krajobraz filmowy w analizowanych dzietach
odgrywa istotna role, stajac si¢ nierozerwalnym ttem dzialan bohateréw. I cho¢
w wielu filmach jest to pejzaz wyobrazony?, stereotypowy, to z pewnoscia

' Zob. B. Kita, Pejzaz za oknem. Europejskie widokowki filmowe — wprowadzenie, [w:]
Filmowe pejzaze Europy, red. B. Kita, M. Kempna-Pienigzek, Katowice 2017, s. 12.

* Pejzaz wyobrazony rozumiem za Joanna Aleksandrowicz, ktéra analizujgc kraj Baskow
i Andaluzje w kinie hiszpanskim, twierdzi, ze stanowi on ,,kulturowy konstrukt zwigzany
z uwarunkowaniami spoleczno-politycznymi oraz stereotypami”. Zob. J. Aleksandrowicz,
Pejzaze wyobrazone. Kraj Baskow i Andaluzja w kinie hiszpatiskim, [w:] Filmowe pejzaze
Europy, op. cit., s. 153.
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krajobraz wyspy wytwarza specyficzny nastrdj dla opowiadanych historii.
Natomiast rezyserzy sardynscy, poczawszy od lat 9o., staraja si¢ dekonstru-
owac stereotypowe wyobrazenia o wyspie, wprowadzajac chociazby rézne
typy pejzazy filmowych (gérski, nadmorski, rolniczo-pasterski lub mieszany),
stanowigce wspolczesne znaki ich tozsamosci regionalnej. W niniejszym ar-
tykule zostang przedstawione filmy, ktdre na state zapisaly si¢ w historii kina
sardynskiego, poczawszy od konca lat 50. do czaséw obecnych?. Wspdlnym
mianownikiem tych filméw jest miejsce akcji, czyli Sardynia. Sardynskie
krajobrazy dobrze nadawaly sie do przeksztalcenia w Dziki Zachod (Far West
Sardo) zamieszkany przez pasterzy, bandytow, rybakéw i kobiety w czerni.
Dlatego przy omawianiu funkcji pejzazu filmowego nalezy wspomnie¢ tez
o funkcjonujacym od lat 9o. ruchu kinematograficznym na Sardynii, kiedy to
wraz z pojawieniem si¢ nowej grupy rezyseréw, urodzonych i wychowanych
na wyspie, kino starato sie obala¢ te uproszczone obrazy myslowe i rozpo-
czal si¢ zupelnie nowy rozdzial w historii filmu tego malego regionu wloskiego.
»W ten sposdb narodzilo si¢ kino sardynskie (cinema sardo), w odréznieniu
od ogodlnego kina o Sardynii (cinema sulla Sardegna)™ - twierdzi sardynski
filmoznawca Antioco Floris. Tym samym zmienit si¢ sposdb reprezentacji
pejzazu filmowego, a lokalny krajobraz zaczal stanowi¢ staly element kina
sardynskiego, bedac czescig tozsamosci rodzimej tworczoéci. Widaé jednak
znaczgce rdznice w sposobach jego przedstawienia przez rezyserow Wlochow,
rezyserow Sardynczykow oraz tworcow europejskichs.

3 Chciatabym podzigkowa¢ dr Myriam Mereu z Uniwersytetu w Cagliari za wszelkie
wskazowki pomocne przy pisaniu niniejszego artykulu oraz udostepnione opracowania
naukowe, ktore staty sie w nim podstawg metodologiczng. Desidero ringraziare la dott.ssa
Myriam Mereu dell’Universita di Cagliari per avermi guidato nella stesura dell’articolo e per
gli studi scientifici messi a disposizione, che hanno fornito la base metodologica di questo
testo.

+ A.Floris, L'isola che non c’era. Cinema sardo vecchio e nuovo dal folklore alla modernita,

»Bianco e nero” 2014, nr 75, s. 50. Ttumaczenie wlasne. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie
cytaty z jezyka wloskiego w tlumaczeniu autorki artykutu.

5 W niniejszym artykule skupie sie na filmach rezyseréw wloskich oraz sardynskich.
Pomijam rezyseréw z innych krajéw, cho¢ warto wspomnie¢ chociazby o produkcjach euro-
pejskich (nie wloskich), ktore wykorzystuja sardynski krajobraz nadmorski do opowiedzenia
historii o kryzysie zamoznych par, szukajacych ukojenia na Sardynii, wynajmujacych wille
na peryferiach malowniczych miast, z dala od ludzi, z morzem w tle, gdzie przezywaja swoje
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Barbara Kita we wstepie do monografii wieloautorskiej Filmowe pejzaze
Europy definiuje pejzaz jako sfere widzenia, relacje miedzy konkretng czescia
przestrzeni a osobg, ktora w jakis sposob postrzega te przestrzen, kreujac tym
samym przestrzen kulturowa. To wlasnie cztowiek za kamera nadaje znaczenie
pejzazowi, ktory widzi odbiorca®. Kita nawiazuje do definicji krajobrazu z 1755
roku autorstwa Samuela Johnsona: krajobraz to jednoczesnie obiekt i jego
reprezentacja. Nie ma bowiem nieuprzedzonego oka, a jak dodaje autorka:
,»Stwierdzenie to dotyczy zwlaszcza oka filmowca, artysty przystepujacego
do kamery, tworu kultury, sztucznie wyposazonego w konstrukcje optyczna,
ktérej nalezy sie nauczy¢. Taki widok — widok filmowy - zawsze jest juz pejza-
zem w konsekwencji ingerencji ludzkiej optyki wzmocnionej przez obiektyw™.

Tym samym wazne jest zrznicowanie samego kina sardynskiego, istotne
w kontekscie omawianego problemu badawczego. Antioco Floris dokonuje
podziatu kina sardyniskiego na vecchio (stare) i nuovo (nowe). Autor wyjasnia,
ze to pierwsze jest zwiazane z heterostereotypami, czyli z wyobrazeniami re-
zyseréw wloskich na temat Sardynii. Natomiast rezyserzy sardynscy uzywaja
w filmach autostereotypow, czyli wyobrazen o wlasnej grupie spolecznej®.
Oko rezysera wloskiego (lecz nie sardynskiego) decydowalo sie¢ gtéwnie na
ukazywanie w filmach gorskich pejzazy, na ktdrych tle przedstawiane byty
osobiste i dramatyczne historie pasterzy, elementy folklorystyczne (sagry,
$wieta patrondéw), ale réowniez dominowaty obrazy wyspy jako miejsca magicz-
nego, dzikiego, zatrzymanego w czasie. Filmy te czesto opowiadaly o zjawisku
bandytyzmu. Jesli natomiast rezyserzy w ogéle decydowali si¢ na wybranie
jako miejsca akcji wybrzeza, to gtéwnie widzimy Sardynie jako bezludna
i bezimienna wyspe, stanowigca tlo dla lekkich komedii (Travolti da un insolito
destino, rez. Lina Wertmiiller, 1974)°. Gdyby$my wiedze o Sardynii czerpali
tylko z filméw powstalych do lat go., myslelibysmy, ze wszystkie mieszkanki sa

wewnetrzne dramaty (Czego naprawde chcemy, rez. Ulrike Kofler, 2020; Cicha ziemia, rez.
Aga Woszczanska, 2020).

¢ Zob. B. Kita, Pejzaz za oknem, op. cit., s. 7-9.

7 Ibidem, s. 10.

8 A. Floris, op. cit., s. 50.

* Wryjatek stanowi wlosko-francuski dramat Czerwona pustynia (Il deserto rosso, rez.
Michelangelo Antonioni, 1964), w ktérym pejzaz sardynski ,,znaczy” i odzwierciedla stan
emocjonalny bohaterki.
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kobietami w czerni®, spacerujagcymi tylko po polnych drogach, mieszkajacymi
tylko w gorach, bez dostepu do morza, a Sardynczycy to gtéwnie pasterze
i bandyci zyjacy wsrod stada owiec” (We wladzy ojca [Padre, padrone], rez.
Vittorio i Paolo Taviani, 1977).

Surowe pustkowia, gérskie kaniony i Dziki Zachéd

Jednym z ulubionych watkéw poruszanych przez rezyseréw w filmach sar-
dynskich jest zjawisko bandytyzmu i zwigzane z nim wydarzenia kryminalne,
ktore mialy miejsce na wyspie w latach 50. Bandytyzm siega konica XIX wieku,
kiedy to po zjednoczeniu Wloch na kontynencie zmiany wzbogacaty kraj, a na
Sardynii wcigz panowala bieda. Pasterze stali si¢ wyrobnikami lub po prostu
tracili swoja dotychczasowg prace. W momencie ustanowienia dekretéw
o ziemi pojawil si¢ bandytyzm, skierowany przeciwko narzuconym wyspie
nowym niesprawiedliwym prawom. Byl on odpowiedzig na zmiany, ktére
dotknety Sardynie i na ktore jej mieszkancy nie byli przygotowani. W mediach
narodowych pojawily sie informacje o wyspie jako terenie niebezpiecznym,
dostepnym tylko dla bandytéw. W latach 6o. Vittorio de Seta wyrezyserowat
Bandytéw z Orgosolo (Banditi a Orgosolo, 1961) na tle dzikiego terenu Barbagii,
by opowiedzie¢ o okrutnym kodeksie barbaricino, opartym gléwnie na bez-
wzglednej zemscie®. Swiat w Bandytach z Orgosolo przedstawiony jest przede
wszystkim za pomoca dtugich uje¢ kreconych wérdéd natury. Bohaterem filmu

* Na temat kobiet sardynskich w kinie zob. wiecej: E. Baszak, The traditional figures of
women in Sardinian cinema, ,Dziennikarstwo i Media” 2019, nr 11, s. 7-17.

" Wiecej o historii kina sardynskiego zob. G. Olla, Dai Lumiére a Sonetaula. 109 anni
di film documentari, fiction e inchieste televisive sulla Sardegna, Cagliari 2008 oraz E. Baszak,
Kinematografia i literatura sardynska a tozsamos¢ regionalna. Od Grazii Deleddy do Salvatore
Mereu, Wroctaw 2022.

2 Zob. S. Cattogno, La Sardegna nel cinema italiano 1970-2000, Milano 2017, s. 26.

5 Antonio Pigliaru stworzyl spis zasad postepowania obowigzujacych przez tysigclecia
i bedacych imperatywem, ktéremu podlegali wszyscy, co regulowato porzadek i tworzylto
normy spolecznego wspotistnienia na Sardynii. Zwyczaje zwigzane z mechanizmem zemsty,
przekazywane na Sardynii ustnie, spisane za§ w publikacji Pigliaru, zostaja przeksztalcone
w kodeks sktadajgcy sie z 23 artykutéw, napisanych w rygorystycznym jezyku prawnym.
Przyktadowo art. 1 méwi: ,,Przestepstwo musi zosta¢ pomszczone, nie jest cztowiekiem ho-
noru ten, ktéry unika zemsty”. Zgodnie z nim, dla spotecznosci sardynskiej zemsta stanowita
podstawe ,,systemu prawnego”, ktéry cho¢ nie zostal zapisany w zadnym kodeksie, byt obecny
w tradycyjnych zwyczajach. Zob. wiecej w: A. Pigliaru, Il banditismo in Sardegna. Il codice
della vendetta barbaricina, Milano 1975.
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jest Michele Cossu. Jest on $wiadkiem kradziezy $win przez trzech bandytoéw,
ktorzy za kryjowke wybrali sobie szatas mezczyzny. W miedzyczasie na terenie
pastwiska pojawiaja si¢ karabinierzy, rabusie uciekaja, a jeden z policjantéw
zostaje zabity. Przerazony Michele ucieka wraz z owcami i mtodszym bratem
z miejsca zbrodni na $rédgorskie poloniny, ale to on zostaje oskarzony o kra-
dziez $win i wspotudzial w $mierci policjanta. W czasie ucieczki po pozba-
wionych wody pustkowiach jego owce osiggaja skraj wyczerpania i umieraja
z glodu. Ucieczka odbywa sie na tle surowego krajobrazu, co poteguje przera-
zenie bohatera. Michele, utraciwszy dorobek swojego Zycia, postanawia ukras¢
stado innemu pasterzowi, zachowujac si¢ w taki sam sposéb jak bandyci*.
Paradoksalnie, pomimo ucieczki bohaterdw, rytm filmu jest wolny. Na mys$l
przychodzg stowa P. Adamsa Sitneya: ,,powolny rytm filmu wplywa na to, ze
krajobraz wydaje sie nam jeszcze bardziej obecny, istotny, eksponowany™.
Poczucie rozciggloéci pejzazu wzmacniajg techniki filmowe. Dlugie ujecia
i szerokie plany nie tyle stuza do tego, zeby pokaza¢ krajobraz Barbagii, ile
ukazuja z gory perspektywe spojrzenia Michele, ktéry wybral Barbagie na kry-
jowke i teren ucieczki przed policja. Powdd pozornego zblizenia kamery stuzy
oddaniu rosnacego niepokoju bohatera: wydawalo si¢, ze bandyci najpierw
przechodzili przez pole, ale potem weszli do szalasu. W kolejnym diugim
ujeciu bandyci przygladajg sie z géry rozmowie bohatera z karabinierami.
Okradziony pasterz wykrzykuje w jego strone: ,,Gdziekolwiek sie ukryjesz,
znajde cig, nedzniku, zlodzieju, bandyto!”. Te stowa pokazujg niefortunna
sytuacje Sardynczykow, ktdrych droga do stania si¢ bandytami zaczyna sie od
biedy, niesprawiedliwo$ci, kradziezy i morderstw*. Tadeusz Miczka pisze, ze
de Seta: ,,krecil zdjecia w naturalnych, autentycznych warunkach [...]. Kadry
komponowatl z natury, nie pozbawiat ich surowosci. Wolno filmowat spalony
stonicem pejzaz. Nie ubarwial $wiata przedstawionego sztucznymi efektami
plastycznymi ani muzycznymi™.

4 Zob. E. Baszak, Kinematografia i literatura sardytiska a tozsamos¢ regionalna, op. cit.,
s.147.

s Cyt. za: B. Kita, Z dala od innych... Pejzaz w drodze, [w:] Filmowe pejzaze Ameryk,
red. B. Kita, M. Kempna-Pienigzek, Katowice 2020, s. 260.

¢ Szczegdlowsq analize filmu Bandyci z Orgosolo, historie jego powstania oraz zbiér notatek
Vittoria de Sety przedstawia Antioco Floris w ksiazce: Banditi a Orgosolo. Il film di Vittorio
de Seta, Soveria Mannelli 2019.

7 T. Miczka, Kino wloskie, Gdansk 2010, s. 298.
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Ta wedrowka od nedzy do morderstwa jest mozolng podrdza bohatera
przez gory: w ciszy, bez dialogéw, gdzie stycha¢ jedynie dzwigki natury, zwie-
rzat i wiatru. Bohater i jego brat wedruja przy silnym wietrze, w deszczu lub
w uporczywym upale. Glucha pustka czy wewnetrzna cisza sprzyjaja wejrzeniu
w glab siebie, ale rowniez zdefiniowaniu tozsamosci jednostki.

Jednym z najbardziej popularnych filméw o sardynskich bandytach jest
Pelle di bandito (rez. Piero Livi, 1969). Jest to historia inspirowana zyciem
groznego sardynskiego przestepcy Graziana Mesiny*. Bohater ucieka z wie-
zienia, by ukry¢ si¢ przed organami $cigania w Supramonte - gorskim pa-
$mie potozonym w $rodkowo-wschodniej Sardynii, wypelnionym glebokimi
kanionami. Jest poszukiwany przez policje, lecz po pewnym czasie zaczyna
wykazywa¢ nieche¢ do bandyckiego stylu zycia, skadinad zmuszajacego go
do samotnosci, wigc oddaje si¢ w rece policji. Supramonte symbolizuje nie-
dostepne miejsce, gdzie ukrywajg sie bandyci, a panstwo, cho¢ w ogromnej
przewadze liczebnej i dysponujace lepszymi srodkami, nie moze tam dotrze¢.
,Oni bojg si¢ przyjs¢” - mowi Graziano o policji. Bandyta ma $§wiadomosc,
ze w Supramonte jest panem: ,,Nie zabiora mnie z tej ziemi, tu si¢ urodzitem
i zostane tu tak dlugo, jak zechce... Szukajcie, szukajcie, nigdy mnie nie
znajdziecie! Graziano zna kazdy zakatek tych wapiennych gor”. Co wazne,
w strzelaninie w konicowej czesci filmu ginie Hiszpan, jedyny z bandyckiego
gangu, ktory nie pochodzi z Barbagii. Jak twierdzi Salvatore Cattogno, jest
to celowy zabieg rezysera, ukazujacy niemoznos¢ wejscia w petng symbioze
z sardynskim terytorium przez Innego®. Widoki obszaréw srédladowych sa
nieliczne, ale efektowne. Czug, ze kraina jest rdwnie pigkna, co opuszczona.
Znaczgcg role w filmie odgrywa wiatr, tak wazny dla sardynskiej ziemi, od-
dajacy jej nature oraz stan ducha bohatera.

¥ Graziano Mesina (ur. 1942 w Orgosolo) ukrywal si¢ w szalasie w Barbagii przez pottora
roku, po czym oddat sie w rece policji. Do dzi$ pozostaje najbardziej niebezpiecznym bandyta
w historii Sardynii. Innym popularnym filmem inspirowanym zyciem Mesiny jest Barbagia
(la societa del malessere) (The Tough and the Mighty, rez. Carlo Lizzani, 1969). Gléwna role
w filmie zagrat Terrence Hill. O sardynskich bandytach opowiada publikacja autorstwa
Giovanniego Ricci La Sardegna dei sequestri. Dalle gesta di Graziano Mesina al rapimento
del piccolo Farouk Kassam, dal sequestro di Fabrizio di Andre e Dori Ghezzi al caso Soffiantini,
Roma 2016.

' Zob. wiecej: S. Cattogno, La Sardegna nel cinema italiano: 1970-2000, Milano 2017,
rozdz. I1.
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Filmowcy czesto wybierali dzikie scenerie i w stylu westernowym krecili
obrazy opowiadajgce historie o ztych bandytach. Wiekszosé¢ z tych filméw
powstala na podstawie powiesci sardynskiej noblistki Grazii Deleddy. Do
najbardziej znanych powojennych filméw opartych na jej tworczosci nalezg:
Le vie del peccato (rez. Giorgio Pastina, 1946), Ledera (rez. Augusto Genina,
1950), Amore rosso (rez. Aldo Vergano, 1952) i Zakazane (Proibito, rez. Mario
Monicelli, 1954)*. Ich akcja rozgrywa sie na poczatku XX wieku, na dzikich
gorskich obszarach sardynskich wsi czy na pétpustynnych terenach, gdzie
roslinno$¢ jest sporadyczna i sg to gtéwnie opuncje figowe (rodzaj kaktusa).
Oczywiscie nie ma tu duzych osrodkéw miejskich, tylko mate wioski z go-
spodami, tawernami i matymi sklepami, z ktérych jedynie cz¢s¢ ma telefony.
Mieszkancy to czgsto ubodzy ludzie, m.in. pasterze, chlopi lub mysliwi, zy-
jacy w skromnych domach. Na tle tego krajobrazu mozna dostrzec typowe
zwierzeta spacerujace po sardynskiej ziemi: konie, osty, kozy i owce. W tle
rozgrywaja si¢ konflikty miedzy prawem panstwowym a prawem zwycza-
jowym, niepisanym, ale cz¢sto przewazajacym nad tym pierwszym; mowa
o wspomnianym juz kodeksie barbaricino. Nie ulega watpliwosci, Zze w swoich
dzietach wloscy filmowcy interesowali sie przede wszystkim mitycznymi
i egzotycznymi elementami sardynskiego $wiata, zwyczajami i tradycjami
mieszkancow, ukazaniem prostej, ale glebokiej religijnosci tych ludzi i ich
zycia w harmonii z otaczajacg przyroda, ich potudniowym temperamentem
i surowymi wyspiarsko-gérskimi warunkami zycia, ktére doskonale nada-
waly si¢ na krajobraz dla wloskich westernéw. Mario Monicelli, rezyser filmu
Zakazane, stwierdzil, Ze zaréwno krajobraz sardynski, jak i historie obecne
w powiesciach Grazii Deleddy idealnie nadaja si¢ do filméw o bandytach™.

Mimo ze w drugiej polowie lat 60. sytuacja spoteczna na wyspie ulegla
poprawie, narodowe media publiczne wcigz podkreslaly watek bandycki.
Dla wloskich rezyseréw gorzysty obszar zwany Barbagia wydawal sie dos¢

2 D. Manca, Introduzione, [w:] idem, Sento tutta la modernita della vita. Attualita
di Grazia Deledda a 150 anni dalla nascita, t. I, Nuoro-Cagliari 2022, s. 18.

2 Dobrym przykladem powigzania pejzazu ze stereotypowa wizja Sardynii jest film
Giarrettiera Colt (rez. Gian Rocco, 1968), gdzie miejscowos¢ San Salvatore di Sinis na Sardynii
petnita role Dzikiego Zachodu. Podobng funkcje odgrywat pejzaz w filmie Sierra Maestra
Ansana Giannarelliego z 1969 roku. Dzika sceneria Sardynii ,,odegrata” role Ameryki Lacinskiej.
Zob. G. Olla, Dai Lumiére a Sonetaula. 109 anni di film documentari, fiction e inchieste televisive
sulla Sardegna, Cagliari 2010, s. 62.
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odlegly od wspolczesnego swiata. Barbagia to bowiem najwyzej polozony
region wyspy, z pasmem goér Gennargentu i szczytem Supramonte. Wyspa
kojarzona byla z przemoca i problemami spotecznymi, byl to region, w kto-
rym mozna bylo skry¢ si¢ przed wymierzeniem kary i do ktérego zsytano
za kare (np. funkcjonariuszy administracyjnych). Watek zestania policjanta
z Mediolanu do Barbagii podkreslono m.in. w komedii Viuuulentemente mia
Carla Vanziny (1982). Jeden z funkcjonariuszy musi ,,za kare” odby¢ stuzbe
na Sardynii, wlasnie w Barbagii. Gdy przetozony mu to oznajmia, bohater
krzyczy: ,,Prosze, nie! Tylko nie wysylajcie mnie do Barbagii. Przynajmniej
do Porto Cervo lub Porto Rotondo!”. Tym samym pojawia si¢ inna wizja wy-
spy — wymarzonych wakacji, elitarnej turystyki Costa Smeralda z bogatymi
osrodkami nadmorskimi wspomnianymi przez bohatera.

Bezludna wyspa, wybrzeze Costa Smeralda i wakacje dla wybranych

Costa Smeralda to 50-kilometrowy pas wybrzeza wzdtuz péinocno-wschodniej
czesci wyspy. Swoja dZwieczng nazwe, oznaczajacg Szmaragdowe Wybrzeze,
zawdzigcza kolorowi morza. Stworzenie tej luksusowej czesci wyspy do celow
turystycznych Sardynczycy zawdzigczajg ksieciu Karimowi Aga Khanowi IV
(lub obwiniajg go o to). Ksigze poznal ten zakatek ladu na poczgtku lat 60.
Zafascynowalo go, ale jednoczesnie uderzylo glebokie opustoszenie terenéw,
na ktorych znalez¢ mozna bylo tylko rdzenng ludno$¢. Postanowit zatem
zainwestowa¢ w ten obszar i stworzy¢ swego rodzaju raj dla elitarnej turystyki.
Do lat 60. byt to zupelnie niezagospodarowany pod katem turystycznym
zakatek Sardynii*?. Od tego czasu Costa Smeralda uznawana jest za symbol
luksusu, ale i przemyslanej, gustownej architektury. Gléwnymi turystycznymi
os$rodkami na wybrzezu sg Porto Cervo i Porto Rotondo — miejscowosci, ktore
wymienit bohater filmu Viuuulentemente mia jako przeciwwage dla surowe;j
i niebezpiecznej Barbagii. Po ,,otwarciu” Costa Smeralda rezyseréw zaczyna
interesowa¢ krajobraz nadmorski, jednak wcigz nie cieszy si¢ on taka popu-
larnoscia jak Barbagia. Salvatore Cattogno zauwaza, ze ,,filmy te wykorzystuja
pejzaz wybrzeza Sardynii wylacznie jako rodzaj pustego naczynia, ktére ma
by¢ wypelnione mniej lub bardziej zabawnymi historiami™3. Dobrym przy-
kladem jest film o znaczacym tytule Porwani zrzgdzeniem losu przez wody

22 Wiecej o powstaniu Costa Smeralda zob. C. Cunaccia, Costa Smeralda, New York 2022.
= §. Cattogno, op. cit., rozdz. III: La costa sarda come paesaggio simbolico, s. 78.
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lazurowego sierpniowego morza (Travolti da un insolito destino in un azzurro
mare d’'agosto) Liny Wertmiiller (1974) oraz jego remake Rejs w nieznane (Swept
Away, rez. Guy Ritchie, 2002), z Madonna w roli gtéwnej. Widz w tym filmie
nie jest informowany, ze raj przed nim to Sardynia; jest za to konfrontowany
z pigknym krajobrazem, ktory nie zostaje doktadnie zlokalizowany w basenie
Morza Srédziemnego. Sardynskie wybrzeze (krecone w Cala Lunie w Zatoce
Orosei) reprezentuje bezludng wyspe. Krajobraz stuzy bohaterom do odkrycia
pierwotnych instynktéw. Pragnienia dwojki bohateréw z dwdch réznych klas
spolecznych, ktorzy rozbijajg si¢ u brzegu nieznanej wyspy, zostaja odkryte na
nowo, a wszystkie tabu wspdlczesnego spoleczenstwa — tymczasowo obalone.
Cattogno dodaje, ze ten dziewiczy pejzaz nadmorski w filmie ma nawet moc
obalania relacji miedzy klasami spotecznymi*.

Pejzaze sardynskie stanowig rowniez tlo dla lekkich komedii, takich jak
Una piccola impresa meridionale (A Small Southern Enterprise, rez. Rocco
Papaleo, 2013). Film zostal nakrecony w Tharros na Sardynii, natomiast jest
w nim mowa o Puglii, innym potudniowym regionie Wloch. W tego typu
komediach pejzaze srédziemnomorskie odgrywaja role dekoracyjng i nie ma
w nich wzmianki o Sardynii. Popularnym filmem ukazujacym turystyczny
boom na Costa Smeralda jest Le coppie (rez. Mario Monicelli, Alberto Sordi,
Vittorio de Sica, 1970). Jest to film nowelowy, opowiadajgcy trzy historie. Na
potrzeby niniejszego artykutu warto zwrdéci¢ uwage na czes¢ wyrezyserowana
przez Alberta Sordiego, zatytulowang ,La camera”. Elitarni goscie, panora-
miczne widoki na zatoke z okien luksusowych hoteli, krystalicznie czyste
morze, wspaniale widoki, wyspiarska roslinno$¢: mirt, dab korkowy, dzikie
oliwki, oleandry. Pomyst Sordiego, aby umiesci¢ matzenstwo z nizszych sfer
spotecznych w miejscu, ktére umacniatlo sie jako dom elitarnej turystyki,
jest bardzo trafnym wyborem. Od samego poczatku bohaterowie sg obser-
wowani od stop do gléw, a kiedy decyduja si¢ zalozy¢ swoje najmodniejsze
ubrania, aby wtopi¢ si¢ w spoleczno$¢ bogatych, osiagaja jedynie odwrotny
efekt. Para nie zdaje sobie sprawy z tego, ze elitarna turystyka tworzy kryteria

swlaczenia — wykluczenia”, ktore obejmuja nie tylko réznice w statusie ekono-
micznym, ale takze okreélone kategorie gustu, wedtug ktorych ksiezniczka
spacerujaca boso po hotelu w prostym jedwabnym szlafroku idealnie pasuje
do Szmaragdowego Wybrzeza. Costa Smeralda jest zatem domem elitarne;

24 Zob. ibidem, s. 78-81.
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turystyki, w ktorym znajdziemy arystokratyczna socjete, stajaca sie, podobnie
jak krajobraz, prawdziwa atrakcjg™.

Préby zerwania z pejzazem wyobrazonym

Pejzaze sardynskie w historii kina sardynskiego, jak juz zaznaczatam, to
przede wszystkim gorskie tereny Barbagii i w mniejszym stopniu nadmorskie
kurorty Costa Smeralda. Natomiast rezyserzy sardynscy, urodzeni na wyspie
i wychowani w duchu jej kultury, ktérzy pojawili sie na scenie filmowej do-
piero w latach 9o., zabieraja widzéw do miejskiej rzeczywisto$ci. Antonello
Grimaldi kreci w Sassari oraz w malowniczej Bosie film Un delitto impossibile
(An Impossible Crime, 2001), zeby rozwikla¢ zagadke $mierci sedziego z Sassari.
Enrico Pau opowie histori¢ bokseréw w stolicy regionu, Cagliari, w Pesi leggeri
(2002). Przeniesienie spojrzenia na miejskie realia wyspy oznacza otwarcie
na nowoczesno$¢ lub przynajmniej na potaczenie tradycji z nowoczesnoscig.
Miejskie pejzaze nie pasowaly do wczesniejszej, ustalonej przez wloskich rezy-
serow stereotypowej wizji Sardynii, czyli Barbagii i Costa Smeralda. Wspolnym
watkiem faczacym filmy z ostatnich dwoch dekad jest wlasnie che¢ opisania
»nowej” Sardynii, a przynajmniej takiej, ktora rozni sie od tego, jak zawsze ja
sobie wyobrazano. W koncu pojawiajg si¢ takie tematy jak: obecno$¢ morza
i jego znaczenie dla Sardynczykow, powrot z emigracji, relacja z wymiarem
sprawiedliwo$ci, dokladniejsze wydobycie pojec tozsamo$ciowych waznych
dla kultury sardynskiej. Jak juz wspomniano, filmowo zostajg odkryte naj-
wieksze miasta na Sardynii: Sassari i Cagliari, ale oczywiscie rezyserzy nie
zapominajg o Barbagii we wspolczesnej odslonie (Assandira, rez. Salvatore
Mereu, 2020). Film opowiada historie syna i ojca, ktérzy wspdlnymi sitami
proébuja stworzy¢ gospodarstwo agroturystyczne na tle rolniczo-pasterskiego
pejzazu. W filmie gospodarstwo agroturystyczne nie jest wizualng atrakeja,
a ustalonym elementem narracji. Barbagia jest najprawdopodobniej uwazana
za straznika tradycji, nawet w oczach rodzimych filmowcéw. Nowa Fala
Sardynska proponuje ukazanie wszystkich pejzazy Sardynii, nie tylko jako
letniego kurortu czy ziemi pasterzy, ale tez jako krainy kontrastow, z wieloma
historiami do opowiedzenia, nawet je$li te historie sg czesto smutne®.

»  Zob. ibidem, s. 88-91.
26 Zob. ibidem, s. 45-47.

2025 Zatacznik Kulturoznawczy « nr 12



SARDYNIA — WYSPA KONTRASTOW

Dla rezyser6w Nowej Fali Sardynskiej”” morze nie stanowi jedynie tla filmu,
a ma wymiar symboliczny i dotyczy przede wszystkim zerwania z heteroste-
reotypami na temat Sardynii, ktdrej obraz przez lata byt pielegnowany jako
przykltad wyspy niedostepnej, dzikiej i naznaczonej pietnem bandytyzmu oraz
vendetty. Sandro Bernardi pisze, ze krajobraz jest nie tylko samodzielnym
bytem, ktory nalezy podda¢ analizie, ale réwniez przedmiotem do$wiadcza-
nia w geografii, a zeby go zrozumie¢, nalezy przeanalizowa¢ kulture danego
regionu oraz sposob zagospodarowania krajobrazu w ciggu lat*®. Natomiast
Myriam Mereu twierdzi, Ze rezyserzy do lat 9o. sugerowali niemal catkowite
usunigcie krajobrazu nadmorskiego z pamigci zbiorowej*. By¢ moze dlatego
w nowym kinie sardynskim tworcy decyduja si¢ na jego obecnos¢. Morze jest
elementem krajobrazu, ktory ma silng wiez z postaciami kobiecymi: w filmach
rozgrywajacych si¢ na Sardynii to gléwnie mlode kobiety i dziewczeta patrza
na morze, tak jak osiemnastoletnia bohaterka filmu ...con amore, Fabia (rez.
Maria Teresa Camoglio, 1993) oraz mata Alicja z krétkometrazowego filmu
Petera Marciasa (Sono Alice, 2005)*. Marzeniem Fabii, bohaterki pierwszego
filmu, jest wyprowadzka z Sardynii, aby zrealizowa¢ rzezbiarskie pasje. Kilka
scen w filmie zostalo zrealizowanych nad morzem. Fabia samotnie jedzie
na wybrzeze na motorowerze. Kadr ukazuje jg przy brzegu, gdy bohaterka
obserwuje ogrom morskiej przestrzeni. Morze nie reprezentuje miejsca wy-
poczynku, ale rozmoéwcee, z ktérym dziewczyna po cichu dialoguje i ma-
rzy o wolnoéci. Stanowi ono bardziej przestrzen poetycka niz narracyjng®.
Natomiast w krétkometrazowym filmie Petera Marciasa jest synonimem
straty dla mlodej bohaterki, Alice. Siedzi ona na skatach i na prézno czeka na
powrdt ojca, prawdopodobnie zaginionego podczas wyprawy na ryby. Szum

7 Zob. M. Mereu, La reppresentazione del mare, [w:] Know the sea to live the sea. Conoscere
il mare per vivere il mare, Atti del Convegno, Cagliari-Cittadella dei Musei, Aula Coroneo,
7-9 marzo 2019, S. 436.

% Zob. S. Bernardi, Il paesaggio nel cinema italiano, Venezia 2010, s. 16.

» Myriam Mereu analizuje kilka filméw Sardynskiej Nowej Fali, w ktorych krajobraz
nadmorski jest obecny i nie stanowi jedynie dekoracyjnego tla, lecz pelny jest symbolicznych
znaczen. Zob. M. Mereu, op. cit., s. 435-456.

3 Zob. ibidem, s. 439.

31 Zob. S. Bernardi, op. cit., s. 62.
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fal pozostaje w tle nawet wtedy, gdy morza nie wida¢, $wiadczac o bliskiej
wiezi morskiego zywiolu i tesknego spojrzenia Alice®.

W niektoérych filmach sardynskich rezyseré6w morze jest nie tylko prze-
strzenig fizyczng, lecz takze przyjmuje role bohatera. Spotkanie z nim wy-
woluje bardzo silne emocje u postaci, zardwno dorostych, jak i dzieci. Tak
dzieje si¢ w filmach Salvatore Mereu. W 2003 roku rezyser nakrecit krétko-
metrazowke Mare (Morze), ktéra nastepnie stala sie czescia jego pelnome-
trazowego debiutu Ballo a tre passi (Three-Step Dance, 2003). Morze petni
wiele funkcji na poziomie dramaturgicznym oraz stanowi element fabuly
wypelniony symbolami®. Zobaczy¢ morze - oto marzenie modych bohateréw
filmu. Kilkuletni i kilkunastoletni chlopcy nigdy nie opuscili swojej wioski
w centrum Sardynii. Podczas podrdzy na wybrzeze pytaja: ,,jak wyglada
morze”? Uwazajg je za co$ zagadkowego, zakladajac, Ze morze to wielki staw
wypelniony bialym piaskiem. W koncu docieraja do morza i przygladaja si¢
mu niepewnie, zachowujac dystans. Jedyny z nich, ktéry posiada stréj ka-
pielowy (wcigz z metka), w nadmiarze emocji zaczyna plakac i wskakuje do
wody. Na koniec tej czesci czterech chlopcodw bawi sie na brzegu, a ich krzyki
zlewajg si¢ z szumem fal i wiatru. Piaty chlopiec przyglada sie calej scenie
z nostalgicznym blyskiem w oku, tak jakby cale zycie tesknil za czyms, czego
nigdy nie widzial. Po krétkiej przygodzie nad morzem bohaterowie wracaja
do swojego pasterskiego $rodowiska.

Drugim momentem, kiedy widzowi ukazane zostanie morze, jest ten,
gdy na ekranie pojawia si¢ plaza pelna turystow w epizodzie ,, Lestate (Lato)”.
Mereu decyduje si¢ na ptynne przejscie uje¢ z centralnej pasterskiej czesci
wyspy na morze. W jednej chwili mamy do czynienia z gorskim krajobrazem
Barbagii, gdy Michele wypasa owce, a po chwili przenosimy sie do scenerii
plazowej, gdzie bohater dostarcza towary spozywcze do jednego z baréw, pod-
czas gdy na plazy odpoczywaja turysci. W filmach Salvatore Mereu morze nie
tylko jest nowo odkrytym miejscem, lecz takze wyraza silne emocje postaci
oraz jest Swiadkiem ich dojrzewania. Dzieci w réznym wieku, ktére dopiero
co zobaczyly wielka wode, czujg, ze zaszla w ich Zyciu ogromna zmiana,
poruszajaca ich wyobraznie emocjonalng. Kontrast krajobrazéw jest celowy
i wynika z dazenia do ukazania réznych twarzy Sardynii.

2 Zob. M. Mereu, op. cit., s. 439.
33 Zob. ibidem, s. 437.
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Po latach konstruowania stereotypowego krajobrazu, gléwnie central-
nej Barbagii, kojarzonej z przemoca i bandytyzmem, oraz tworzenia wize-
runku bezludnego ladu przez spojrzenie rezyserdéw ,,spoza wyspy’, rodowici
Sardynczycy probuja zerwac z pejzazem wyobrazonym. W swoich filmach
pokazuja pejzaze miejskie i nadmorskie, cho¢ wystepuja tam rowniez krajo-
brazy gorskie i Srodowisko rolniczo-pasterskie. Niewatpliwie pejzaze filmowe
sa znakami czy symbolami kultury sardynskiej. Nowa Fala Sardynska w kinie
przejawia silne cechy tozsamosci regionalnej, a co za tym idzie, podkresla miej-
sce akgji filmow i stara sie walczy¢ z pejzazami stereotypowymi, utrwalonymi
w kinie do lat 9o. Filmy rezyseréw sardynskich §wiadcza o ich umiejetnosci
patrzenia i opowiadania o krajobrazie, ktory wykracza poza identyfikacje
z regionalnymi cechami przypisywanymi wyspie.
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Sardynia - wyspa kontrastéw. Rola pejzazu w wybranych filmach
kinematografii wtoskiej

Lokalny krajobraz stanowi wazny element kina sardynskiego. Bez wzgledu na to, czy
rezyserzy decyduja si¢ na pejzaz gorski czy nadmorski, stanowi on rodzaj ekspresji, ktorg
kino sardynskie reprodukuje i wciela w swdj system wypowiedzenia. Pejzaz filmowy
pelni tu funkcje zasadnicza, bez niego opowiadane historie nie bylyby tak wiarygodne.
Mimo ze mowa o pejzazu wyspiarskim, trudno méwi¢ w kinie sardynskim o pejzazu
$rodziemnomorskim petnigcym role dekoracji. Wrecz przeciwnie, krajobraz filmowy
w analizowanych filmach odgrywa istotna role, stajac si¢ nierozerwalnym tlem dziatan
bohateréw. I cho¢ w wielu filmach rezyseréw wloskich (lecz nie sardynskich) jest to
pejzaz wyobrazony, to z pewnoscia pejzaz sardynski wytwarza odpowiedni nastréj dla
opowiadanych historii. Rezyserzy sardynscy staraja sie dekonstruowa¢ stereotypowe
wyobrazenia o wyspie, wprowadzajac chociazby rdézne typy pejzazy filmowych (gorski,
nadmorski, rolniczo-pasterski lub mieszany), stanowigce wspotczesne znaki ich tozsamosci
regionalnej. W filmach kreconych na Sardynii do lat 8o., wyspa byta zwykle przedstawiana
przez utarte stereotypowe klisze, z nuragami i wielowiekowa roélinnoscia - byta kraina,
w ktorej czas zdawat sie sta¢ w miejscu. Dzika natura dobrze nadawata sie do przeksztalcenia
w Dziki Zachéd (Far West Sardo) zamieszkany przez pasterzy, bandytéw, rybakéw i kobiety
w czerni. Dopiero w latach 9o., wraz z pojawieniem si¢ nowej grupy rezyseréw urodzonych
i wychowanych na Sardynii, kino staralo si¢ obala¢ te uproszczone obrazy myslowe
i rozpoczal si¢ zupelnie nowy rozdzial w historii kina tego matego wloskiego regionu.

Stowa kluczowe: pejzaz filmowy, Sardynia, kino sardynskie, Barbagia, Costa Smeralda

Sardinia — an Island of Contrasts. The Role of Landscape
in Selected Italian Films

Thelocal landscape is an important element of Sardinian cinema. It does not matter whether
the directors opt for a mountainous or coastal landscape, it represents a type of expression
that Sardinian cinema reproduces and incorporates into its system of denunciation.
The cinematic landscape has an essential function here; without it, the stories told would not
be as credible. Despite the fact that we are talking about an insular landscape, in Sardinian
cinema, it is difficult to speak of the Mediterranean landscape acting as a mere decoration.
On the contrary, the cinematic landscape in the analyzed films plays an important role,
becoming an inseparable background for the actions of the characters. And although
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in many films by Italian (but not Sardinian) directors it is an imaginary landscape, the
Sardinian landscape certainly creates the right ambience for the stories being told. Sardinian
directors, on the other hand, try to deconstruct the stereotypical images of the island by
introducing, for example, different types of cinematic landscapes (mountainous, coastal,
agricultural-pastoral or mixed), which are contemporary signs of their regional identity.
In films shot in Sardinia up until the 1980s, the island was usually depicted through the
usual stereotypical clichés, with nuraghes and centuries-old vegetation, a land where time
seemed to stand still. The wilderness was well suited to being transformed into a Wild
West (Far West Sardo) inhabited by shepherds, outlaws, fishermen and women in black. It
was not until the 1990s, with the emergence of a new group of directors born and raised in
Sardinia, that cinema sought to overturn these simplistic mental images and a whole new
chapter in the cinema history of this small Italian region began.

Keywords: landscape, Sardinia, Sardinian cinema, Barbagia, Costa Smeralda
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