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Nie jest pewne, czy Kubrick, filmujac posiadios¢ Lyndonéw, Castle Hackton
(za realny obiekt postuzyl mu Castle Howard), mial w pamieci stynny obraz
Wivenhoe Park Johna Constable’a z 1816 roku. Wiele na to wskazuje, ale podo-
bienstwa miedzy obiema sytuacjami percepcyjnymi, ktére daja sie zaobserwo-
waé, moga tez wynikac z szeroko rozumianych zasad psychologii percepcji'.
Ostatnie wytlumaczenie nie wychodzi jednak poza ogélniki i gubi to, co w tym
wypadku najwazniejsze. Otz — jak przyznawal Ernst H. Gombrich - ,,ma-
larstwo Constable’a ma z pewnoscig wiecej wspdlnego z fotografig niz prace
kubisty czy $redniowiecznego mistrza™. Z niezwykla precyzja, chcialoby si¢
doda¢, ujmuje i odzwierciedla proporcje istniejace w realnym $wiecie. Nie jest
wszakze iluzjg tegoz swiata. Co najwyzej go przypomina, w czym Constable,
jak wiadomo, upatrywal celu malarstwa. Asumpt do sformutowania tego
pogladu dato mu obejrzenie londynskiej dioramy?, ktéra zrobila na nim duze

' Zob. Ch. Mikunda, Kino spiiren. Strategien der emotionalen Filmgestaltung, Wien
2002, s. 25 i nast.; .J. Gibson, Die Wahrnehmung der visuellen Welt, aus dem Amerikanischen
ibertragen von V. Schumann, Weinheim-Basel 1973, s. 276 i nast.; E.B. Goldstein,
Wahrnehmungspsychologie. Der Grundkurs, aus dem Amerikanischen tibersetzt von G. Plata,
deutsche Ausgabe hrsg. von H. Irtel, Wiirzburg 2008, s. 185-213.

> E.H. Gombrich, Sztuka i ztudzenie. O psychologii przedstawienia obrazowego, thum.
J. Zaraniski, Warszawa 1981, s. 41.

3 Zob. ibidem, s. 43; D. Hockney, M. Gayford, Historia obrazéw. Od $ciany jaskini do
ekranu komputera, thum. E. Hornowska, Poznan 201y, s. 311-313.
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wrazenie, jakkolwiek ze wzgledu na konstytutywny dla niej element ,,fudzenia”
odmodwil jej miana sztuki*.

Niewykluczone, ze dzi§ angielski malarz uzylby innego stowa. Tak przy-
puszczal Gombrich i jego zdaniem brzmialoby ono ,,sugerowac”, jako ze
bardziej niz do pamieci odwotuje si¢ do percepciji. ,Malarz - pisat austriacki
historyk sztuki — nie moze skopiowaé natury zalanej stoncem murawy, ale
moze ja zasugerowac. Sposob, w jaki to zrobi, w kazdym konkretnym przy-
padku pozostaje wytacznie jego tajemnicg [...]. I odcyfrowanie tej tajemnicy
wymaga nie lada wysitku analitycznego. Wyrobiony odbiorca musi przepro-
wadzi¢ caly szereg eksperymentéw wizualnych, by dostrzec niejedng nieoczy-
wisto$¢ w tym, co na pozor wydaje si¢ proste.

Fotograf nie transkrybuje przeciez natury - zdjecie nie jest sama natura,
abez mozolnego wysitku nie mozna odda¢ nawet najmniejszego jej fragmentu,
by natychmiast nie zgubi¢ najbardziej podstawowych niuanséw wygladow
rzeczy i tréjwymiarowej glebi. Podobnie jak malarz, musi on eksperymento-
wac i szuka¢ wlasciwych schematéw obrazowania, wybiera¢ najlepsze sytuacje
percepcyjne, ktore oddadza jego zamysty tworcze. Mozna by zatem powiedzied,
ze miejsce, do ktérego Constable doprowadzil swe poszukiwania, stanowito
punkt wyjscia dla pracy podjetej przez Kubricka. Nie jest to rownoznaczne
ze stwierdzeniem, ze fotografia filmowa zastgpita malarstwo lub ze wchloneta
w siebie wszystkie jego zalety i osiggniecia. Byloby to niczym nieuzasadniona

+ Zob. D. Hockney, M. Gayford, op. cit., s. 311. W tym kontekscie tatwiej zrozumie¢,
dlaczego po latach Gombrich zalowal, ze w tytule angielskiego wydania swojej ksiazki Art
and Illusion wybrat stowo ,,ztudzenie”. W rozmowie z Didierem Eribonem tak wspominat
geneze tegoz wyboru: ,,Cykl wyktadow [ktory stanowit podstawe dla ksigzki - K.K.] nazwatem
Swiat widzialny a jezyk sztuki. To byt rodzaj lingwistyki obrazu. Ow pierwotny tytul powinien
pozostac takze tytutem tej ksiagzki. Uwazalem go za dobry, ale wydawca si¢ uparl, bo zdawat
mu si¢ zbyt dlugi. Chcial mie¢ krétszy, w ktérym powinno wystepowac stowo »sztuka«. Tak
wiec wypisatem sobie na kartce papieru dlugg liste kombinacji stownych - [m.in. - K.K]
Sztuka i natura, Sztuka i widzenie — i poprositem mego przyjaciela [Karla R. - K.K.] Poppera
o rade; zaproponowal mi tytul Sztuka i ztudzenie. I to jest ten tytul, ktorym w konsekwencji
opatrzylismy tekst. PézZniej czesto tego zalowalem. Gdyz ludzie wychodzili z zalozenia, ze
chodzi mi tylko o to, iz sztuka wytwarza iluzje. Takie jest Zycie — nikt nie czyta podtytutu
ksigzki: O psychologii przedstawienia obrazowego”. E.H. Gombrich, Die Kunst, Bilder zum
Sprechen zu bringen. Ein Gesprdch mit Didier Eribon, aus dem Franzosichen tibersetzt von
J. Kalka, vom Autor durchgesehene und erweiterte Ausgabe, Stuttgart 1993, s. 83-84.

5 E.H. Gombrich, Sztuka i ztudzenie..., op. cit., s. 43.
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przesadg. Prawda jest prostsza: zmienily sie technika wizualizacji i sposoby
»sugerowania”. Zmiana ta nie polegata jednak na pdjéciu w strone ,jezyka
pikturalnych symboli™, co stanowiloby dla medium filmu, opartego na za-
sadzie ,0stroéci — nieostrosci”, artystyczny i techniczny regres, lecz starala sie
zachowac wszystkie aspekty konkretnych wygladow rzeczy, tak troskliwie
wypracowywanych w historii europejskiego malarstwa, poczynajac od form
i modelunku kolorystycznego tych rzeczy, ich najsubtelniejszych odcieni,
a koniczgc na trudnym do uchwycenia wrazeniu calosci.

Stad tez widoki Castle Hackton w Barrym Lyndonie sg starannie zakom-
ponowane, za kazdym razem odmiennie zwaloryzowane, utrzymane w in-
nych proporcjach i tonacjach barwnych, $cisle zaleznych od rozwoju akeji.
Te ostatnie dobrze wpisuja si¢ w zaproponowane przez Jana Bialostockiego
pojecie modusu, ktére odrdzniat on od pojecia stylu charakterystycznego dla
danego artysty:

O ile jeden artysta nie moze, chyba ze stara si¢ oszukac krytyke, tworzy¢ w ob-
cym sobie osobiscie lub swej epoce stylu, dlatego ze cechy stylowe, ktore dla nas
moga by¢ wyraznie widoczne z duzej perspektywy historycznej, przez niego
samego moga by¢ wrecz nieuswiadamiane (i na ogét tak bywa), o tyle ten sam
artysta moze pracowaé w réznych modi. W jednej pracowni i w wyobrazni
jednego tworcy powstawad mogg dzieta noszace wprawdzie znamiona jednego
stylu, lecz utrzymane w réznych tonacjach’.

¢ Ibidem, s. 287. Gombrich, chcac sie przekonad, jak daleko siegaly eksperymenty samego
Constable’a, poprosit ,,[...] jedenastoletnig dziewczynke o skopiowanie akwarelami repro-
dukcji Wivenhoe Park [...]. Jej kopia — kontynuowat — okazala sie skrupulatnym wyliczeniem
najwazniejszych watkéw obrazowych, tych zwlaszcza, ktore interesujg dzieci — narysowata
wiec krowy, drzewa, fabedzie na stawie, plot oraz dom za stawem. Nie uwzglednila lub zlek-
cewazyta przeksztalcenia, jakim te rodzaje przedmiotéw ulegaja przy zmianie kata patrzenia,
oé$wietlenia lub oddalenia. Stad dom jest znacznie wiekszy niz na obrazie Constable’a, fabedzie
za$ — wrecz olbrzymie. L6dZ i most, w kartograficznym ujeciu z gory, zostaly pozbawione cech
charakterystycznych. Widoczne sa pnie wszystkich drzew, plot za$ biegnie réwnolegle z dolng
krawedzig rysunku, po czym zakreca w niezwyktej wypadkowej wyskalowanego modelu
i widoku perspektywicznego. Kazdy przedmiot ma wtasny kolor lokalny, staw jest niebieski,
faka - zielona, a ich odcienie wynikaja raczej z niecierpliwo$ci i nieuwagi niz intencji malej
malarki”. Ibidem.

7 J. Bialostocki, Styl i modus w sztukach plastycznych, [w:] idem, Sztuka i mysl huma-
nistyczna. Studia z dziejéw sztuki i mysli o sztuce, Warszawa 1966, s. 81. W dalszym toku
wywodu autor wyjasnia, ze ,,francuska teoria sztuki XVII i XVIII w. szta za muzyczng teorig
tonacji” i ze koncepcje starozytnych tonacji muzycznych ,[...] wprowadzit w swym stynnym

Zolgcznily -+ www.zalacznik.uksw.edu.pl



KRZYSZTOF KOZLOWSKI

W pojedynczym filmie fabularnym mozliwo$¢ zmiany tonacji barwnej jest
oczywiscie duzo wigksza niz w malarstwie, poniewaz ta nie jest ograniczona
do jednego kadru ani nie musi pozostawa¢ w jednej i tej samej stylistyce.
Wielos¢ kadréow nie pociaga tu za sobg zmiany stylu, swoistego charakteru
pisma filmowego. Charakter ten pozostaje rozpoznawalny ze sceny na sceng,
a takze w innych dzielach tego samego tworcy. Innowacje stanowi¢ moze co
najwyzej wykorzystanie muzyki w funkcji uzupetniajacej badz tez kontra-
punktujacej obraz. Wyjasnia ona wowczas intencje wykorzystywanego pejzazu
i wskazuje na jego ukryte znaczenie, jak to si¢ dzieje na przyklad w scenie,
w ktorej hrabina Lyndon (Marisa Berenson), udawszy si¢ na spacer ze swym
synem wicehrabig Bullingdonem (Leon Vitali) i wielebnym Samuelem Runtem
(Murray Melvin), odkrywa potajemng schadzke meza.

Scena zaczyna si¢ widokiem Castle Hackton (u. 512)%. Jest pogodny sto-
neczny dzien. Klebiaste biale chmury wiszg nisko nad rezydencjg Lyndondw.
Swiergot ptakow i odglosy natury zdaja sie zaprzeczaé wczesniejszej scenie,
zakonczonej zblizeniem smutnej twarzy gléwnej bohaterki (u. 511). Nastepne
ujecia po widoku Castle Hackton zostaja wzbogacone przyjemnym powiewem
wiatru, ktory porusza galezie drzew i poklada na wodzie przybrzezne trzciny
(u. 513). Widoczne w kadrze postaci delektujg sie cisza i trwaja w milczeniu.
Przyjazng przechadzke przerywa niemal od razu zoom kamery na Barry’ego
(Ryan O’Neal), ktdry po drugiej stronie rzeki tkwi zatracony w pocalunku
ze stuzacy (u. 514). Ten sam szum wiatru, ten sam $wiergot ptakow, to samo
(nie)przyjemne popoludnie. Inna okazuje si¢ juz atmosfera zdarzen, co nieza-
wodnie podkresla wejscie muzyki w ujeciu 515. Jest to ten sam utwor muzyczny,
ktéry mozna bylo ustysze¢ zaraz po zawarciu matzenstwa przez Barryego
z lady Lyndon, a mianowicie fragment III cze$ci Koncertu wiolonczelowego
e-moll Antonia Vivaldiego®. Nim takze zostanie umuzyczniona scena pojed-
nania si¢ malzonkoéw, w ktérej to Barry zwyczajowym slowem ,,przepraszam”

liscie Nicolas Poussin, piszac do swego paryskiego przyjaciela i mecenasa Paul[a] Fréart de
Chantelou” (ibidem, s. 86). Notabene nie byl to jego oryginalny pomyst, jako ze inspiracje
zaczerpnal ,,z traktatu Istituzioni harmoniche Giuseppe Zarlin[a]” (ibidem).

¢ Numeracje uje¢ podaje za protokolem filmu. Zob. K. Koztowski, Stanley Kubrick.
Filmowa polifonia sztuk, Warszawa 2018, s. 441-451 (446).

o Dla §cistoéci nalezy dodac, ze ,,w rzeczywistoéci nie jest to utwor stynnego wloskiego
kompozytora, lecz aranzacja Vincenta d’Indy i Paula Bazalaire’a. Prawdziwe jest tylko to, iz
u podstawy tejze aranzacjilegta Sonata nr 5 e-moll (RV 40) Antonia Vivaldiego”. Ibidem, s. 264.
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sprobuje zado$¢uczynic swej zonie za liczne zdrady. Ostatnie ujecie tej sceny
wypelni jeszcze muzyka Vivaldiego (u. 527)*. Nie wystepuje ona tu w funkcji
kontrapunktujacej, lecz wzmacnia pozorny blask melancholijnie prezentuja-
cego si¢ Castle Hackton. Zlote, zmatowione $wiatlo popoludnia nie zapowiada
nowego poczatku, jest raczej wyrazem chwilowego bezruchu, zamrozenia
tego, co nieodwracalne.

Wykorzystywany przez Kubricka i Johna Alcotta tak réznorodnie widok
Castle Hackton - i to wcigz w tej samej sytuacji percepcyjnej znanej z obrazu
Constable’a - sprawia, ze kadr ten przeksztalca sie w catym Barrym Lyndonie
w niezwykle wazny lejtmotyw wizualny i funkcjonuje jak muzyczna wariacja
na jeden temat. Nie trzeba specjalistycznego wyksztalcenia, by zrozumie¢, ze
przeplyw obrazdw filmowych zageszcza si¢ teraz w sposob szczegélny i po-
zwala uchwyci¢ badz to pointe sceny lub sekwencji, badz to wizualng kadencje
okreslonego biegu zdarzen.

Trafnos¢ tego przypuszczenia potwierdzaja nastepne przywotania Castle
Hackton. Oto bowiem 6sme urodziny Bryana (David Morley) pointuje obraz
rezydencji Lyndonéw nocg, ktéremu po raz pierwszy w calym filmie towa-
rzysza radosne kompozycje w dur, tj. fragmenty Fiinf Deutsche mit Coda und
sieben Trios (D 9o) Franza Schuberta”. Wypetnia ona juz poczatek sekwencji
(u. 547 i nast.); wchodzi wraz z nowg scenerig, ale dynamiki nabiera ponow-
nie w chwili, gdy maltzonkowie prowadza ciggniony przez baranki powozik
z synem (u. 553). Ten sam pojazd i ten sam zaprzeg, ktoéry pdzniej stanie sie
jego karawanem (u. 687). Wczesniej jednak, nim odbedzie si¢ pogrzeb je-
dynego syna Barryego, pojawi sie widok Castle Hackton skapany w §wietle
wieczoru, z mglta unoszacy si¢ nad woda i pos¢pnym nawolywaniem ptaka
(u. 668). Narrator powie wowczas: ,,Wezwano lekarzy, lecz byli bezsilni z pod-
stepnym i niepokonanym wrogiem”. Wieczor, gdy tylko lekarze orzekli, ze

»stan chlopca jest tragiczny”, nie przynios! juz nadziei; byl niczym dzwon
wybijajacy godzing rozstania. Rozpacz po stracie syna wtracita lady Lyndon
w dewocje, a Barryego w pijanstwo. Jedno i drugie bylo jak spetnienie czar-
nego snu. Nie tak bardzo niespodziewanego jednak, skoro zapowiadal go

© Zob. ibidem, s. 446.

" Zob. ibidem, s. 262. Po raz drugi kompozycje te ,,[...] towarzyszg awansowi spotecz-
nemu gltéwnego bohatera, ktory podejmujac starania o tytul, staje sie gospodarzem uczt dla
arystokratow [...]”. Ibidem, s. 263.
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widok Castle Hackton okrytego mgla, cho¢ pojawit si¢ on jeszcze przed wy-
padkiem Bryana, zaraz po bojce z Bullingdonem i opuszczeniu matzonkéw
przez ,przyjaciol” (u. 636).

To nieustanne oscylowanie miedzy skondensowanym obrazem filmowym
(tj. lejtmotywicznie potraktowanym widokiem Castle Hackton) a dalszym
biegiem akcji bylo jej sSwiadomym intensyfikowaniem i metaforyzowaniem.
Doniosto$¢ tego zabiegu wida¢ najlepiej w drugim epilogu filmu (u. 777-786).
Poniewaz Barry zostal zmuszony przez Bullingdona do opuszczenia Anglii na
stale, lady Lyndon zyje ze swoim synem w rodowej rezydencji Castle Hackton.
Podpisuje weksle, ktore podsuwa jej zapobiegliwa rodzina. Za chwile zatwier-
dzi polecenie wyplaty renty dla swego me¢za, Redmonda Barry’ego. Scena
rozgrywa si¢ w milczeniu, towarzyszy jej tylko Trio fortepianowe Es-dur op. 100
Franza Schuberta — utwor, ktéry podmalowywat ich pierwsze spotkanie
w belgijskim Spa. Wowczas byty to dwukrotnie powtarzane takty poczgtkowe
(t. 1-66, 1-20, 1-57, 84-97), teraz taktow tych jest juz zaledwie 41, reszte zas
stanowi ponura koda (t. 187-212). Brzmi ona jak zamknigcie wieka trumny.
Nie ma juz ani miloéci, ani rodziny. Przy czym koniec historii Lyndonéw
réowny jest koncowi epoki. Inaczej niz w zakonczeniu powiesci Williama
Makepeace’a Thackeraya, ktory kazal gtéwnemu bohaterowi doprowadzi¢
swe wspomnienia az do roku 1811* - tutaj jest rok 1789.

Film Kubricka nie byl satyra na powies¢ lotrzykowska. Intencja angiel-
skiego pisarza zostala zatem skorygowana. Zmienit si¢ nadto modus wy-
powiedzi artystycznej. Kubrick $wiadomie wybral elegie. I tym razem na
poczatku sceny pojawil sie wazny lejtmotyw: widok Castle Hackton (u. 777)
pod ciezkimi deszczowymi chmurami i przy nastrajajacej powagg kolorystyce,
z akcentem wysokich zwienczonych fioletem trzcin. To czas pokuty i oczeki-
wania, a przede wszystkim - smutku. Tonacja obrazu waloryzuje poczatkowy
sens muzyki, ktéra w Spa zdawala si¢ zapowiada¢ uroki wspélnego zycia.
O tym, ze byly to tylko ztudzenia, lady Lyndon wie z cala pewnosciag dopiero

2 Swoje pamietniki Barry Lyndon spisywal w londynskim wiezieniu Fleet Prison
(Wiezienie Floty), w ktorym zakonczyl zycie z powodu delirium tremens i ktére oficjal-
nie zburzono w 1846 roku (nb. wydana w 1844 roku powies¢ juz informuje o tym fakcie).
Zob. W.M. Thackeray, Barry Lyndon, ttum. P. Kus, Zakrzewo 2017, s. 429. Akcja powiesci
rozcigga sie na lata ok. 1760-1811, czyli trwa dluzej niz potwiecze. Zob. Th.A. Nelson, Kubrick.
Inside a Film Artist’s Maze, Bloomington 2002, s. 167.
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dzisiaj. Nie daje jej to jednak pocieszenia, nadal jest zrozpaczona. Cierpi tak,
jak cierpiata dotgd®.

Wizualnym lejtmotywem Castle Hackton Kubrick spigt - jak klamrg -
wazne odcinki akcji. To, ze wykorzystal w tej funkcji widok natury ze staran-
nie wkomponowang w nig budowla, bylo z pewnoscig rezultatem si¢ggniecia
w filmie po materi¢ historyczna, ale wynikato tez ze zrozumienia zmian,
jakim podlegat w XVIII wieku krajobraz, a w szczegolnos$ci angielska sztuka
ogrodowa. Wszak od czaséw Williama Kenta - ktérego Horace Walpole wy-
chwalal w swym Essay on Modern Gardens, piszac, ze ,Mahomet wyobrazit
sobie jedno Elizjum, Kent stworzyt ich wiele™* - Anglia i na tym polu byta
niekwestionowang potega. Gombrich zobaczyt w Kencie tworce ,,parku kra-
jobrazowego” jako idealnego tla ,dla swych palladianskich willi™. Przede
wszystkim jednak kogos, kto - jak wielu innych angielskich architektéow -
inspirowat sie malarstwem pejzazowym Claude’a Lorraina™.

Z kolei Valentin Hammerschmidt i Joachim Wilke, omawiajac historie
angielskich ogrodéw, byli zdania, Ze jest ona

[...] historia nieustannie zmieniajacego sie stosunku czlowieka do przyrody.
W ogrodzie odradza si¢ ludzka tesknota za rajem, ale daje tez zna¢ bojazn czlo-
wieka przed naturg i jego zyczenie, by nad nig zapanowaé. Ogrod jest wiec nie
tyle $wiatem w pomniejszeniu, ile wyrazem ludzkiego obrazu natury, obrazu,
w ktorym kazdorazowo odstania sie samo$wiadomos¢ cztowieka. Innymi stowy,
to, co on sam rozumie przez pojecie natury.

¥ Thackeray dal temu wyraz w swej powiesci: ,Nie zgodzila si¢ na spotkanie z synem
[tj. wicehrabig Bullingdonem - K.K.] i gotowa byta pas¢ w ramiona Barry’ego, ktérego wcigz
uwielbiata. Nie data jednak rady, bo jej meza zaczeto po incydencie [awantura w pijalni wod -
K.K.] wozi¢ od wigzienia do wiezienia [...]”. W.M. Thackeray, op. cit., s. 429.

1 Cyt. za: E. Panofsky, Ideowe poprzedniczki chtodnicy Rolls-Royce’a, ttum. M. Murdzenska,
[w:] Studia z historii sztuki, wybral, oprac. i opatrzyt postowiem J. Bialostocki, Warszawa 1971,
S. 344.

5 E.H. Gombrich, O sztuce, ttum. M. Doliniska et al., Warszawa 1997, s. 461.

1 Ibidem. ,[...] Lorrain - pisal Gombrich - jako pierwszy otworzyt ludziom oczy na
wysublimowane piekno przyrody i przez blisko wiek po jego $émierci podréznicy zwykli
oceniac rzeczywisty krajobraz wedlug standardéw malarza. Jezeli pejzaz przypominatl wizje
artysty, uwazali, ze jest piekny i urzadzali tam piknik. Zamozni Anglicy posuneli sie jeszcze
dalej, wzorujac ogrody w swych posiadtoéciach na obrazach Lorraina. W ten sposob duza
czes$é przepieknego angielskiego krajobrazu powinna nosi¢ podpis francuskiego malarza,
ktory osiadt we Wloszech i realizowal program Carraccich”. Ibidem, s. 397.

Zolgcznily -+ www.zalacznik.uksw.edu.pl



KRZYSZTOF KOZLOWSKI

Cho¢ dla dzisiejszych ludzi jest to rzecz oczywista, postrzeganie krajobrazu
w kategoriach estetycznych i delektowanie si¢ nim to wzglednie nowy fenomen.
Natura rozwazana jako co$ wolnego od myslenia pragmatycznego musiata
zosta¢ dopiero odkryta”.

Nic dziwnego zatem, ze w filmie Barry Lyndon Kubrick postanowil p6js¢
ta samg drogg. Wykorzystal w nim zaprojektowane w I potowie XVIII wieku
tereny ,,posiadlosci Stourhead w hrabstwie Wiltshire™: z mostem, panteonem,
$wiatynig Flory i znajdujaca si¢ powyzej na wzgorzu $§wiatynig Apollina.
Ograniczyl sie do trzech obiektow. W scenie rozmowy Barryego z matka
(Marie Kean), odbywajacej si¢ na kamiennym moscie (u. 560-565), dwa razy
pojawia si¢ w tle wzorowany na Villi Rotonda panteon i mniej efektowna
$wigtynia Flory. Kompozycja kadréw Kubricka jest nastawiona na wyekspo-
nowanie urody krajobrazu, w sposobie filmowania wyraza si¢ statycznos¢,
ktora dyskretnie przypomina historyczny szkic A View of Stour Head in the
Country of Wiltshire the Seat of Henry Hoare Esq. [The Lake and Pantheon]
Frangois Vivares'a (1709-1780) z 1777 roku oraz wcze$niejszg o rok od tegoz
szkicu akwarele View of the Pantheon from across the Lake in Stourhead
Coplestone’a Warre’a Bampfylde’a (1720-1791). Szczegdlnie to pierwsze przed-
stawienie pozostaje w oczywistej relacji do wizualnego rozwigzania Kubricka.
I tu, i tam na pierwszym planie znajduje sie palladianski most.

Ten sposob fotografowania bedzie charakterystyczny dla calego filmu.
Kubrick pokaze obiekty architektoniczne od ich najbardziej reprezentacyjnej
strony. Nie bedzie szukal nietypowych katéw widzenia kamery, lecz wyko-
rzysta symetri¢ i zasady proporcji, by z rozmystem umiesci¢ na obrazie rzeczy
i ludzi. Nie ulega watpliwosci, Zze wzorcowa pozostawala dlan sytuacja per-
cepcyjna, ktérg z calg wyrazisto$cig ukazuje Wivenhoe Park, i ze rzemiosto
oraz tworczy duch Constable’a patronowaty Kubrickowi w kazdym ujeciu.
Podobnie jak angielski malarz, Kubrick moéglby powiedzie¢, ze ,wielkg wada
dzisiejszych czasow jest brawura, zrobienie czego$ przekraczajacego granice

7 V. Hammerschmidt, J. Wilke, Die Entdeckung der Landschaft. Englische Gérten des 18.
Jahrhunderts, Stuttgart 1990, s. 9. Ttumaczenie wlasne.

¥ E.H. Gombrich, O sztuce, op. cit., s. 461.

¥ ,Malowidla” wprojektowane przez architektow w ogrody i parki byly czescia strategii
tworczych. Zadanie obserwatora stanowito odnalezienie wla$ciwego punktu widzenia, z kto-
rego mogt oceni¢ perfekcje kompozycji. Zob. Ch. Mikunda, op. cit., s. 94-95.
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prawdy™°. Interesowaly go rzeczy, ktére moégl zobaczy¢ naocznie i ktérych
waloryzacja gwarantowala trwale rozwigzania formalne. Sztuka filmowa,
lubil mawia¢, powinna sta¢ potega obrazu: ,[...] odczuwam pewien rodzaj
glebokiego rozczarowania za kazdym razem, gdy film nie przedstawia na
ekranie niczego pigknego ani interesujacego wizualnie™.

Cale jego ceuvre bylo realizacja tej zasady, co w zadnym razie nie prowa-
dzito do wniosku, Ze unikal on rozwigzan nowatorskich. Szukanie ,,formy
bardziej pojemnej”, i to w ujeciu stricte awangardowym, nie byto mu catkiem
obce. Wida¢ to zwlaszcza w odniesieniu do sposobu, w jaki potraktowat
zagadnienie pejzazu komponowanego. Geneze tegoz pejzazu wyjasnif tylez
zwiezle, co trafnie Jerzy Stempowski. W napisanej po francusku Ziemi ber-
netiskiej wywodzil:

Pierwsze wloskie parki, dzieto inzynieréw i architektow, podsunety im mysl

o plastycznosci natury, jej ulegloéci wobec reki artysty. Wreszcie to wlasnie

w tej epoce rozpowszechnila sie znajomoé¢ starozytnych poetéw bukolicznych,
zwlaszcza Wergiliusza i Owidiusza, ktdrzy opiewali nature tagodng i uczto-
wieczong. Owidiusz ukazat drzewa, ktore placza i niosg pocieche, wyglaszajg

przepowiednie lub ukrywaja pod korg zywe istoty skazane na pokute za grzechy
mitoéci. [...]

[...] wtrakcie tych przemian narodzita si¢ jedna z wielkich idei baroku - koncep-
cja uksztaltowania naturalnego pejzazu na nowo. W przeobrazonym krajobrazie

natura miata by¢ postuszna wyobrazni artysty, nasladowac sztuke, przemawia¢

do ludzi umownym jezykiem symboli i alegorii®.

I nieco dalej:

Malarstwo pejzazowe XVI i XVII wieku pozostawilo nam przewaznie krajo-
brazy urojone. Artysci pilne studiowali naturalne elementy krajobrazu: bu-
dowle, wody, drzewa, rosliny itp., nastepnie taczyli je tak, aby stworzy¢ catoéé
nasuwajaca wyobrazenie pogody, wspanialosci lub tez samotnosci, lub smutku.
Zasade, jaka ogrodnicy stad wysnuli, mozna by tak strescié: postugiwac sie

> E.H. Gombrich, O sztuce, op. cit., s. 495.
= §. Kubrick, Rozmowy, red. G.D. Phillips, ttum. M. Berowski, Warszawa 2014, s. 120.
22 ]. Stempowski, Ziemia bernetiska, ttum. i oprac. A.S. Kowalczyk, Warszawa 1990, s. 40.
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malowniczymi elementami istniejagcymi w naturze dla stworzenia calosci no-
wych i sugestywnych?.

Niezaleznie od calego bogactwa skojarzen i jawnie przywotanych tropow
w komentarzu Stempowskiego wazne dla dalszych rozwazan sg trzy rzeczy:
1. ,koncepcja uksztaltowania naturalnego pejzazu na nowo”, 2. ,,krajobrazy
urojone” i 3. idea, by ,,postugiwa¢ sie malowniczymi elementami istniejgcymi
w naturze dla stworzenia calosci nowych i sugestywnych”. Pierwszy i trzeci
postulat wydaja sie prawie tozsame. Odrdznia je aspekt sugestywnosci. W wy-
padku Kubricka miat on znaczenie decydujace, gdyz wlasnie sugestywnos¢
byla tym, co stalo w tle wyprobowywanych przezen zabiegéw tworczych.
Dla ich zilustrowania wystarczy si¢ odwola¢ do trzech reprezentatywnych
przykladow.

Pierwszy z nich dotyczy przekomponowywania krajobrazu, ktéry wiaze sie
z podrdzg. Scena rozgrywa sie zaraz po $lubie Redmonda z lady Lyndon.
Skiada sie z pigciu ujeé. Pierwsze z nich (u. 501) ukazuje dwa powozy w pla-
nie totalnym. Wyjasnienie, kto si¢ w nich znajduje, przynosza ujecia trzecie
i pigte. Czwarte koresponduje z drugim i pozwala zajrze¢ do wnetrza powo-
z6w. Z przodu podroézuje Barry Lyndon ze swg nowo poslubiong Zong, z tytu
Runt i syn hrabiny z pierwszego matzenstwa, wicehrabia Bullingdon. W tej
chwili nie ma znaczenia, o czym sie tutaj rozmawia, ani to, kto — jak powie
pasierb - jest ,,oportunista”, a kto cierpi, ,patrzac, jak rodzicielka si¢ o$mie-
sza”... Z punktu widzenia pejzazu liczy si¢ tylko jedno: przekomponowanie
krajobrazu. I tak w ujeciach drugim i czwartym pojawia si¢ ten sam odcinek
drogi, sfilmowany zostal jedynie na innej wysokosci, ale w trzecim i pigtym
zmienia si¢ calkowicie widok za oknem obu powozéw. Malzenstwu Lyndonéw
towarzyszy szaro$¢ pol i krople deszczu na szybach, wicehrabiemu i duchow-
nemu za$ zielono$¢ poli soczysta bujnosc¢ traw. Fakt, ze na zewnatrz s to dwa
zupelnie odrebne, przeciwstawne miejsca, nie budzi najmniejszych watpli-
wosci i wywoluje mocny kontrast. Ale nikomu to nie przeszkadza, zwlaszcza
widzowi, bo nie tym zaprzatnieta jest jego uwaga. Mozna by nawet dodac¢:
tak samo jest mu to obojetne, jak woznicom i podréznym obojetne sg owce,
ktdre w ujeciu czwartym wyraznie blokujg przejazd. W kazdym innym filmie
kostiumowym konieczne byloby zatrzymanie si¢. Tutaj jest inaczej. Powozy
jada dalej. Owce byly fantomem, dodatkiem, ozdobg krajobrazu; realnie ani

% Ibidem, s. 41.
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fikcyjnie nie istnieja, nie moga na nic wplyna¢. Odrealniajg cala scene, tak
jak odrealnilo jg arbitralne przeniesienie czerwonej draperii z pierwszego
powozu do drugiego. To chyba cos rzeczywistego, ale ktdz by si¢ o to klopotat.
Znow da sie to potraktowac jako wyposazenie sceny, bez jakiejkolwiek funkcji
semantycznej i referenciji.

Drugi przyklad jest nie mniej spektakularny, cho¢ wymaga od widza
nieco wiecej czujnosci, bo akcja toczy sie nader wolno. Uatrakcyjnia ja od-
jazd powozu w takt instrumentalnego fragmentu marsza nr 14 (Odo da lunge
armonioso suono) z IT aktu opery Idomeneo Wolfganga Amadeusza Mozarta.
Mowa o scenie, w ktorej Redmond Barry, nim zacznie wystepowac w roli
zawodowego hazardzisty, w przebraniu kawalera Balibariego (Patrick Magee)
opuszcza Prusy. Jest ona dluzsza o jedno ujecie od omoéwionej powyze;.
Przekomponowanie pejzazu dotyczy tu gtéwnie waloryzacji $wiatta o$wie-
tlajacego park otaczajacy rezydencje zajmowang przez protektora i opiekuna
mlodego szpiega, ktory prowadzil dotad podwojnag gre. Przebieg akeji prostszy
juz by¢ nie moze. Powdz czeka przed portykiem rezydencji kawalera, gotéw do
odjazdu. Brakuje tylko ,intruza”, ktory ograt w karty ksiecia Tybingi i ktérego
zamierzajg si¢ pozby¢ kapitan Potzdorf (Hardy Kriiger) i jego wuj, naczelnik
tajnej policji. Balibari, resp. Barry, wychodzi na zewnatrz. W pelnym stoncu,
ktérego chwile wczesniej nie bylo, acz — gwoli Scistosci — nalezaloby powie-
dzie¢: ,bylo”, tyle ze za domem i §wiecilo w innym kierunku. Teraz o$wietla
ono portyk i wpada do holu; jest jaskrawe, jak bywa latem. Powdz jeszcze nie
odjechal - stoi tam, gdzie stal. Ujecia trzecie, czwarte i pigte rozgrywaja sie
bez stonica. To pojawia si¢ na koniec sceny, w ujeciu szdstym, by jako sktadnik
ramy domkng¢ zdarzenie. Znéw jednak inaczej oswietla plan. Widoczne jest
bardziej z przodu, na portyku, i przyozdabia park. Przekomponowanie §wiatla
byto wiec celowe. Mialo dziata¢ sugestywniej, z wigksza intensywnoscig®*.

Trzecie przekomponowanie naturalnego krajobrazu, jesli trzymac si¢ po-
rzadku niechronologicznego w rozwoju akeji filmowej, odnosi si¢ do scen,
w ktérych Redmond uwodzi lady Lyndon. Nie sg to sceny, w ktorych wy-
stepuja opisane wyzej ,,niezgodnoéci’; ich specyfika wyraza sie w laczeniu
pejzazu z postaciami ludzkimi. Kubrick tak inscenizuje poszczegélne kadry,
by stalo sie jasne, ze chodzi tu wtasnie o wpisanie postaci ludzkich w znaczacy,

24 Nawiasem mowiac, Kubrick bardzo chetnie korzysta z tego rodzaju przekomponowania
w catym filmie. Zob. K. Koztowski, op. cit., s. 139 i nast.
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zgodny tonacyjnie i nastrojowo krajobraz. Nic dziwnego, Ze jest on tozsamy
z ogrodami i parkami albo tez z wyrdzniajacymi si¢ i pasujagcymi obiek-
tami architektonicznymi. Kubricka zainspirowaly zapewne obrazy Thomasa
Gainsborough. Rozpoznawalne s3g dwa malowidta tego malarza: The Hon.
Mrs. Thomas Graham (ok. 1775/1777) i Portrait of Mrs Mary Graham (lub
The Honourable Mrs Graham (1777)). Przewaza w nich doskonate zréwnowa-
zenie portretu i przypisanego don naturalnego tta. Zaden z tych elementéw
nie funkcjonuje osobno. W Barrym Lyndonie juz od pierwszego ujecia pre-
zentowana jest w ten sposob lady Lyndon. Zjawia si¢ ona w ogrodzie wraz
z calym ,orszakiem”, tj. towarzyszaca jej rodzing i domownikami®. Potem,
kiedy odchodzi od karcianego stolika, by zaczerpnaé powietrza, kryje sie
w podcieniu. Jest gteboka noc, kolor jej sukni i kapelusza z piérami doskonale
koresponduje ze swiattem ksiezyca, ktdre oswietla kolumny i kamienne ptyty
tarasu. Lady Lyndon wyglada, jak gdyby wystepowala na scenie operowe;j.
Domyst ten potwierdza si¢ w nastepnych dwoch ujeciach, kiedy przybliza sie
do niej Redmond, a scena konczy si¢ ich pocalunkiem. Aranzacja i wymowa
calo$ci sg wizualnie w pelni zrozumiale: krajobraz to aktywny uczestnik
zdarzenia.

Widac to jeszcze bardziej w kolejnych ujeciach. Jezioro, po ktdérym plywajg
todziami lady Lyndon i Redmond Barry, otoczone jest zmyslnie drzewami
i architekturg ogrodowa. Kompozycje kadréw wyrézniajg sie starannoscia
dopracowania szczeg6low. Podzialy poziome i pionowe, linie, male i duze
formy architektoniczne oraz kolorystyka znéw przywodza na pamie¢ naj-
prawdziwszg scene, bez mata Handlowski teatr na wodzie z Music for the
Royal Fireworks (HW'V 351). Scena zarysowuje si¢ tez w nastepnym ujeciu,
na spacerze zakochanych po tarasowych ogrodach, ktore opadajg ku wodzie
irzece (?). Kubrick tak zestraja ze sobg wszystkie elementy ujarzmionej reka
czlowieka natury, zeby nic nie wypadato nazbyt dziko, romantycznie. Lady
Lyndon i klasycyzujacy pejzaz widziany na ekranie to jedno i to samo. Jako

» Jak pisata Alina Kowalczykowa, ,,pejzaz uwazano za swoisty rodzaj malarstwa opi-
sowego |...]. Totez pejzaz wtedy tylko zyskiwal uznanie klasykow, gdy niejako zaprzeczal
swojej naturze, schodzac do roli tta dla rozgrywajacej sie akcji. [...] Stynny malarz A.D. Ingres
twierdzil, iz »tylko malarze historii s3 w stanie stworzy¢ piekny pejzaz«”. A. Kowalczykowa,
Pejzaz romantyczny, Krakow 1982, s. 11.
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kobieta jest jego czescia, a on wspolgra z rytmem jej afektow, zarazem po-
wscigganych i przezywanych.

Kazdy z przywolanych przykltadéw ujawnia ten sam zamyst tworczy,
ale w szczegdlnosci trzeci z nich oparty jest na zelaznych regutach XVIII-
wiecznego klasycyzmu, ktore ostatecznie dadzg si¢ wywies¢ z poprzednich
stuleci. Dwie z tych regut, liczba i waga, byly w XVII wieku ,,[...] zasada
muzyki jako obrazu porzgdku uczynionego rekg Boga, Boga, ktory - jak pisat
Hans Heinrich Eggebrecht w monografii o Heinrichu Schiitzu - pozostawat
celem wszystkich nauk i sztuk™®. W XVIII wieku ich funkcjonowanie sprze-
gnieto z mechanikg nieba wylozona przez Isaaca Newtona w Matematycznych
zasadach filozofii naturalnej (1687)”. Geometria ulegta tu ,uczasowieniu”,
a kategorie czasu i przestrzeni, jako absoluty realnego $wiata, przeksztat-
cily sie w ,,geometryczna scene™®, na ktdrej rozstrzygaja sie ludzkie losy. Jak
wyjasnia Michal Heller, ,,zasadniczy zragb Principiow sprowadza sie do tego,
by te scene wypelni¢ procesami fizycznymi i ich dynamika. W dynamice
Newton poszukuje argumentoéw, ktore by uzasadnily trafno$¢ odczytywania
struktury sceny™. Miat wiec racje Edmund T. Whittaker, uwypuklajac zna-
czenie tego nowego obrazu $wiata i sugerujgc generowane przezen implikacje
dla dwczesnej sztuki:

Ziemia i ciata niebieskie s3 [...] (zdaniem Newtona) umieszczone w nierucho-
mym pojemniku o nieograniczonej rozciaglosci, pojemniku, ktéry istnieje
i zawsze istnial niezaleznie od tego, czy byt obserwowany przez postrzegajace
umysty, czy tez nie, i niezaleznie od tego, czy cokolwiek i gdziekolwiek w nim si¢
znajduje. Jest on jak gdyby sceng wszystkiego, co si¢ wydarza w §wiecie fizycz-
nym. W kazdej chwili, kazde cialo materialne jest gdzie§ w nim umieszczone
i ma mozno$¢ przenoszenia sie z jednego miejsca do drugiego. Rozmiary tego
pojemnika sg nieskonczone, jego charakter jednorodny, jego budowa ciagta,
a geometria euklidesowa®.

H.H. Eggebrecht, Heinrich Schiitz. Musicus poeticus, Wilhelmshaven 1984, s. 39.
7 1. Newton, Matematyczne zasady filozofii naturalnej, ttum. S. Brzezowski, Krakéw

M. Heller, Bdg i geometria. Gdy przestrzer byta Bogiem, Krakow 2015, s. 275.

» Ibidem, s. 277.
5> ET. Whittaker, Od Euklidesa do Einsteina, thum. J. Maczynski, Warszawa 1965, s. 19.
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Kubrick, trudzac si¢ nad adaptacjg powiesci Thackeraya, ktdrej akcja
rozgrywala sie juz w czasach wojny siedmioletniej (1756-1763), nieomylnie
rozpoznal te zaleznosci. Z calg pewnos$ciag odpowiadal mu éwczesny, sce-
niczny charakter przestrzeni i czasu, tym bardziej Ze zamilowanie do regut
klasycystycznej estetyki ujawnialo sie w calej jego tworczosci. Barry Lyndon
nie byl przeciez wyjatkiem...
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Pejzaz komponowany. Kilka uwag o Barrym Lyndonie (1975) Stanleya
Kubricka

W XVIIiXVIII wieku Europe ogarnela pasja ogrodéw i parkéw. Malarze wypelniali nimi
wlasne plotna. Wivenhoe Park (1816) Johna Constable’a jest jednym z najdoskonalszych
przykladow tej praktyki artystycznej. W artykule wskazuje si¢ na to, ze Kubrick, filmujac
posiadto$¢ Lyndondw, Castle Hackton (Castle Howard), swiadomie odtwarzal podobna
sytuacj¢ percepcyjna. W sensie fotograficznym zaczynat swa prace tam, gdzie Constable ja
zakonczyl. Ale malarski schemat obrazowania Wivenhoe Park stal sie dlaii zarazem zacheta
do dalszych eksperymentéw wizualnych, ktore doprowadzity go do koncepcji filmowego
pejzazu komponowanego. Artykul przynosi oméwienie trzech reprezentatywnych
przykladow takiego pejzazu. Kazdy z nich odnosi si¢ do innego aspektu fabuly i oparty
jest na regulach XVIII-wiecznego klasycyzmu. Stosowanie tych regul nie byto jednak
zastrzezone dla Barry’ego Lyndona, widoczne jest tez w innych filmach Kubricka.

Slowa kluczowe: ogrody i parki, odkrycie krajobrazu, sytuacja percepcyjna, Wivenhoe
Park, Castle Hackton (Castle Howard), schemat obrazowania, idea komponowania
pejzazu, klasycyzm, W.M. Thackeray

The Orchestrated Landscape. Some Notes on Stanley Kubrick’s
Barry Lyndon (1975)

Europe in the 17th and 18th centuries was beset by a passion for gardens and parks, which
painters reproduced to fill their canvases with abandon. John Constable’s Wivenhoe Park
(1816) is one of the finest examples of this artistic practice. This article argues that Kubrick
was consciously recreating a similar perceptual context when filming the Lyndon estate,
Castle Hackton (Castle Howard). In photographic terms, Kubrick began his work where
Constable left off. Moreover, the painterly scheme of images relating to Wivenhoe Park
became for him at the same time an incentive for further visual experimentation, which
led him to the concept of an orchestrated cinematic landscape. Further, a discussion of
three representative examples of such a landscape is introduced - each relating to a different
aspect of the plot and based on the rules of 18th century classicism. The application of these
rules, however, was by no means exclusive to Barry Lyndon, but also manifest in Kubrick’s
other films.
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