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Kino na bardzo wczesnym etapie wyksztalcito sposoby manipulowania tym,
co naturalne, w tym takze krajobrazem, faczgc sie z innymi zinstytucjonalizo-
wanymi sposobami jego narratywizacji - powszechnymi w muzeach historii
naturalnej, a takze ogrodach zoologicznych czy na wystawach $wiatowych.
Na poczatku XX wieku filmy wykorzystywaly zwierzeta po to, by nada¢ kraj-
obrazom autentycznosci, symbolicznie je legitymizowac, ale i wprowadzi¢
potencjal atrakcji, a nastepnie narratywizacji — poprzez obecno$¢ nie-ludzi
kino zamienialo zatem krajobrazy w pejzaze. Dodatkowym skutkiem takiego
sposobu myslenia bylo wzmacnianie antropocentryzmu i imperializmu w po-
dejsciu do nie-ludzkiego i niezachodniego $wiata. Jest to szczegoélnie wyrazne
w tak zwanych wildlife films', czesto ukazujacych ekspedycje oraz polowa-
nia w odlegtych, nie do konca jeszcze rozpoznanych i ,ucywilizowanych”
krainach. Filmy te uwypuklaly napiecie miedzy tym, co naturalne, a tym,
co kulturowe, nie tylko ukazujac nature przefiltrowang przez dzialalnosé¢
czlowieka i jego $wiatopoglad, ale takze bezposrednio preparujac tzw. dzika
przyrode. Pojawialy sie filmy, ktére realizowano w prawdziwych lokacjach,
ale inscenizowano je i wpisywano w okre$lone schematy dramaturgiczne
i fabularne; pojawiaty si¢ réwniez filmy, ktére tworzyly scenerie umowne,
ale zyskujace na autentycznosci dzigki angazowaniu zwierzat pochodzgcych

' Kategorie te ttumaczy sie jako ,filmy przyrodnicze”, jednak w tekscie bede postu-
giwac si¢ sformutowaniem oryginalnym z literatury anglojezycznej oraz opisowym tluma-
czeniem ,filmy o dzikiej przyrodzie”, poniewaz polski oficjalny przektad nie uwzglednia
kluczowego komponentu zwigzanego z tzw. egzotyka.
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z danych terendw. Te dwie strategie okreslam, odpowiednio, jako fabulary-
zowanie oraz symulowanie krajobrazu.

Kulturowym aksjomatem jest dychotomia natury i kultury. Ta druga utoz-
samiana jest z czlowiekiem i jego dzialalnoscig, a zatem w antropocentrycz-
nym $wiatopogladzie warto§ciowana jest pozytywnie, pejoratywne znaczenia
niesie z kolei to, co naturalne, albo to, co z naturalnym zostalo - wlasnie
na plaszczyznie kultury — utozsamione, czyli wszelkiego rodzaju innos¢.
Skojarzenie z tym, co naturalne, jest tez narzedziem hegemonii kulturowej,
w ktorej grupy dominujace budujg swoja tozsamos$¢ i wyzszos¢ w opozycji.
Odbieranie zwierz¢tom $wiadomosci umozliwiato ustawienie ich ponizej
czlowieka w tancuchu pokarmowym. Na tej samej zasadzie nietkniety przez
cywilizacje krajobraz byl zagrozeniem, a wiec nierzadko stanowit przestrzen
eksploracji i testowania mozliwos$ci przez (bialego) czlowieka. Natura sama
w sobie jest figurg dyskursywng lub tworem kulturowym. Donna Haraway
w tekscie Manifest gatunkéw stowarzyszonych przelamata te opozycje binarng
ijej ideologiczne konotacje, uwydatniajac splot tego, co ludzkie i nie-ludzkie:

»Cialo i znaczgce, ciala i stowa, opowiesci i §wiaty: wszystkie zostaja ze sobg
polaczone w obrebie naturokultur™. Ta logika sklada si¢ z dwoch pozioméw.
Na pierwszym dostrzega sie wzajemne wplywy i polgczenia, na drugim zas
wykorzystuje sie te relacyjnos¢, aby zbudowad plaszczyzne spotkan mie-
dzygatunkowych i ukaza¢ posthumanistyczng wrazliwos¢, ,wyczulong na
specyfike ludzkiego zamieszkiwania ziemi™. Filmy i zjawiska, ktore poddam
analizie w niniejszym artykule, nie s3 osadzone w posthumanistycznym pa-
radygmacie zakreslanym przez Haraway, jednak analiza zaréwno ich tresci,
jak i sposobu powstania uwypukla wplyw czltowieka na nature oraz wpltyw
kina na konstruowanie jej obrazu. Chcialabym wprowadzi¢ wildlife films
w dyskurs, ktory pokaze ich uwiklania i zwigzang z nimi przemocowo$c,
bowiem w produkcjach tego typu, nawet jesli skupiano si¢ na naturze, nie
przestawala ona pelni¢ jedynie roli tla dla cztowieka.

* D. Haraway, Manifest gatunkéw stowarzyszonych, ttum. J. Bednarek, [w:] Teorie wy-
wrotowe. Antologia przektadéw, red. A. Gajewska, Poznan 2012, s. 256.
3 Ibidem, s. 258.
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Suplementacja natury

Wedlug Alexandra Wilsona wildlife films ,,dokumentujg kulture, ktéra proé-
buje si¢ pogodzic¢ z [...] »koncem natury«™. Powstawaly one w pierwszych
dekadach istnienia kinematografii, wiazac si¢ z procesem wypleniania natury
z zycia modernizujacych si¢ spoteczenstw. Akira Mizuta Lippit zauwaza, ze

»Nowoczesno$¢ moze by¢ definiowana przez zanik dzikiej przyrody w ludz-
kich siedliskach oraz wytanianie sie jej w ludzkiej autorefleksji: w filozofii,
psychoanalizie czy mediach technologicznych, takich jak telefon, film, radio™.
Zanim ta refleksja wkroczyla do kina, byla rozwijana w estetyce, co rekapitu-
luje Piotr Schollenberger, przywolujac publikacje Joachima Rittera Krajobraz.
O postawie estetycznej w nowoczesnym spoleczeristwie z 1963 roku:

W swej diagnozie dotyczacej narodzin nowego kontaktu z natura, ktory bedzie

od tej pory znamionowal nowoczesnosé¢, twierdzi on, podobnie zreszta jak
Georg Simmel, ze wigzg si¢ one $cisle z wyksztalceniem postawy teoretycznej

wzgledem §wiata. Zdaniem Rittera narodziny idei krajobrazu, odnajdujacej

swoj wyraz w tworczosci artystycznej, maja charakter kompensacyjny: wraz

z postepujaca naukowq obiektywizacjg rzeczywistosci to oglad estetyczny ma

zapewni¢ utracong zdolno$¢ obejmowania jednym spojrzeniem $wiata jako ca-
to$ci - ,petninatury”. [...] Krajobraz ksztaltowany jest metonimicznie: pewien

okreslony wycinek odnoszony jest do pewnej calosci, pojetej jako ustanowiona

w tym kadrze jedno$¢, zyskujac tym samym pewna autonomie®.

W kulturze amerykanskiej krajobraz wyraznie staje si¢ elementem bu-
dowania tozsamo$ci zaréwno narodu, jak i jednostki’. Dzikos¢, ktora daje

+ A. Wilson, The Culture of Nature: North American Landscape from Disney to Exxon
Valdez, Toronto 2019 [ebook].

5 A.M. Lippit, Electric Animal: Toward a Rhetoric of Wildlife, Minneapolis-London 2000,
s.2-3.

¢ P. Schollenberger, Odosobnienie. Préby dekonstrukcji krajobrazu, ,Widok” 2014, nr 8,
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2014/8-powrot-krajobrazu/odosobnienie.-proby-

-dekonstrukeji-krajobrazu (dostep 29.06.2024).

7 Symptomatyczny wydaje mi si¢ pod tym wzgledem serial American Crime Story:
Impeachment (2021), trzecia odstona antologii Ryana Murphy’ego, poswiecona skandalom
seksualnym w Bialtym Domu i innym wydarzeniom prowadzacym do przerwania prezy-
dentury Billa Clintona. W jednym z odcinkéw prezydent wrecza swojej kochance, Monice
Lewinsky, egzemplarz ksigzki Henry’ego Davida Thoreu, ktory byl znany nie tylko z pogladéw
istotnych dla Partii Demokratycznej, reprezentowanej przez Clintona, ale przede wszystkim
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mozliwosci, stawia wyzwania i ktdrej okielznanie staje si¢ elementem mitu
zalozycielskiego, byta eksplorowana w literaturze, fotografiach, chronofo-
tografiach Muybridge’a, a w koficu i w kinie. Laczy si¢ to zdecydowanie nie
tylko z samym przedstawianiem natury jako pejzazu, ale réwniez zwierzat.
John Berger w eseju Why Look at Animals? definiuje wspdlczesnos¢ przez
przerwanie wiezi ze zwierzetami i zastapienie jej relacja patrzenia®, ktora
bedzie rozwijaé kinowy apparatus.

Kontekstem pomocnym w zrozumieniu wildlife films i ich pola dyskursyw-
nego sg zyskujace na popularnosci na przetomie XIX i XX wieku dioramy?,
ktore zaczely by¢ wazng cz¢scig muzedw historii naturalnej. Diorama to
rodzaj wystawy, w ktorej wypchane zwierzeta sa umiejscowione w scenerii
rekonstruujacej ich rdzenne srodowisko™. W 1793 roku otwarto Muzeum
Historii Naturalnej w Paryzu, a na poczatku XIX wieku pojawily si¢ w nim
eksponaty taksydermiczne z inicjatywy Louisa Dufresne’a”. Dioramy zy-
skiwaly na popularnosci takze w innych krajach w calym XIX wieku, m.in.
w Stanach Zjednoczonych i Anglii. ,Napigcie miedzy tradycyjnymi srodkami
przedstawiania, jak rzezba czy obraz, a pragnieniem odtworzenia natury wjak
najwierniejszy sposob charakteryzowalo zainteresowanie konsumpcja wizu-
alng w epoce wiktorianskiej™. Stad tez w tym stuleciu rozwijata si¢ procedura
taksydermii, z ktdrej poza wspomnianym Dufresne’em zastyneli Martha
Maxwell czy Carl Akeley. Rozbudowywali koncepcje dioramy w muzeach

jako przedstawiciel XIX-wiecznego naturalizmu. Trwalos¢ mitu blisko$ci z naturg opisuje
chociazby Elizabeth Henry w analizie filmu Wernera Herzoga Grizzly Man (2005). Zob.
E. Henry, The Screaming Silence: Constructions of Nature in Werner Herzog’s Grizzly Man,
[w:] Framing the World: Explorations in Ecocriticism and Film, ed. P. Willoquet-Maricondi,
Charlottesville-London 2010.

8 Zob.]. Berger, Why Look at Animals?, London 2009.

o Co interesujace, Louis Daguerre, zanim wynalazt technike dagerotypii, eksplorowat
rézne formy uchwycenia rzeczywistosci czy mimetycznosci — zaczynat jako panoramista, by
w koncu zainteresowac si¢ dioramami. Pokazuje to powigzania migdzy nimi a pdzniejszymi
technikami rejestrowania rzeczywisto$ci - fotografig i kinem.

© Bryan B. Rasmussen uwaza, ze stanowily podstawe do budowania $rodowiskowej
wrazliwosci, zblizajac ludzi do nie-ludzi (a takze, dodatabym, unaoczniajac ich cielesnosé¢,
azatem i ranliwo$¢). Zob. M.P. Gindhart, Biogeography, Autobiography, and Wildlife Protection,
»Antennae” 2019, nr 49, s. 88.
1 Zob. G. Aloi, Dioramas: Realism and Decorum, ,,Antennae” 2019, nr 49, S. 94.
2 Zob. ibidem, s. 98.
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historii naturalnej i podobnych instytucjach, wyrazajac ,nowe pragnienie,
zeby zobaczy¢, posigsé¢ i podporzgdkowad sobie $wiat natury™, a w tym celu
taczono rekonstruowane krajobrazy naturalne z preparowanymi zwierzecymi
eksponatami. Ciekawy tego przyklad opisata Maria P. Gindhart, mianowicie
pawilon w sekcji Togo-Kamerun na Migdzynarodowej Wystawie Kolonialnej
w Paryzu (1931), ktéry mial promowa¢ turystyke mysliwska w Afryce, a do-
datkowo upamietnia¢ zycie Emile’a Bruneau de Laborie (zgingt w czasie
polowania, pozyskujgc okazy do umieszczenia na wystawie):

Jak w 1934 roku komentowal te ekspozycje asystent w Narodowym Muzeum
Historii Naturalnej, Paul Rode: ,,prezentacja wypchanych zwierzat w dioramach
to postep poréownywalny z przej$ciem od starych menazerii do ogrodéw zoolo-
gicznych”. Przez umieszczenie zwierzat — zywych w przypadku zoo i martwych
w dioramach - w scenerii przypominajacej ich naturalne §rodowisko, chciano
stworzy¢ pelniejsze poczucie dzikiej przyrody™.

Konstruowanie dioram petnilo rézne funkcje. Podstawowsa (i oficjalng)
pobudka byly cele naukowe i dydaktyczne, zgodnie z ktérymi dochodzito do
ontologizacji muzealnej dioramy jako fragmentu prawdziwego $rodowiska.
Wspolczesny ich tworca, Aaron Delehanty, podkresla wage replikowania
ekosystemu, poglebionych badan, ale i niezostawiania §ladéw (,,farba nie
moze wygladac jak farba™). To wraz z selekcjg elementdw kojarzy¢ sie moze
z filmowg narracja klasyczng z jej stylistyczng przezroczystoscia, ekonomia
narracyjng i predylekcja do iluzji. Osoby artystycznie zajmujace si¢ diora-
mami piszg wrecz o immersji — ,,przenoszeniu do innego miejsca i czasu™.
Na tym nie wyczerpuja sie¢ podobienstwa z medium kina, bowiem dioramy
przedstawiaja sceny poddajace sie narratywizacji, fragmenty ,biografii zwie-
rzecia™, takie jak odpoczynek u wodopoju, polowanie czy zajmowanie si¢
samicy mlodymi. Giovanni Aloi pisze réwniez o decorum, czyli sposobach
wpisywania si¢ scen w oczyszczona z dziko$ci® wizje miedzygatunkowych

3 Ibidem, s. 95.
 M.P. Gindhart, op. cit., s. 85.
5 A. Delehanty, Six Philosophies for a Habitat Diorama Artist, ,,Antennae” 2019, nr 49,

Ibidem, s. 43.

7 Zob. A. Delehanty, op. cit., s. 42.
8 Zob. G. Aloi, op. cit., s. 106.
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interakgji i antropomorfizacji — w ten sposob krajobraz ze zwierzetami ma
stuzy¢ opowiedzeniu o cztowieku, jego wlasciwosciach i wartosciach. Aloi
podkresla rowniez, ze performowanie obiektywnosci ustalilo pewien sposob
(re)prezentowania srodowiska®, a z kinem wigze si¢ rdwniez czesto dyskurs
normatywizujacy, postugiwanie si¢ kliszami przedstawiania i powielanie
ustanowionych spotecznie hierarchii. Wida¢ to doskonale na przykiadzie
wildlife films, kontynuujacych XIX-wieczng tradycje przedstawiania ,historii
naturalne;j”.

Tresowanie natury

Wildlife films powstawaly na przetomie XIX i XX wieku w réznych krajach*
i wpisywaly sie w dyskursy muzedw historii naturalnej takze w sposob
niezwykle bezpos$redni, poprzez wspdtprace z muzealnikami i taksydermi-
stami, otrzymywanie dofinansowania na ekspedycje, a niekiedy stanowity
wrecz dokumentacje zainicjowanej przez instytucje naukowa wyprawy.
Nazwa jest deskryptywna — wildlife films to tendencja w kinematografii
zapoczatkowana w kinie niemym?, skupiajaca sie¢ na przedstawianiu dzikiej
przyrody, czyli miejsc nietknietych wptywem (bialego) czlowieka. Inaczej
okreslano je jako nature films, czyli filmy o naturze, jednak epitet ,,dziki”
dookresla kolonizujgcg perspektywe tych produkciji, ktérg wyrazaly swoiste
podgatunki (filmy o safari, filmy o polowaniach, filmy o ekspedycjach, przy-
godowe trawelogi) oraz gtéwne krajobrazy: Afryka, Arktyka i Antarktyda.
Produkcje tego typu cieszyly sie popularnoscia jeszcze w latach 20., jed-
nak na przelomie pierwszej i drugiej dekady XX wieku byly szczegolnie
wplywowe, powstajac czesto jako skutek duzych ekspedycji i czerpiac z ich

v Zob. ibidem, s. 94.

> Ujednolicam w tym artykule wildlife films jako gatunek transnarodowy, jednak oczy-
wiscie mozna im sie przyjrzec¢ z perspektywy lokalnej czy narodowej, taczac chocby z histo-
rig kolonialng czy obiegami wy$wietlania filméw uzytkowych. Przykladowo Afrykariskie
polowanie Paula J. Raineya (Paul ]. Rainey’s African Hunt, 1912) byt wy$wietlany na pokazie
specjalnym w patacu Buckingham, wykorzystywat réwniez sukces spotki Charlesa Urbana,
taczacego z powodzeniem naukowo$¢ i rozrywke. Slogan jego spotki na poczatku XX wieku
brzmiat: ,We Put the World before You™.

» Dla tej epoki tez charakterystyczna, bo chociaz niektérzy badacze wskazujg jej trwa-
to$¢, to jednak po przelomie dzwiekowym kategoria ta nie funkcjonowata jako okreslenie
konkretnej formuty.
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rozglosu, podczas gdy w latach 20. rozpowszechnialy sie juz glosy prze-
ciwne zabijaniu zwierzat (przykladowo Polowanie na hipopotama [Chasse
a Uhippopotame en Haute-Gambie, 1917] byt w katalogu opatrzony podpisem
informujgcym, ze polowania przyczynily si¢ do znaczacego zmniejszenia
populacji tych zwierzat i ze w koncu cztowiek zabije caty gatunek). Wida¢
w ich konstrukcji rozwdj narracyjny i gatunkowy - od Gunningowskich
widokow i aktualnosci, po romantyczng szkote dokumentéw Flaherty’ego,
od rejestrowania ekspedycji naukowych, po animal pictures i filmy etno-
graficzne. Mozna by bylo wspomnie¢ zapewne o przechodzeniu od nauki
i edukacji do rozrywki, jednak - co wydaje mi si¢ interesujace - to napigcie
istnialo w niemych wildlife films od poczatku.

Produkcje te oparte sa na podwdjnym fundamencie. Po pierwsze, wy-
korzystuja dyskurs autentyfikujacy. Czesto podkreslana jest integralnos¢
czlonkéw ekipy filmowej lub ekspedycji, ich doswiadczenie i konfrontacja
z dzikg przyroda, bycie w okreslonym plenerze, dokumentowanie ekspedycji
czy sama legitymizacja przez wsparcie instytucji naukowych. Nie chodzilo
tylko o wierne oddanie natury, ale takze o ,,polowanie z kamerg”. Gregg
Mitman wspomina o retoryce wokot fotograféw natury, ktoérzy opisywani sg
jako dzielni podréznicy, nierzadko czyhajacy na zwierze niczym mysliwi®;
podobne refleksje kojarzgce fotografa z mysliwym pojawily sie w ksigzce
Jonathana Burta®. Dowodem dostrzegania tej analogii przez dwczesnych
fotografoéw i filmowcow sa juz nawet filmy mysliwskie Afrykarniskie polowa-
nie na duzg zwierzyng z broniq i kamerg (Hunting Big Games in Africa with
Gun and Camera, 1922) i Arktyczne polowanie na duzq zwierzyne z bronig
i kamerg (Hunting Big Games in the Arctic with Gun and Camera, 1925, oba
H.A. Snow, Sidney Snow), inspirowane takimi zresztg artykutami jak Hunting
Big Game with Lasso and Camera Guya H. Sculla z 1911 roku. Kluczows role
w wildlife films odgrywa element $mierci — Derek Bousé uznaje zaaranzowa-
nie przez Muybridge’a zabicia bawota w 1884 roku za fundament kojarzenia
autentycznosci tych filmow ze scenami zabijania, a zarazem moment odroz-
nienia sie wildlife films od dokumentéw?**. Jonathan Burt pisal o ,estetyce

22 Zob. G. Mitman, Reel Nature: America’s Romance with Wildlife on Film, Seattle-London

1999, 5. 13-14.
3 Zob. J. Burt, Animals in Film, London 2002, s. 99-103.
4 Zob. D. Bousé, Wildlife Films, Philadelphia 2000, s. 42.
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zywotnosci” — rodzaju relacji ludzi i nie-ludzi, ktory opiera sie na aktywnym
wspolegzystowaniu, w ktérym zycie jednej istoty zalezy od interakcji z inng*.
Po drugie, wildlife films nie funkcjonowalyby bez dramatyzacji. Wida¢

ja na wielu poziomach, chocby juz przez sam wybdr ,.egzotyki” i narracji
opisujacych wyczyny ludzkiego ducha, ale takze elementy sensacyjne, in-
scenizacje szczegdlnie atrakcyjnych scen czy zastosowane srodki ekspres;ji.
»Dwie minuty czy dwie godziny, zwiastun czy rozbudowane studium historii
naturalnej, nienarracyjny montaz czy rozbudowane fabuly - filmy i telewizja
o dzikiej przyrodzie przedstawiajg nature w zblizeniu, przyspieszong, zestro-
jona z muzyka, z podkreslonymi momentami ekscytujacymi i wycietymi
tymi rzekomo nudnymi™® - w zwiazku z tym autentyzm i dramatyzm sg
tutaj zespolone lub funkcjonujg na spektrum, rozmaicie rozkladajac ak-
centy w konkretnych produkcjach. To, co faczy je wszystkie, to kompozytowe
traktowanie natury, wkomponowywanie jej w to, co sztuczne — wazniejsza
od natury staje si¢ ,naturalno$c¢”, nie mimetyzm, a prawdopodobienstwo.
W wywiadzie z Adamem Robinskim Lukasz Zaremba, badacz zajmujacy sie
kulturg wizualng, méwil: ,,Sposrod kilkunastu dostepnych definicji krajo-
brazu wybierasz te, ktéra odrdznia krajobraz od niezdobytej, pierwotnej, by¢
moze wylacznie mitycznej dzikosci, ktorej nikt nie ogladal, w obraz sie zatem
zmieni¢ nie mogta. Chodzi zatem raczej o »dziko$é« niz dziko$¢”, na co jego
rozmoéwca odpowiada: ,[...] jesli poszukiwalem dzikosci, to po pierwsze ze
$wiadomoscig, Ze musze ja sobie na wlasne potrzeby wytworzy¢. [...] przyrode
trzeba wyrezyserowac ™. Bousé w swojej ksigzce uzywa trafnego okreslenia,
piszac o wildlife films: ,,Ceci n'est pas une Documentaire” (,,To nie jest film
dokumentalny”)*® w odwolaniu do znanego obrazu surrealistycznego René
Magritte’a. W produkcjach, ktérym sie przyjrze, negowanie natury i manife-
stowanie prawdy sa ze sobg spojone. Tak jak mozna powiedzie¢, ze wszystko

3 Zob.]. Burt, The Aesthetic of Livingness, ,,Antennae” 2008, nr 5, s. 9. W kinie jest wiele
przykladéw wprowadzania szokujacego efektu rzeczywistosci przez zabijanie zwierzat - za-
czynajac od Porazenia stonia prgdem (Electrocuting an Elephant, Edwin S. Porter, 1903), przez
Regute gry (La Regle du jeu, Jean Renoir, 1939), az po ,,sadomodernistyczne” filmy Michaela
Hanekego czy Lisandra Alonsa.

* D. Bousé, op. cit., s. 2-3.

7 A. Robinski, Dziko$¢ zmajstrowana, rozm. L. Zaremba, ,Dwutygodnik” 2017, nr 225,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/7519-dzikosc-zmajstrowana.html (dostep 29.06.2024).

* D. Bousé, op. cit., s. 20.
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w filmach, czy to fabularnych, czy dokumentalnych, jest formg reprezentacji,
tak wildlife films kuszg poczuciem prezentacji, osadzajgc to na dwoch kom-
ponentach: pejzazu i wpisanym w niego zwierzeciu nie-ludzkim. Krajobraz
wiecej-niz-ludzki w filmie to ,,marzenie o bezposredniosci lub koniecznos¢
budowania reprezentaciji™.

Czy lew ktamie?

Oile Bousé skupil si¢ na Muybridge’u, o tyle dla Mitmana istotnym przypadkiem
byty dziela traktujace o ekspedycji bylego prezydenta Theodore’a Roosevelta
do Wschodniej Afryki (1909-1911). Wyprawa byla ufundowana przede wszyst-
kim przez przemystowca-filantropa Andrew Carnegie’ego, ale, co istotne,
sponsorowalo ja Smithsonian Institution, poniewaz miata na celu pozy-
skiwanie egzemplarzy flory i fauny do ekspozycji w Narodowym Muzeum
w Waszyngtonie (dzisiaj: Narodowe Muzeum Historii Naturalnej). Dlatego
cztonkami grupy byli zaréwno taksydermisci (Edmund Heller, James L. Clark),
jak i mysliwi (ktérym przewodzil R.J. Cunninghame). Na stronie muzeum
mozna przeczytaé, ze do naukowcow ze Smithsonian trafilo 11397 zwierzat
(23151 wszystkich okazdéw, wliczajac w to owady czy roéliny), ktérych skatalo-
gowanie zajeto kolejne osiem lat*. Budzilo to sprzeciw spoteczny. Niektdrzy
podwazali czyste intencje Roosevelta, ktory twierdzil, ze zabija zwierzeta tylko
w celach naukowych i dla wyzywienia (pisat o tym w African Game Trails), ale
iw ogole muzedw, ktore hasta ochrony zwierzat realizowaly przez zabijanie ich
izamienianie w eksponaty. Krytykowano ekspedycje i finansujgce jg instytucje
za okrucienstwo i mordowanie dla zabawy, co wzmacniane byto przez obec-
nos¢ w pewnej czesci wyprawy brytyjskiego fotografa i operatora Cherry’ego
Keartona - historia naturalna probowata zaistnie¢ w kulturze, wykorzystujac
kino, jednak, jak si¢ okazalo, publiczno$¢ miata swoje wymagania co do
»akeji”. Kearton, ktory zastynal ze zdje¢ natury, uwiecznit w filmie dokumen-
talnym Roosevelt w Afryce (Roosevelt in Africa, 1910) wiele plenerdéw, lokalna
zwierzyne, ale przede wszystkim skupit sie na elementach etnograficznych.
Filmowi brakowato w oczach publicznosci i ,egzotyki”, i dramatyzmu - nie

» A. Robinski, op. cit.
3 Zob. https://web.archive.org/web/20130412070215/http://www.mnh.si.edu/onehundre-
dyears/expeditions/SI-Roosevelt_Expedition.html (dostep 29.06.2024).
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bylo zadnych zdje¢ faktycznego polowania, nie udalo sie tez sfilmowa¢ lwow
w naturalnym $rodowisku (umieszczono w tym miejscu fotos).

Powod niepowodzenia dzieta byl jeszcze jeden - przed powrotem z eks-
pedyciji i dystrybucja filmu powstal inny film o tym wydarzeniu: Polowanie
na wielkg zwierzyng w Afryce (Hunting Big Game in Africa, 1909, Francis
Boggs). William Selig wyprodukowal w Selig Polyscope Company dzielo,
ktére odwotywalo sie do wydarzen opisywanych w prasie, stworzyt ich kreacje,
jednak film dystrybuowal jako dokument z ekspedycji*'. Film byt realizowany
w studiu w Chicago, przy wykorzystaniu zwierzat, ktore Selig zaczat nabywac
do swojej spotki (w kolejnej dekadzie zalozy zoo w Los Angeles i zacznie
specjalizowac sie w animal pictures), a poniewaz Roosevelt nie zgodzit si¢ na
wystep, zatrudniono aktoréw. Obraz uwypuklat to, co sensacyjne - do tego
stopnia, ze w tym filmie pojawito sie ujecie polowania na lwa. Bylo to ujecie
oczywiscie zainscenizowane — wykupiono starego lwa z cyrku i rzeczywi-
$cie go zabito - co jednak zupelnie wystarczylo, zeby zniwelowaé poczucie
sztucznosci i doda¢ dramatyzmu, a film odnidst wiekszy sukces niz Roosevelt
w Afryce®*. Mitman lokuje w tym zestawieniu szereg napig¢: ,,Jak bardzo
filmowiec moze poswigci¢ autentyzm na rzecz rozrywki? Do jakiego stopnia
rekonstrukcje moga zapewnia¢ wazne dla opowiesci sceny, ktdre sg jednak
niefatwe do uchwycenia w plenerze? Czy implicytny kontrakt z widzami
jest zerwany, jesli filmowiec faczy sekwencje prawdziwie dzikich zwierzat
z sekwencjami zrealizowanymi w warunkach tatwiejszych do kontroli: zoo,
klatce czy studiu filmowym [...]?". W ten sposob wyrdzniajg si¢ dwie strategie,
zalezne od lokacji - mozna je nazwac fabularyzacja krajobrazu oraz symulacja
krajobrazu. W pierwszej zdjecia w odlegtych srodowiskach dopasowujg sie
do wyobrazen o lokalnych gatunkach i schematach przedstawiania relacji

3 W tym samym roku ukazala sie tez ksigzka Marshalla Everetta Roosevelt’s Thrilling
Experiences in the Wilds of Africa Hunting Big Game. Everett (jego prawdziwe imie to Henry
Neil) byl dziennikarzem i publikowat ksigzki o sensacjonalistycznym wymiarze — poza wy-
prawa Roosevelta pisal cho¢by o pozarze w Iroquois Theater, zatonieciu Titanica, trzesieniu
ziemi w San Francisco czy odkryciu bieguna potnocnego.

> Tronia polegala na tym, ze nie-ludzcy performerzy w wildlife films czgsto osadzani
byli w srodowisku naturalnym (czy takowe symulujgcym), jednak od urodzenia znali jedynie
swoje klatki i wybiegi w ogrodach zoologicznych.

¥ @G. Mitman, op. cit., s. xiii.
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miedzygatunkowych, w drugiej za$ zdjecia realizowane w studiu lub jego
poblizu sg urzeczywistniane przez $mieré zwierzecia’.

Strategie symulacji i fabularyzacji

Selig nie byl oczywiscie pierwszym, ktéry dokonal symulacji krajobrazu.
Strategie te spopularyzowat producent i pionier dunskiego przemystu fil-
mowego Ole Olsen. W Polowaniu na niedZwiedzia polarnego (Isbjornejagten,
1907) zdjecia nakrecono na kopenhaskiej wyspie Amager, a nie za kolem
podbiegunowym, nieszczesnym niedzwiedziem byto z kolei zwierze sprowa-
dzone z hamburskiego zoo, zastrzelone przed kamerg. Co istotne z punktu
widzenia analogii filmowcéw i mysliwych, dziefo to przedstawia mysliwych
(w tym samego Olsena), ale w rzeczywistosci zabili je ukryci poza polem wi-
dzenia zawodowi strzelcy. Film okazal sie na tyle duzym sukcesem, ze szybko
zrealizowano Polowanie na Iwy (Lovejagten, Viggo Larsen, 1907) - tym razem
wykorzystano inng dunska wyspe, Elleore, a takze przestrzenie kopenha-
skiego zoo, by udawa¢ Afryke. W filmie pojawiaja si¢ ujecia réznych zwierzat:
strusia, zebry, hipopotama. Do$¢ bliskie ujecia, ujmowane kamerg ustawiona
pod katem i z géry, odcinajg zwierzeta od przestrzeni, nie majg tez zadnego
sensu w kontekscie srodowiska zycia konkretnych gatunkéw (widaé po prostu
wydeptany fragment suchej ziemi), za to przeplatane sg ujeciami mysliwych
siedzacych w chaszczach. W pewnym momencie biora w rece jakas niewielka
malpe (wyglada jak makak krolewski, ktéry co prawda nie wystepuje w Afryce,
ale nie wiem, czy to stanowitoby duzy problem dla twércéw), w innej scenie
bawig si¢ z szympansem. Calo$¢ nie jest szczegdlnie realistyczna, ale wtedy
zaczyna sie polowanie — dwojka mysliwych jest prowadzona przez czarnego
mezczyzne, ktadg sie w lesie, budzi ich jednak lew atakujgcy zwierzeta, do kto-
rego oddajg strzaly. Przestrzen nie jest spojna, mezczyzni znajduja si¢ w lesie,
alew w otwartej przestrzeni. W dodatku w pysku ma martwa koze, a nastep-
nie skacze na konia, ktéry jednak réwniez wydaje sie juz martwy - trudno
stwierdzi¢, czy w ogodle lew zabil te zwierzeta. Kiedy lew zostaje zastrzelony,
mys$liwy nad nim dumnie pozuje. Nad brzegiem morza. Wtedy pojawia sie

3 O tym w kontekscie sceny polowania w Regule gry pisala Vivian Sobchack. Zob.
The Charge of the Real: Embodied Knowledge and Cinematic Consciousness, [w:] eadem, Carnal
Thoughts: Embodiment and Moving Image Culture, Berkeley-Los Angeles-London 2004,
s. 283-285.
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drugi lew, ktorego zabija drugi my$liwy i tez nad nim pozuje® — w miejscu,
gdzie wbito kilka dracenowatych roslin, ktorych ostre liScie majg przypomina¢
flore sawanny. Nie wida¢ prawie zadnego wysitku wlozonego w spreparowa-
nie afrykanskiego krajobrazu - sama obecno$¢ zwierzat kojarzonych z tym
kontynentem, a nastgpnie ich $mier¢ denotowaly Afryke.

Filmy przedstawiajace ekspedycje afrykanskie, arktyczne i antarktyczne
napotkaly problem ekipy Roosevelta, a mianowicie - zrealizowany material,
nierzadko niezwykle kosztowny, nie byl atrakcyjny dla filmowcow. Tutaj
rozwigzaniem byla strategia fabularyzacji. Elizabeth Leane i Stephen Nicol
analizowali pod tym wzgledem filmy rejestrujace ekspedycje na Antarktyde.
W filmach, ktérym duet badawczy si¢ przygladal — Charlesa Pontinga na temat
drugiej wyprawy Roberta F. Scotta (1910-1913)” i Franka Hurleya o wyprawie
Ernesta Shackletona (1914-1917) — producenci i twdrcy mieli §wiadomo$¢, ze

» Wiaze si¢ to z tradycja fotografii mysliwskiej, ale tez z poetyka kina atrakcji i figura
monstracyjng (opisywang przez André Gaudreaulta w From Plato to Lumiére: Narration and
Monstration in Literature and Cinema, Toronto 2009) — w Polowaniu na lwy mezczyzni zaczy-
naja skorowac lwa, zarzucaja to jednak szybko, by wlozy¢ mu dlon do paszczy i przytozy¢ ja
do tapy. W ten sposob pokazuja widzom rozmiar Iwa, ale tez jego §mier¢. W nastgpnym ujeciu
czarny stuzacy wciaga skdre, a nastepnie razem podnoszg ja, wskazujac na glowe zwierzecia.
Stanowi to odpowiednik uje¢ typowych dla filmow egzekucyjnych z tego czasu (zob. Egzekucja
Marii, krélowej Szkotéw [The Execution of Mary Stewart, Alfred Clark, 1895]).

36 O wiele pdzniejszym przyktadem jest Trader Horn (W.S. Van Dyke, 1931) - studio MGM
wyslato druga ekipe filmowa do Meksyku (zeby unikna¢ kontroli Society for the Prevention
of Cruelty to Animals), gdzie zainscenizowano sceny pozarcia antylopy przez lwy i hieny
przez lamparta. Ponownie wida¢ tutaj umownos¢ pejzazu, ktora staje sie jednak drugorzedna,
a raczej jej prawdziwo$¢ zostaje symulowana za posrednictwem $mierci zwierzat. Ta decy-
zja produkcyjna wynika z rozczarowania wytwoérni materialem zrealizowanym w Afryce.
Material ten byt nie tyle fabularyzowany, ile po prostu fabularny, a olbrzymie przedsiewziecie
produkcyjne (wielomiesieczne fotograficzne safari w strefie rownikowej) miato dostarczy¢
atrakcyjnych uje¢ dla publicznosci (przetom lat 20. i 30. XX wieku to czas nowych zaintereso-
wan etnograficznych, co pokazywat film Tabu [Tabu: A Story of the South Seas, EW. Murnau,
1931] czy produkcje Meriana C. Coopera i Ernsta Schoedsacka, jak Chang [Chang: A Drama
of the Wilderness, 1927] lub King Kong [1933]). Okazalo si¢ jednak, ze konwencja i publicznos¢
wymagaja wiecej dramatyzmu lub po prostu makabrycznych scen.

7 Pierwszy film With Captain Scott, R.N. to the South Pole zostal zmontowany i dystry-
buowany przez Gaumont jeszcze w trakcie trwania ekspedycji — pierwsza czes¢ w1911, a druga
w 1912 roku. Po klesce wyprawy Scotta zostaly przemontowane i potaczone jako The Undying
Story of Captain Scott (1913). Nadal cieszyly sie popularnoscig, chociaz ich odbidr ostabito
uprzedzenie Scotta przez Amundsena, a takze sama niekompletno$¢ filmu (Ponting nie brat
udziatu w calej ekspedycji). Po latach operator wrécit do materialu — w 1924 roku wypuscit
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samo pokazywanie odleglych, niezdobytych laddéw nie jest wystarczajace.
Komercyjny sukces zapewniaja sceny ze zwierze¢tami, a te nie byty latwe do
zrealizowania, wystarczajaco atrakcyjne lub akceptowalne przez publicznosé®.
Takie zwierzeta jak pingwiny interesowaly widzéw, ekspedycje zabieraty
ze sobg takze psy, ktdre ze wzgledu na ich udomowienie réwniez budzity
sympatie, jednak problem polegal na tym, ze nierzadko czlonkowie wypraw
w pewnym momencie musieli traktowac¢ je jako pozywienie, a zadnych z tych
zwierzat nie postrzegano jako zagrozenia (warto nadmienic, ze sceny z lwami
stanowily staly element cyrkowych spektakli, ktére umocnity trend ukazywa-
nia walki z nimi i podporzadkowania ich cztowiekowi*). W zwigzku z tym
na nagraniach nie pojawialy si¢ sceny pelnych mestwa star¢ z naturg, a same
polowania rowniez bywaly rzadkim komponentem: ,Ironiczny humor byt
prawdopodobnie bardziej autentyczng odpowiedzig na dziwng bezsilno$¢ an-
tarktycznej przyrody niz triumfujgca masakra™°. Dlatego Ponting opowiadat
o pingwinach jak o tradycyjnej rodzinie (w udzwigekowionej wersji swojego
filmu), pokazywal zabawne interakcje z cztonkami wyprawy, rezygnujac
z krwawych scen (jak opisywane w dziennikach zaatakowanie pingwinéw
przez psy czy zagrozenie kucdw przez atak orki oceanicznej, ale i polowania
ludzi)*. Szczegdlnie interesujacym przykladem wydaje mi sie jednak to, co
zrobil Frank Hurley w South (1919). W jego przypadku dostep do zwierzat byt
jeszcze mniejszy niz w przypadku Pontinga, poniewaz statek na dtugo utknat
w lodzie - podobnie jak on skupit si¢ na psach, ktdre byly zindywidualizowane

wydltuzong wersje jako The Great White Silence, a w 1933 roku dodatl do niej jeszcze muzyke
i komentarz z offu, wypuszczajac jako 9o0° South.

3 Zob. E. Leane, S. Nicol, Filming the Frozen South: Animals in Early Antarctic Exploration
Films, [w:] Screening Nature: Cinema beyond the Human, ed. A. Pick, G. Narraway, New York—
Oxford 2013, 5. 127-128.

» Podobnie zresztg bylo w przypadku innych duzych kotéw, co dobrze pokazuje film
Chang - jego akcja toczy sie w syjamskiej dzungli i koncentruje si¢ na konfrontowaniu sie
rodziny z ré6znymi zwierzetami. Gléwnymi przeciwnikami staja sie stonie, ale ukazane jest ich
podporzadkowanie i wspolpraca (jakkolwiek problematyczna), jednak weze$niej rodzina Kru
zmaga sie z lampartem i tygrysami, ktore s3 jawnie kryminalizowane w napisach. Pierwszy
zostaje przedstawiony jako zabdjca, a drugi jako ,bully of the Jungle”. Jedynie one zostaja
zabite za pomoca broni palnej, co nie tylko zostaje usprawiedliwione, ale takze celebrowane
przez ujecia martwych zwierzat.

4 Cyt. za: E. Leane, S. Nicol, op. cit., s. 129.

4 Zob. ibidem, s. 133-134.
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(m.in. mialy imiona) i mimo braku materiatu nie pokazywat polowania na
pingwiny i inne gatunki antarktyczne, a tym bardziej zabijania i jedzenia
psow pod koniec wyprawy*; postanowil jednak wrdci¢ po potrzebny materiat
za koto podbiegunowe. Na Georgii Potudniowej zrealizowal ujecia licznych
zwierzat (albatrosy, foki, pingwiny itd.), czgsto w pararodzinnych sytuacjach,
antropomorfizujac je w napisach i przeplatajac nimi ujecia statku z faktycz-
nej wyprawy. Istotniejsze od celéw dokumentacyjnych bylo uatrakcyjnienie
materialu pierwotnego za pomoca zwierzat. W ten sposéb — podobnie jak we
wezesniejszych przykladach, ktdre reprezentuja strategie symulacji - powstata
kompozytowa przestrzen dzikiej przyrody. Rozdzwiek nie jest moze az tak
duzy, jak w przypadku choc¢by opisanego wczesniej Polowania na Iwy, jednak
pokazuje swobode¢ w negocjowaniu, co w kinie jest krajobrazem, czyli co
stanowi wizje pewnego miejsca. Wildlife films prezentujg ,,miejsca, ktérym
patronuje genius deloci™.

W historii kina z pewno$cia czgsciej stosowana byla strategia fabulary-
zacji, prawdopodobnie ze wzgledu na wzrost kompetencji odbiorcow, ale
takze zwigkszanie sie wrazliwosci na dobrostan zwierzat. Akceptacje takiego
stanu rzeczy wyraznie potwierdza przyklad filmu Nanuk z Pétnocy (Nanook
of the North, 1922) Roberta J. Flahertyego — dzielo przetomowe dla kina do-
kumentalnego, ale od razu legitymizujace wyraznag inscenizacj¢ i kreowanie
rzeczywistosci, by byla bardziej atrakcyjna. Tutaj byty to cho¢by polowania
wykorzystujace przestarzate juz techniki, by zachowa¢ pamiec o nich, ale
takze wykorzysta¢ wigkszg bezposrednio$¢ starcia ludzi i nie-ludzi. Czasami
wprost pordwnywano tworcow wildlife films do poszukiwaczy doswiadczen
granicznych na krancach cywilizacji - taka narracja towarzyszyta Martinowi
i Osie Johnson, ktérzy byli tego $wiadomi i dbali o to, by przygoda i sensacja
w ich filmach nie poddawala si¢ nudzie faktéw (np. Jungle Adventures, 1919,
Simba: King of the Beasts, 1928). Jak pisze Mitman w kontekscie hollywoodz-
kich filmoéw z lat 20. XX wieku, ,,sztucznos$¢ przewazyta nad naturg — spektakl
$mierci i egzotyki przekroczyt to, co dramatyzm »prawdziwej« natury moze
zaoferowac™. Kino przelomu wiekéw, inkorporujac strategie symulacji i fa-
bularyzacji krajobrazu, pokazuje, ze pragnienie powrotu do natury zostato

4 Zob. ibidem, s. 136.
4 P. Schollenberger, op. cit.
4 @G. Mitman, op. cit., s. 58.
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wypaczone przez antropocentryzm i wigzacy si¢ z nim kolonializm czy szo-
winizm gatunkowy — narracje filmowe wprowadzaja dystans i umieszczaja
odbiorcéw w wypreparowanych pejzazach. Sg to spoleczne konstrukty reali-
zowane kosztem zwierzat i zastanych w lokacjach ekosystemow.
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Konstruowanie krajobrazu w wildlife films z przetomu XIX i XX wieku.
Strategie fabularyzowania i symulacji

Tekst podejmuje temat konstrukeji krajobrazu w wildlife films z okresu kina niemego. Filmy
te koncentrowaly si¢ na obrazach odleglych krain znajdujacych sie na obrzezach zachodniej
cywilizacji, eksplorowanych i podbijanych przez bialych mezczyzn. Kreacja krajobrazow
Afryki czy regionéw polarnych w kinie opierala si¢ na dwoch gltéwnych strategiach.
Pierwszg byla strategia fabulacji, polegajaca na uzupetnianiu materialéw dokumentalnych
o inscenizowane sceny, elementy fabularne oraz udramatyzowanie. W ramach tej strategii
stosowano réwniez technik¢ montazu uje¢ nakreconych w réznych lokalizacjach. Druga
byta strategia symulacji, ktéra wykorzystywata studia filmowe lub pobliskie lokalizacje,
nadajac im pozory realizmu poprzez wprowadzenie tzw. dzikich zwierzat. W obu
przypadkach §mier¢ zwierzecia czesto cementowala poczucie autentycznosci, a zarazem
stuzyta narracjom kolonialnym i antropocentrycznym. Tekst odwoluje sie do publikacji
z zakresu studiéw nad zwierzetami w historii sztuki (Giovanni Aloi, John Berger, Maria
P. Gindhart), w filmoznawstwie (Derek Bousé, Jonathan Burt, Gregg Mitman), a przede
wszystkim do tekstow dotyczacych krajobrazu w estetyce (Piotr Schollenberger, Adam
Robinski). Na podstawie tych Zrédel rekonstruowane sa warunki produkeji wildlife films,
co ukierunkowuje ich analize i umiejscawia je w szerszym kontekscie kulturowym.

Slowa kluczowe: filmy przyrodnicze, filmy o przyrodzie, krajobrazy, fabularyzacja,
symulacja, badania nad zwierzetami

Landscapes of Natureculture: Landscape’s Fabulation
and Simulation in wildlife films from 19th/20th c.

The text presents the issue of landscape construction in wildlife films during the silent film
era. Those films focused on images of distant lands at the edges of Western civilization,
explored and conquered by white men. The creation of African landscapes or polar regions
in cinema employed two main strategies. First, there was the strategy of fabulation, which
involved enhancing documentary recordings with staged scenes, elements of plot, intensified
dramaturgy. This strategy also used the technique of compositing shots filmed in different
locations. Second, there was the strategy of simulation, which used film studios or nearby
locations, but gave them a sense of realism by introducing so-called wild animals. In both
cases, the death of an animal often sealed the sense of authenticity, as well as colonial and
anthropocentric narratives. Additionally, the text draws on publications that contribute to
animal studies in the context of art history (Giovanni Aloi, John Berger, Maria P. Gindhart)
and, more prominently, cinema (Derek Bousé, Jonathan Burt, Gregg Mitman), as well
as texts on landscape in aesthetics (Piotr Schollenberger, Adam Robinski). Using these
publications, the contexts of wildlife film production are reconstructed and selected
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examples are analyzed. Based on this analysis, the author reconstructs this phenomenon
in film history, situates it in a broader cultural context, and identifies the dominant strategies
of landscape construction in those films.

Keywords: wildlife films, landscape, fabulation, simulation, animal studies
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