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W odczycie: Niemcy - ich charakter i przeznaczenie, wygltoszonym w roku
1945, Tomasz Mann - przywolujac mit Fausta - okreslil jego bohatera, ktéry
»zaprzedal sie Mefistofelesowi powodowany nadmierng zadzg panowania,
jako posta¢ wybitnie niemieckg, a przymierze z nim, zapisanie duszy diabtu
dla pozyskania wszystkich skarbow i calej potegi $wiata, nazwat czyms, co
»lezy w duszy niemieckiej«™. Wszystkie wersje mitu Fausta laczy motyw
zaprzedania sie ztu i zadzy, by stac sie panem $wiata, bez wzgledu na to, czy
wynika ono z pragnienia wiedzy, czy wladzy.

Tradycja faustowska geneza snow o potedze

Dwie prototypowe wersje mitu wywodza si¢ z dziel Christophera
Marlowe’a i Johanna Wolfganga Goethego. W najstarszej wersji historii na-
wigzujacej do postaci niemieckiego teologa, lekarza i alchemika Johanna
Georga Fausta piora Marlowe’a (Tragiczne dzieje doktora Faustusa®, 1604) bo-
hater przyzywa diabelskie moce dla zdobycia ogromnej wladzy i zapanowania
nad $wiatem, co prowadzi go do upadku i wiecznego potepienia. W sztuce epoki
elzbietanskiej zostat ukazany dramat jednostki, kierujacej si¢ nadmiernymi

' A. Rogalski, Ku $wiattu. Wybér szkicéw, studiow, esejow literackich, Warszawa 1985,
s. 228.

* Pelny tytut sztuki brzmiat: The Tragical History of the Life and Death of Doctor Faustus
(Tragiczna historia Zycia i Smierci doktora Fausta). Powstata ona na przelomie lat 1588/1589.
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ambicjami, przybierajacy forme moralitetu ukazujgcego zmierzanie ku za-
traceniu. Marlowe dostrzegl w tej historii temat na kolejng opowie$¢ o nad-
czlowieku - Faust jest Tamerlanem pedu poznawczego®.
Nieco inaczej przedstawia si¢ relacja miedzy Faustem a Mefistofelesem
w dramacie Goethego (Faust - dramat w dwoch czesciach zostal napisany
w latach 1773-1832)*, w ktérym bohater nie sprzedaje duszy diablu w zamian
za obietnice 24 lat wspanialego zycia, lecz by zdoby¢ wyzszy status, bliski
boskiemu; przechytrza zaréwno Mefistofelesa, jak i Boga. Goethe limitowany
czasowo zaklad zastgpil otwartym, a potepienie — zbawieniem’. Przepetniajaca
Fausta zadza Zycia przeradza si¢ wiec (w drugiej czesci dziela) w zadze czynu.
Walke ze §wiatem podejmuje Faust, nie Mefisto. Chociaz Mefista cechuje ,,de-
strukcyjny cynizm”, staje si¢ on ,,kontrpartnerem Fausta” przyspieszajacym
»j€g0 rozwoj przez nieustanng, pelng niepokoju negacje™. Faust Goethego
zaréwno wykorzystuje nadprzyrodzone moce Mefistofelesa, jak i zyskuje
ostateczne zbawienie (w nastepstwie stopniowego ostabiania winy). Jego ewo-
lucja zostala zamknigta w rame Prologu w niebie, ktory przedstawia inaugu-
racyjny zaktad o dusze¢ Fausta miedzy Bogiem a Mefistofelesem, oraz Péfnocy
i Otwartej okolicy, ostatnich scen czesci II, ukazujacych podstarzatego Fausta,
zachlannego budowniczego imperium, wzburzonego tym, ze na skutek za-
grabienia przez niego ziemi zginely trzy niewinne osoby’. Faust Goethego
pozostawia za sobg zniszczenia, jest winny siedmiu morderstw, ale wszystkie
szkody, jakie czyni, sg skutkiem egoistycznych decyzji, a nie obrania drogi
zdecydowanego zta i destrukeji. Faust Goethego (gdy spojrzec na niego przez
pryzmat Raju utraconego Johna Miltona) odtwarza Upadek (zainicjowany
przez Adama i Ewe w raju) i dociera do wiedzy (Wissen) poprzez dziatanie;

3 P. Mroczkowski, Historia literatury angielskiej, Wroclaw 1999, s.139.

+ Pierwsze wydanie dramatu Goethego nosilo tytul Faust. Ein Fragment (Faust. Fragment)
i bylo przerébka Prafausta, wydana w 1790 r. jako czes$¢ pierwszej edycji zbiorowej jego dziet.
Kolejne wydanie ukazalo si¢ w roku 1808 pod tytutem Faust. Eine Tragodie (Faust. Tragedia).
Nad druga czeécig Fausta pracowal Goethe z przerwami w latach 1800-1831. Ukoniczone dzieto
okreslil jako ,,swoj testament artystyczny”. Zob. M. Szyrocki, Dzieje literatury niemieckiej, t. 1,
Warszawa 1969, s. 301. W calos$ci dramat zostat wydany dopiero po $mierci autora w 1833 roku.

5 Zob. R. Shattuck, Faust i Frankenstein, [w:] idem, Wiedza zakazana od Prometeusza
do pornografii, thum. M. Borowska, Krakéw 1999, s. 115.

¢ M. Szyrocki, op. cit., s. 303, 304.

7 R. Shattuck, op. cit., s. 127.
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jego dramat sprowadza si¢ do tego, Ze ,,przechodzi od dziatania-doswiadcze-
nia do refleksji-sumienia™. Cho¢ ten fakt sprawia, ze odkupienie win staje sie
mozliwe, to Faust Goethego, podobnie jak posta¢ Marlowe’a, reprezentuje
nienasycong zadz¢ w imie coraz to wigkszych aspiracji i przerostu ambicji.
A od przerostu ambicji uczonego niedaleka juz droga do tyrana/ow realizu-
jacego/ych swe sny o potedze z pomocg iscie diabolicznej machiny zniewa-
lania, obierajacego/ych, inaczej niz Faust Goethego, droge zdecydowanego
zfa i zniszczenia.

Motyw ,diabelskiego zadta” wiedzy/wtadzy

Pamigtnych stéw Manna nie sposdb nie odczytywaé w kontekscie diabolicz-
nej ideologii faszyzmu i zagltady, jaka ze sobg przyniosta. Wprawdzie stowa
pisarza stanowily , komentarz genetyczny” do nieukonczonej powiesci Doktor
Faustus. Zywot niemieckiego kompozytora Adriana Leverkiihna, opowiedziany
przez (jego) przyjaciela (pisanej w latach 1943-1946, wydanej w 1947 r.), jednak
réwnoczesnie odsylaty do szerszego (czytelnego) kontekstu, zwtaszcza ze po-
wstawala ona rownolegle do wydarzen ostatniej fazy I wojny $wiatowej. Pisarz
dokonal w niej ,,obrachunku z epokg”. Czas akcji w powiesci wyznaczaja dwie
daty: data urodzin Leverkithna (1883) oraz rok 1945, kiedy narrator Serenus
Zeitblom zamyka relacje o zyciu przyjaciela wiadomoscig o klesce Trzeciej
Rzeszy®. W powiesci, ktora byta spetnieniem idei powigzania postaci Fausta
z muzyka jako ,,sztukg demoniczng”, relacje¢ o zyciu Leverkiithna przerywaja
zapiski o losach faszystowskich Niemiec®. Wraz z postacig genialnego kom-
pozytora Leverkithna Mann nawigzat do Fausta z ksiegi jarmarcznej - jego
bohater po ,,spotkaniu z diablem” i zawarciu z nim paktu zyskuje 24 lata na
twlrczo$¢ artystyczng, zanim bedzie sie musial odda¢ mocom piekielnym.
Po tym czasie popada w obled i w stanie niepoczytalnosci zyje jeszcze 10 lat.
Umiera w roku 1940, w czasie, kiedy nardéd niemiecki opanowany przez fa-
szystowskie szalenstwo wkroczyt na droge katastrofy”. W powiesci Manna
diabel nie zostal upostaciowany - nie posiada wlasnej, realnej egzystencij.

¢ Ibidem, s. 130.

° M. Szyrocki, Dzieje literatury niemieckiej, t. II, Warszawa 1972, s. 157.

' Maly stownik pisarzy niemieckich, austriackich i szwajcarskich, red. J. Chodery,
M. Urbanowicz, Warszawa 1973, s. 247.

" M. Szyrocki, op. cit., s. 159.

Zolgcznily -+ www.zalacznik.uksw.edu.pl
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Jest on tworem psychiki kompozytora, ,,symbolem pychy intelektualnej™.
Diabet Adriana Leverkiihna jest w istocie ,tylko obrazem stanu jego duszy,
halucynacjg chorego moézgu, ale odstaniajaca cale piekielne podziemie jego
istoty™. Za po$rednictwem dwu przeciwstawnych typow niemieckiego inte-
lektualisty - artysty Leverkiithna i naukowca Zeitbloma - Mann dat wizerunek
sytuacji duchowej Niemiec w ich epoce schytkowej, na ktorej odcisnat swe
pietno faszyzm. Na przykladzie Leverkithna pokazal ,niebezpieczenstwo, ja-
kie kryje w sobie izolacja intelektualisty i odwr6t od humanistycznych tradycji
kulturalnych [...]. Wina Zeitbloma natomiast - mimo jego humanistyczne;
postawy — polega na tym, Ze jest on pasywny i nie majac sit ani odwagi do
aktywnego oporu - nie zwalcza zta™4. Na przykladzie tworczosci bohatera
swojej powiesci Mann przeprowadzit takze ,,wielkg analize kryzysu kultural-
nego mieszczanstwaiartystycznego dekadentyzmu. Leverkiihn osiaga szczyt
swych mozliwoséci twdrczych w apokaliptycznej kantacie Lament doktora
Fausta, dziewigta symfonia ahumanizmu, ktéra miala stanowic [...] odwota-
nie do dziewigtej symfonii Beethovena. [...] Kantate te mozna odczytac jako
skarge Manna nad zaglada jego $wiata...”. W Doktorze Faustusie dominuje
nastrdj apokaliptyczny, klimat zagtady i refleksja nad genezg uwiktania w zlo.
W powiesci tej ,,caly demonizm epoki uzyskuje [...] najsilniejszy wyraz, swa
kwintesencje”, jak to wyrazil Georg Lukdcs®. Przy réznych ocenach historio-
zoficznego sensu Doktora Faustusa dominuje, uswigcony tradycja badawcza,
kierunkowskaz egzegetyczny zgodny z wykladnig autora zapoczatkowana
w eseju O Niemczech i Niemcach” - odczytanie powiesci jako alegorii poli-
tycznej wskazujgcej na zakotwiczenie faszyzmu w niemieckim dziedzictwie
duchowym®.

* Ibidem, s. 160.

5 A. Rogalski, op. cit., s. 230.

4 M. Szyrocki, op. cit., s. 159.

s Ibidem, s. 160.

' Za: A. Rogalski, op. cit., s. 230.

v Deutschland un die Deutschen, wyktad wygtoszony 29 maja 1945 roku w waszyngton-
skiej Library of Congress, opublikowany w ,,Die Neue Rundschau”.

¥ O tej tendencji pisze H. Ortowski, Wméwienia krytyki: (w 25 rocznice wydania Doktora
Faustusa Tomasza Manna), ,,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1972, nr 2, s. 59, 60.
Autor wskazuje tez na nurt kontestujacy te tradycje (np. polemike Ernsta Fischera i Stanistawa
Lema), a esej Manna uwaza za przyklad tworzenia ,,uprzedzonej recepcji”; ibidem, s. 64, 70.
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Zmierzch bogow - dzieto faustyczne

Interpretacja Zmierzchu bogéw (La conduta degli dei, 1969) Luchina Viscontiego
w kontekscie Doktora Faustusa Thomasa Manna nasuwa si¢ ze wzgledu na
fakt, ze w obu odbija si¢ ,,dusza Niemiec” i dominuje nastrdj apokaliptyczny.
Zasadnos¢ skojarzenia tych dziet wynika z kilku wzgledow. Zmierzch bogéw
(niemiecki tytul filmu to Gétterddmmerung®) stanowi pierwsze ogniwo try-
logii niemieckiej Viscontiego (dopelnionej przez filmy Smier¢ w Wenecji, 1971,
i Ludwig, 1973), za$wiadczajacej o zainteresowaniu rezysera kulturg niemiecka
z polozeniem akcentu na naznaczenie jej pewna doza niszczacego demonizmu.
Sam Visconti utrzymywal, ,,iz cale jego dzielo wyrasta z inspiracji Mannem™?,
w jednym z wywiadéw powiedzial: ,W taki czy inny sposéb, wszystkie moje
filmy s3 zanurzone w Mannie™. W przypadku Zmierzchu bogow akcentowano
zwlaszcza nawigzania do Buddenbrookéw™ (przez wzglad na temat zagtady
rodziny). Jednak to Doktor Faustus byl obrachunkiem z epoka, w ktérym
Mann dal wyraz jej demonizmowi, patrzac na nig z perspektywy §wiadomosci
zaglady, ktdra stala sie faktem wraz z ostatnig faza nazizmu. Zmierzch bogow
to studium degeneracji kultury (w szerokim pojeciu tego stowa, ale zwigzane
z rodzacym si¢ terrorem) i ,,synteza zjawisk dwoch pierwszych lat Trzeciej
Rzeszy” ukazujgca istote procesu dehumanizacji prowadzacego droga erupcji

Tezy te zostaly powtdrzone w: H. Ortowski, Wstep, [w:] T. Mann, Doktor Faustus, thum.
M. Kurecka, W. Wirpsza, Wroctaw 2018.

v Wtasciwie Die Verdammten (Gotterdimmerung). Film jest produkcja wlosko-niemiecka.
Zapis imion i nazwisk postaci w tekscie podaje¢ za wersjg niemiecka. W dystrybucji znalazt sie
takze pod angielskim tytulem The Damned (Potepieni).

> A. Helman, Urok zmierzchu. Filmy Luchina Viscontiego, Gdansk 2001, s. 227.

» Za: H. Bacon, Visconti: Explorations of Beauty and Decay, Cambridge 1998, s. 140.

> Ten watek poszukiwania gtéwnej inspiracji literackiej filmu powraca w tekstach Alicji
Helman ze wzgledu na gatunkowa klasyfikacj¢ jako sagi rodzinnej, przedstawienie dziejow
upadku rodziny. Zob. rozdzial poswigcony filmowi zatytutowany Essenbeckowie - dzieje
upadku rodziny w monografii Urok zmierzchu op. cit., s. 225 oraz A. Helman, Palimpsesty
Luchina Viscontiego, [w:] Mistrzowie kina europejskiego, red. K. Sobotka, £.6dz 1996, s. 215.
Joanna Wojnicka pokrewienistwa obu dziel upatrywata z kolei raczej w ich ,klimacie i na-
stroju”, podkreslajac, ze w powiesci Manna dzieje rodziny zostaly przedstawione w inny
sposdb niz u Viscontiego i ze jej upadek ma swoje zrédlo w bodzcu zewnetrznym (historii).
Zob. ]. Wojnicka, Swiat umierajgcy. O péznej twérczosci Luchino Viscontiego, Krakéw 2001,
s. 128. Upadek rodziny Essenbeckow zestawil tez ze schematem z Buddenbrookdw Jedrzej
Stawnikowski, zob. J. Stawnikowski, Sprochniate gatezie. Upadek rodziny w Buddenbrookach
Tomasza Manna i Zmierzchu bogéw Luchina Viscontiego, ,Images” 2024, nr 36 (45), s. 185-199.
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zbrodni do fetyszyzmu wladzy, bedacego kwintesencjg zagtady. Nietatwo
znalez¢ dzielo ekranowe, ktore ,,tak dobrze przedstawialoby zaréwno mecha-
nizmy walki o hegemonieg, jak i zjawiska hitlerowskiego okresu transformacj,
owej rewolucji po dojsciu do wladzy, ktorg finansowal niemiecki wielki kapitat
(cho¢ Visconti patrzy na wszystko ze szczytow, nie doceniajac chocby roli
volkizmu, ktéra dobrze uwypuklona bedzie w Kabarecie)”. Rdwnoczesnie
Visconti demonizuje ,,pierwszy okres nazizmu [...] i za bardzo upatruje przy-
czyne wszystkich pozniejszych wydarzen w patologii psychicznej hitlerow-
cow’™, Jest to jednak demonizacja pokrewna tej, z jaka mamy do czynienia
w Doktorze Faustusie Manna. Visconti ukazal ludzi dotknietych ,,diabelskim
zadlem” wladzy i system zdeprawowany idée fixe, jaka jest zadza panowa-
nia najpierw nad wlasnym narodem (przez przeksztalcanie jego czlonkow
w marionetki na ustugach nowej wladzy), potem nad $wiatem (w mys$l idei
poszukiwania ,,przestrzeni zyciowej” — Lebensraum — dla narodu niemiec-
kiego). Przyjeta przez Viscontiego perspektywa spojrzenia w filmie wloskim,
ale dotykajacym potwornosci totalitarnej wtadzy w Republice Weimarskiej,
na zjawiska w kulturze niemieckiej jest w pewnym sensie zakotwiczona w ten-
dencji spojrzenia np. na wezesne kino niemieckie ,,z perspektywy znajomosci
pozniejszej historii” (przyklad Siegfrieda Kracauera czy Lotte H. Eisner),
czyli w duchu odczytywania reprezentujgcych je fabutl jako ,kasandrycznej
zapowiedzi nazizmu™+.

Doktor Faustus i Zmierzch bogéw to przyklady dziel faustycznych beda-
cych nie tyle bezposrednimi adaptacjami sredniowiecznej legendy o Johannie
Georgu Fauscie zaprzedajacym dusze diablu, ile raczej dzietami pokazujg-
cymi problem postawy faustycznej okreslonej przez ciagly imperatyw daze-
nia do czego$ (w pierwszym przypadku wiedzy/artystycznych umiejetnosci,
w drugim - wladzy), co jest zwigzane z motywem szatanskiej ingerencji,
z przekraczaniem granic moralnych i pasmem zbrodni. Posta¢ Fausta nalezy
do najbardziej kanonicznych w kulturze europejskiej, jednej z ,,postaci sym-
bolizujacych kulture europejska w ogéle™. Terminami ,,cztowiek faustowski”

3 A. Garbicz, Kino, wehikut magiczny. Przewodnik osiggniec filmu fabularnego. Podréz
czwarta 1967-1973, Krakdw 2000, s. 198.

2¢O tym kanonicznym ujeciu kina niemieckiego lat 1913-1933 przypomina Tomasz Klys,
zob. T. Klys, Od Mabusego do Goebbelsa. Weimarskie filmy Fritza Langa i kino niemieckie do
roku 1945, £6dz 2013, s. 11.

» Zob. J. Majmurek, Faust, faustyzm, kino, https://www.dwutygodnik.com/artykul/
3181-faust-faustyzm-kino.html (dostep 20.04.2024).
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i ,duch faustowski” postuzyt si¢ niemiecki filozof kultury i historii Oswald
Spengler w swojej koncepcji historiozoficznej sformulowanej w ksigzce
Zmierzch Zachodu. Zarys morfologii historii uniwersalnej*®, gdzie utozsamit
istote kultury Zachodu wlasnie z postacig Fausta. Spengler zdefiniowal w niej
»postawe faustyczna, przywolujac niemiecki czasownik streben, oznaczajacy
dazy¢ do czegos. Faust, zgodnie ze swoim diabelskim kontraktem, nie moze
nigdy usta¢ w dazeniu, nie moze powiedzie¢ »chwilo trwaj wiecznie, jeste$
piekna« — jego pragnienia nigdy nie mogg zosta¢ zaspokojone™. Kulture
zachodnig Spengler nazwat , kulturg faustowska”, ktorej charakterystyczng
ceche stanowi ,,postawa aktywna, dynamiczna, nastawiona na oddzialywanie
na otoczenie w celu jego podporzadkowania. Kulture faustowska przenika
zmyst historyczny, poczucie wiezi z przeszloscig w celu skorzystania z jej
do$wiadczen i dazenie ku nowej, nieznanej przysztosci. Etyka duszy fau-
stycznej to etyka woli i moralnego imperatywu, przyznajaca woli wyzszos¢
nad intelektem™®. W Zmierzchu bogéw Viscontiego mozna dopatrzy¢ sie
pewnych ech koncepcji Spenglera — w watku upadku wartosci w zwiazku
z ekspansywng postawa, wpisanym w model historii o Fauscie i Mefiscie,
w problemie kryzysu kultury wchodzacej w okres wiednigcia, tj. zmierzajacej
do stanu schylku, cywilizacji i utozsamienia cywilizacji ze zjawiskiem upadku
i destrukcji, wreszcie w spojrzeniu na historie ze stanowiska katastrofizmu
(w przypadku Spenglera motywowanego sytuacja zwiazang z I wojng $wia-
towa, w przypadku Viscontiego - umacnianiem si¢ faszystowskiej wladzy).
W filmie Viscontiego postawa faustyczna zostala odarta z romantycznego
nimbu dazenia do wyzszych celdéw (realizacji pragnien poznawczych) i spro-
wadzona do imperatywu dgzenia do wladzy. Rezyser uwypuklit zto zwig-
zane z przerostem ambicji, mechanizm uwiedzenia przez zto kulminujgcy
obrazem zadlubin ze $§miercig symbolizujagcym nastanie cywilizacji $mierci.
W Zmierzchu bogow w role Faustow wecielaja si¢ kolejne postaci dotkniete

26 Niemiecki tytut ksigzki to: Der Untergang des Abendlandes. Umrisse einer Morphologie
des Weltgeschichte. Ksiazka w dwdch tomach zostala ukonczona w 1914 r; jej publikacje
odtozono z powodu I wojny $wiatowej. Tom I zostal wydany w Wiedniu w 1918 r., tom II
w Monachium w 1922 r. Jest uwazana za dzielo kontrowersyjne - z jednej strony chwalona za
rozmach syntezy, z drugiej uwazana za intelektualne hochsztaplerstwo.

¥ J. Majmurek, op. cit.

* G. Szumera, Historiozofia Oswalda Spenglera a koncepcja filozoficzna Erazma
Majewskiego, ,,Folia Philodophica” 1993, nr 11, s. 90.
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mefistofeliczng pokusa siegniecia po wladze, gwarantowang przez wejscie
w posiadanie pakietu kontrolnego stalowni von Essenbeckdw.

Chociaz sam Visconti odzegnywat si¢ od zamiaru zrealizowania filmu
bedacego analizg fenomenu faszyzmu®, to mozna w nim dostrzec réwniez
studium narodzin diabolicznej ideologii — obraz uwiedzenia przez absolutne
zlo i jego skutki. Kluczowa rola na drodze pozyskania ,,Faustow” przypada
w filmie dalekiemu kuzynowi rodziny von Essenbeckéw, Aschenbachowi,
hauptsturmfiithrerowi SS. Aschenbach to w istocie ,,spiritus movens wszyst-
kiego, co wydarzy si¢ w rodzinie Essenbeckdw, zrazu w sposéb niewidoczny,
potem juz jawnie steruje biegiem zdarzen, by osiggna¢ cel, ku ktéremu od
poczatku zmierzal - podporzadkowanie Essenbeckdw interesom panstwa’™®.
Posta¢ SS-mana Aschenbacha (w tej roli Helmut Griem), emisariusza ,wielkiej”
(krwawej) historii, pelniacego symboliczng funkcje Mefistofelesa-kusiciela,
naklaniajacego do popelniania kolejnych zbrodni (kulminujacych matkoboj-
stwem zaaranzowanym przez Martina) i pozyskujacego kolejnych ,,Faustow”
skuszonych mirazem wiladzy, pozwolila Viscontiemu na pokazanie, jak ro-
dzi sie i dziata zbrodniczy system nazistowski, tj. przez pozyskiwanie, zniewa-
lanie, deprawowanie ludzi i przeksztalcanie w marionetki na ustugach wladzy.
Aschenbach jest zarazem symbolem tej wladzy, jak i ekwiwalentem figury
diabolicznej (odpowiednikiem podstepnego Mefistofelesa), ktora pozyskuje
kolejne dusze bezwolne wobec nowej wladzy.

Dramat w trzech odstonach

Dramaturgia Zmierzchu bogéw zostala oparta na modelu trzech odston ni-
czym trzech aktéw w tragedii, z ktdrych kazdy ma swojg kulminacje w postaci
celebrowania kolacji, sygnujacych kolejne stopnie upadku cztowieczenstwa. Sg
to: przyjecie z okazji urodzin nestora rodu von Essenbeckdéw, biesiadowanie
SA-manoéw w wiejskiej oberzy w Bad Wiessee* i przyjecie weselne zorga-
nizowane przez Martina dla nowozencéw — matki Sophie (Ingrid Thulin)

» Deklarowal, ze nie zamierzal nakreci¢ filmu historycznego; zob. L. Schifano, Luchino
Visconti. Ogieti namigtnosci, ttum. E. Radziwiléwa, Warszawa 2010, s. 384.

° A. Helman, Urok zmierzchu..., op. cit., s. 233. Autorka zwrdcita uwage na istotng w fil-
mie role Aschenbacha, ale nie podjeta watku faustyzmu w powigzaniu z diaboliczng ideologia
faszyzmu.

3 Gmina w potudniowych Niemczech, w Alpach Bawarskich, nad jeziorem Tegern,
usytuowanym na poludnie od Monachium.
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ijej dlugoletniego kochanka Friedricha Bruckmanna (Dirk Bogarde). Kazda
z nich nie jest tym, czym w istocie by¢ powinna, lecz zostala sprowadzona do
spektaklu ,degradacji ceremonii™=.

Pierwszy akt sluzy obnazeniu faktycznych relacji w rodzinie - za kulty-
wowang tradycja szacownej arystokratycznej familii, za fasadg zgodnego
z etykietg urodzinowego przyjecia kryje sie dgzenie do wladzy, che¢ przejecia
kontroli nad stalownia, chore ambicje prowadzace do zbrodni w imie party-
kularnych intereséw. W efekcie dochodzi do zaglady dotychczasowego swiata
(wraz z upadkiem fundamentu rodu - $miercig barona Joachima [Albrecht
Schénhals]), triumfu nowego porzadku (po pozarze Reichstagu) i konfron-
tacji dwu opcji politycznych reprezentowanych przez Konstantina (dzialajg-
cego w imieniu SA) i diabolicznego naziste Aschenbacha (stojgcego na strazy
interesow SS, ostatecznie tozsamych z fanatycznym oddaniem Hitlerowi).
W akcie drugim Friedrich, po skrytobdjczym morderstwie seniora rodu,
ulegajac dalszym podszeptom Aschenbacha, aby dowie$¢ swej lojalnosci
i wlaczy¢ sie w szeregi nowej wladzy, musi osobiscie wyeliminowa¢ takze
barona Konstantina (Reinhard Kolldehoff) majacego nadziej¢ siggnigcia po
wladze — na szczeblu rodzinnym zarzadzanie stalownig, na szczeblu pan-
stwowym - z Hitlerem badz bez niego. Zwienczenie aktu drugiego stanowi
biesiadowanie SA-manéw w oberzy nad jeziorem Tegern, pijanstwo i tance,
przeradzajace si¢ w rozpasanie i noc orgii kulminujaca masakra niczego
nie spodziewajacych si¢ czlonkéw oddzialéw szturmowych zaatakowanych
znienacka przed $witem przez jednostki SS. Sekwencja fetowania dotych-
czasowych triumféw SA nawigzuje do historycznego wydarzenia tzw. nocy
dtugich nozy z 29 na 30 czerwca 1934 roku, podczas ktdrej nastgpita de facto
likwidacja SA, oznaczajaca ,,koniec wszelkiej opozycji wobec Hitlera, ktory
mogl teraz rzadzi¢ wraz z armia i S§73. W akcie trzecim zorganizowane
z udziatem nazistéw przyjecie z okazji $lubu i samo zawarcie malzenstwa ba-
ronowej Sophie z Friedrichem przybieraja forme groteskowych ceremonii - to,
co mialo by¢ ukoronowaniem ich ambicji i pasma zbrodni, staje si¢ straszna
parodia zaslubin zwieniczong $miercig obojga, zorganizowana w zamku von
Essenbeckéw z udziatem nazistowskich przyjaciéot Martina. Wéwczas huta

32 V. Doduik, Revue de presse des Damnés (Luchino Visconti, 1968), https://www.cine-
matheque.fr/article/1116.html (dostep 5.03.2024).
33 Ibidem.
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von Essenbeckow znajduje sie, podobnie jak Niemcy, pod kontrolg nazistow,
a rodzina de facto juz nie istnieje. Film konczy si¢ rytualem analogicznym
do tego, jakim si¢ rozpoczal, tyle ze dawni bogowie juz nie zyja, a demony
opanowaly pafac*.

W Zmierzchu bogéw arystokratyczny réd von Essenbeckow stanowi mikro-
kosmos funkcjonujacy na prawach zwierciadla, w ktérym odbija si¢ niemieckie
spoleczenistwo. Jego los jest symptomatyczny dla losu Niemiec, a wewnetrzny
rozklad zwiastuje poczatki upadku cywilizacji opartej na moralnej deprawacji
i eskalacji zbrodni. Esencjonalnie Visconti ukazat w filmie kolejne fazy agonii
starych Niemiec i budowania przez Hitlera rezimu w oparciu o terror, zadze
wladzy i eksterminacje. Nazizm w filmie petni podobna role co los w greckiej
tragedii — otwiera otchtan zla, destrukcyjnych ambicji, rywalizacji, niena-
wisci, perwersji seksualnych, zbrodniczych czynéw. Jednym z wyréznikow
tragedii bylo to, ze konczyla sie nieuchronng kleskg jednostki/ek w konfron-
tacji z sitami wyzszymi, m.in. prawami historii czy prawami spolecznymi.
W klasycznej tragedii owa konfrontacja definiowata model sytuacji czlowieka
skazanego na poniesienie kleski, nieuchronng katastrofe, cho¢ nie w nastep-
stwie zniewolenia przez bogéw czy fatum, lecz wskutek §wiadomego wyboru.
Tragedia grecka ,nie méwi o winie ani karze, nie poszukuje sensu cierpienia
ani nie probuje porzadkowad $wiata w opozycji wobec boskiej wszechmocy
iludzkiej stabosci. Jest to tragedia o cierpieniu, ktdrego nie mozna wyja$nic™.
Visconti nawigzat do tego schematu z pewng jego modyfikacja: katastrofa nie
jest nastepstwem konfliktu tragicznego, a poklosiem osobistych wyborow
(determinowanych stabosciami i pycha) i oznacza zwyciestwo sit zta niosacych
zaglade. Role spiritus movens wyzwolenia tych sit w filmie pelni diaboliczna
posta¢ Aschenbacha, ktérego niczym Mefista cechuje destrukcyjny cynizm
i uwodzicielski czar podsycajacy zadze wladzy.

Odstona pierwsza — wkroczenie ,,ducha dziejow” i wejscie diabta

Pierwszy akt rozpoczyna sie sekwencja celebracji kolejnej rocznicy urodzin
barona Joachima von Essenbecka, seniora rodu. Jest ona w istocie pretekstem
do pokazania wkraczania ,,ducha dziejéw” w oparte na silnych fundamentach

3¢ Zob. ibidem.
» K. Bielawski, Kosmos tragiczny: wolnos¢ - nauka - zrozumienie, ,Zeszyty Naukowe
PWST” 2014, nr 6, s. 14.
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(wielkim kapitale gwarantowanym przez stalownie) zycie arystokratycznej
rodziny. Emisariuszem tych zmian jest przedstawiciel urastajacej w site eli-
tarnej niemieckiej formacji nazistowskiej hauptsturmfiihrer SS Aschenbach,
ktory w planie symbolicznym pelni funkcje figury diabolicznej. Pierwsze
kuszenie z jego strony dosiega dyrektora stalowni Essenbeckow, Friedricha
Bruckmanna. Plan Aschenbacha obejmuje postuzenie si¢ Friedrichem do
wyeliminowania sprawujgcego kontrole nad stalownig barona Joachima.

Wiadomos¢ o pozarze Reichstagu uzmystawia nieuchronno$¢ zmian, ktore
jednym przyniosg profity, innym zagrozenie. Beneficjentami zaistnialej sy-
tuacji beda: bezposrednio po wydarzeniu — Konstantin (aktywnie dziatajacy
w SA), Friedrich (ktdry, pomny stéw Aschenbacha, jawnie opowie sie po stro-
nie nowych porzadkdéw w Niemczech) i Aschenbach (z racji umocnienia sie
wplywow SS). Losy Herberta Thallmana (jako liberalnego opozycjonisty nowej
wladzy) i barona Joachima (pomimo konformizmu i powierzenia zarzgdu
stalowni cieszgcemu sie poparciem wladz Konstantinowi) zostang przesa-
dzone. Swietowanie urodzin barona Joachima przynosi zbrodnie dokonang
pod ostong nocy, zgodnie z podszeptem Aschenbacha - rekami Friedricha, ale
wykorzystujacego bron Herberta. Poprzedzajg ja dwie prowokacje ze strony
Martina - wystep w roli Loli-Loli i reakcja na wypowiedziane przy stole
stowa barona Konstantina. Ow prowokacyjny wystep w kobiecym przebraniu
wyraza, typowa dla Viscontiego, ,,sprzeczno$¢ miedzy tradycyjna »kultura«
a nowoczesnym »barbarzynstwem«™.

Martin, ubrany w elegancki smoking, ale ciggle w scenicznym makijazu
wyostrzajagcym rysy jego twarzy, ponownie intonuje stowa piosenki Loli-Loli
z Blekitnego aniota, filmu opartego na powiesci Heinricha Manna Profesor
Unrat, noszgcej znamienny podtytul Koniec tyrana. To piosenka obejmujgca
takie wyznanie: ,,Ludzie, na wieczér wynajde dzis sobie kogo$ — prawdziwego
mezczyzng!”. Jej stowa wnoszg dwuznaczny sens. Oblicze Martina staje sie
twarza perwersji, w pewnym sensie obnaza rodzinne tajemnice. Pierwszy akt
Zmierzchu bogow rozgrywa si¢ ,,pod znakiem widomej perwers;ji™ — transwe-
stytyczne upodobania Martina, jego dwuznaczna wiez z matka, ktora z cza-
sem zyska znamiona kazirodztwa, zachowanie Konstantina wobec mlodego

3¢ G. Nowell-Smith, Luchino Visconti, London 2003, s. 150.
7 A.Helman, Trzy portrety Helmuta Bergera, [w:] Interpretacja dzieta filmowego. Teoria
i praktyka, red. E. Nurczynska-Fidelska, P. Sitarski, £L6dZ 1995, s. 160.
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stuzacego (w scenie kgpieli) ewidentnie wskazujace na homoseksualne skton-
nosci, z czasem takze wyrazna stabos¢ Martina wobec matych dziewczynek
(juz zaznaczona w scenie zabawy w chowanego z céreczkami Thallmana).
Poczynajac od pierwszego aktu filmu, , perwersja seksualna funkcjonuje
jako widomy, obrazowy, namacalny symptom upadku, dekadencji, zgnilizny,
zatraty wartosci w ogole. Jest jak symptom choroby, ktdry mozna zobaczy¢,
podczas gdy samej choroby zobaczy¢ nie mozna. Ale ona toczy [...]. Martin to
gltéwna i najwazniejsza ikona rozkladu swiata, ktory wyzwolit potwory [...]™%.
Wychylona zza $wiecznika twarz Martina o ostrych rysach, wskazanie pal-
cem na Konstantina i stowa piosenki sprawiajg, Ze wystarczy ,raz nan spoj-
rzeé, by wiedzie¢, ze jest zly i bedzie szerzy¢ zlo. [...] Martin - jedyny wnuk
i spadkobierca von Essenbeckow, juz nie symbolicznie, a fizycznie spowoduje
zaglade rodu. Pojawienie si¢ Martina w filmie to entrée diabta™ (il. 1). Wraz
ze zblizeniem na t¢ twarz los kolejnych cztonkéw rodziny - barona Joachima,
Herberta i jego zony, wuja Konstantina, matki i jej kochanka Bruckmanna
jest juz przesadzony. Nie przypadkiem wtasnie jego twarz-maska sceniczna
(z wyrysowanym tukiem brwi) poprzedza w filmie ujecie ukazujace barona
Joachima nastuchujacego podejrzanych odgloséw, opadajacego na poduszki
tozka, by juz nigdy si¢ nie obudzi¢. To w te noc interwencji oddzialow SA
i SS przybytych, by aresztowa¢ Herberta Thallmana, zostanie podstepnie
zamordowany, co zainicjuje ciagg kolejnych zbrodni, ktdre ostatecznie utoruja
Martinowi droge do absolutnej wtadzy okupionej zaglada rodziny i zapowia-
dajacej zagltade w znacznie szerszym wymiarze.

Odstona druga — krwawa rzez w Bad Wiessee,
czyli noc, ktéra zmienita losy $wiata

Najpierw Sophie odsuwa Martina od spraw stalowni, ktére go nudzg i organi-
zuje mu gniazdko rozpusty w sekretnym miejscu — w mieszkaniu prostytutki
Olgi. Daje mu ono posrednig okazje do dokonania gwattu na matej Zydowce
z sasiedztwa, skutkujacego jej chorobg i samobdjstwem*. W efekcie zostaje on

% Ibidem.

» Ibidem.

4 W okolicznosciach jej molestowania i samobojczej $mierci upatrywano ,,paraleli do
historii z zycia Stawrogina” z Bieséw (1873) Fiodora Dostojewskiego. Zob. A. Helman, Urok
zmierzchu. .., op. cit., s. 240.
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Il. 1. Pojawienie sie Martina w filmie to entrée diabta. Kadr z filmu Zmierzch bogéw (1969)
Luchina Viscontiego

zakladnikiem barona Konstantina, ktéry poznaje jego sekret, co umozliwia
mu szantazowanie go.

Odkrycie przez Sophie tajemnicy winy Martina i szantazu Konstantina
staje sie okazjg dla Aschenbacha, ktéry w zamian za pomoc udzielong
Martinowi i poparcie kandydatury Friedricha na wiceprezesa stalowni po-
zyskuje w Sophie sprzymierzenca w sprawie koniecznosci pozbycia si¢ barona
Konstantina. Skutkuje to zawigzaniem czego$ na ksztalt przymierza pomie-
dzy Sophie a Aschenbachem, przypominajacego faustowski pakt. Dochodzi
do niego w szczegdlnym miejscu — w archiwum gromadzacym tajemnice
Niemiec. Tam Aschenbach wyjawia Sophie ,,prawdziwy cud Trzeciej Rzeszy” -
pozyskiwanie obywateli na informatoréw, by w ten sposob wszyscy stali sie
winnymi, bo winnych tatwiej uzalezni¢ i nimi manipulowac (il. 2). W tym
przymierzu kazda ze stron kieruje sie wlasnym interesem. Sophie oczekuje po-
mocy w uwolnieniu Martina od winy, ale tez i przeksztalcenia firmy rodzinne;
w jednoosobowa, co oznaczaloby oddanie wladzy Friedrichowi z pominie-
ciem syna. Aschenbach nalega na osobisty udzial Friedricha w pozbyciu sie
Konstantina. Po raz kolejny perwersja rodzi zto, a uwiedzenie przez zto po-
ciagnie za sobg zbrodnieg.

Okolicznos¢ sprzyjajaca do jej popetnienia stanowi zjazd przywodcdw SA
w Hotelu Hanselbauer w Bad Wiessee koto Monachium kulminujgcy krwawa
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Il. 2. Aschenbach wyjawia Sophie .prawdziwy cud Trzeciej Rzeszy". Kadr z filmu Zmierzch
bogdw (1969) Luchina Viscontiego.

czystka nocy dlugich nozy. Jej inscenizacji nadal rezyser niezwykla inten-
sywnos$¢ dramaturgiczng, zapewne zdajac sobie sprawe z fundamentalnego
znaczenia wydarzen nocy z 29 na 30 czerwca 1934 roku dla loséw nie tylko
Niemiec, lecz i Europy. W te noc z rozkazu Fithrera nazisci wymordowali
czotowych przeciwnikéw politycznych. ,,Gdyby nie tzw. noc diugich nozy,
mozliwe, Ze nie doszloby do wybuchu wojny™.

Intensywno$¢ dramaturgiczna tej sekwencji filmu nasuwa skojarzenie
z pamigtng masakra ludnosci na schodach odeskich przez rytmicznie masze-
rujaca kompanie zolnierzy carskich w Pancerniku Potiomkinie (1925) Siergieja
Eisensteina. Sktada sie na nig narastajace napiecie, poczynajac od aktywnosci
fizycznej mlodej gwardii szturmowcéw w bukolicznym pejzazu z taflg je-
ziora otwartg na roztaczajacg si¢ perspektywe gor, przez alkoholowe ekscesy
w oberzy prowadzace do orgiastycznego rozpasania seksualnego, transwesty-
tyczne popisy i homoseksualne zachowania najpierw w gospodzie, a potem
w pokojach hotelowych, az po kulminacyjng masakre o $wicie, dokonang
z zaskoczenia przez SS-mandw.

4 K. Nadolski, Gdyby nie noc dtugich nozy, by¢ moze nie dosztoby do wybuchu wojny,
»Newsweek”, https://www.newsweek.pl/historia/nocy-dlugich-nozy-czyli-wielki-gambit-hi-
tlera/iolcnor (dostep 18.04.2024)
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Kulminacyjne momenty zabawy SA w oberzy podkreslaja dwa akcenty
muzyczne. Pierwszy to intonacja Piesni Horsta Wessela (Horst Wessel Lied,
takze Die Fahne Hoch, w thlum. Chorggiew wznies!)*, bylego hymnu nazi-
stow niemieckich, ktdra podrywa zgromadzonych do przyjecia postawy ,,na
baczno$¢”. To piesnt dumy brunatnych batalionéw, stawigca ,,dzien wolnosci”,
piesn wezwania do boju, do ,,ostatniego apelu”, piesn, ktdra w okresie Trzeciej
Rzeszy regularnie wykorzystywana byla podczas uroczystosci partyjnych
Oddziatéw Szturmowych SA. W drugim przypadku ostatnim na placu boju
w opustoszalej gospodzie pozostaje baron Konstantin wyspiewujacy zapi-
jaczonym glosem ari¢ z dramatu muzycznego Richarda Wagnera Liebestod
(Kochaj smier¢)* ze sceny $mierci Izoldy (z dramatu muzycznego Tristan
i Izolda). Jego zawodzenie styszalne jest na zewnatrz, gdzie dwaj mlodziency
w przebraniach (w damskiej bieliznie) odprezaja sie w ogrédku piwnym
z widokiem na jezioro. Kiedy cichnie §piew barona Konstantina i zapada
cisza, uwage posagowego blondyna — aryjskiego bozka - przykuwaja dziwne
odglosy dobiegajace od strony jeziora, coraz to intensywniejsze.

Tajemnicze odglosy buduja napiecie - to dzwigki silnikéw motocykli
nadciagajacych kawalkada do Bad Wiessee, stukot silnikow wielkich todzi
plynacych po jeziorze wprost do przystani w poblizu hotelu, warkot samo-
chodéw nadjezdzajacych w konwoju do bawarskiego kurortu. Poczatkowo
tylko te odgtosy naruszajace bloga cisze i przednie $wiatta pojazdow prze-
dzierajace si¢ przez mrok tuz przed $witem stanowig niepokojace sygnaly.
Za moment zrédla sygnaléow si¢ materializuja — do przystani doplywa 16dz
motorowa, a z jej poktadu wybiega oddzial uzbrojonych w karabiny SS-mandw,
podobne kompanie nadbiegajg od strony ladu, z przybytych samochoddw

# Zob. polska wersje literackq piesni z lat 60. Autorem stéw tej pie$ni napisanych w 1929
roku jest Horst Wessel, major Oddzialéw Szturmowych NSDAP (SA), ktéry, postrzelony
przez Albrechta Hohlera, cztonka partii komunistycznej, zmart 23 lutego 1930 roku. W okresie
Trzeciej Rzeszy piesn ta byta wykonywana bezposrednio po hymnie pafistwowym Das Lied
der Deutschen, zob. hasto: Horst Wessel Lied, https://pl.wikipedia.org/wiki/Horst-Wessel-Lied
(dostep 18.04.2024).

# Mozna sie w tym, wprawdzie groteskowym, wykonaniu barona Konstantina dopatrzy¢
nawigzania do wykonan jednej z najwiekszych interpretatorek utworéw Richarda Wagnera
norweskiej §piewaczki Kirsten Flagstad (pierwsze role w utworach Wagnera przyjela po 1932
roku). Zob. jej wykonanie Liebestod: https://www.youtube.com/watch?v=p46z0Ixam7Q (do-
step 18.04.2024).
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i motocykli. W uzbrojonym oddziale w czarnym umundurowaniu mozna roz-
pozna¢ SS-manéw z Leibstandarte, oddziatu osobistej ochrony Adolfa Hitlera.
Ze wzgledu na kolor munduréw oddziat ten zyskatl przydomek ,,asfaltowych

zolnierzy™* uzywany przez cztonkéw Wehrmachtu. Visconti nadat tej rozpra-
wie z przeciwnikami wymiar krwawej rzezi. Szwadron §mierci wdziera si¢ do

pokojow hotelowych i dokonuje masakry seriami z karabinéw maszynowych —
najpierw w pokojach, potem takze przed hotelem i w gospodzie. Nagie ciala

wyrwanych ze snu i zabitych we $nie SA-manéw pokrywajg plamy $wiezej

krwi. Z jednego z tézek dzielonych z jakims$ mlodziencem podrywa si¢ baron

Konstantin i pada pod seria strzaléw rozdzierajacych jego pasiasta pidzame.
Wowczas kamera ukazuje twarz hauptsturmfithrera Aschenbacha, ktory przed

momentem kopnieciem sprawdzal skutecznos¢ strzaldw, z enigmatycznym

usmiechem patrzgcego w strone autora tego mordu - Friedricha Bruckmanna -
sparalizowanego strachem.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze to krwawe zwienczenie aktu II jest jedynie
uwerturg przed pokazaniem twarzy diabolicznego esesmana Aschenbacha
triumfujacego nad pozyskanym Faustem — Friedrichem, ktéry zaprzedat si¢
ztu. Cho¢ rzez nastepuje dopiero w ostatnich momentach sekwencji, to per-
wersyjne i pijackie rozpasanie prymitywnych, nalanych oprychéw z SA jest
preludium naznaczonym znakami $mierci i rozkladu (zwiencza je przeciez
aria zapitego barona Konstantina Liebestod [Kochaj smierc!]) przed mocnym
akordem eksterminacji dokonanej przez formacj¢ Leibstandarte SS Adolf
Hitler. Z czasem formacja ta bedzie zyskiwac coraz wigkszy prestiz i stanie si¢
jedyna sitg zbrojng majaca mandat na dzialanie na terenie Trzeciej Rzeszy*,
a takze wezmie udzial w aneksjach kolejnych krajow Europy. W Zmierzchu
bogow nieodlaczne od zadzy wladzy sa perwersja i $mier¢: , To skarlenie
i spotwornienie »bogéw« epoki nazizmu laczy si¢ z motywami perwersji
erotycznej. W zadnym filmie Viscontiego nie ma takiego skumulowania
dewiacji seksualnych. Czyniono z tego niejednokrotnie zarzut, utrzymujac,
ze jego [tj. Viscontiego — I.K-P.] analiza nazizmu ogranicza si¢ do tej wlasnie
warstwy, jak gdyby warunkowaly sie one wzajemnie: perwersja zdaje sie rodzi¢

4+ T.Ripley, Elitarne jednostki wojskowe Trzeciej Rzeszy. Niemieckie sity specjalne w IT woj-
nie Swiatowej, Ozaréw Mazowiecki 2007, s. 44.

# M. Mokrasinski, Zarys historii LSSAH, 8.04.2015, https://wiekdwudziesty.pl/lssah/
(dostep 21.04.2024).
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nazizm, nazizm - perwersje™°. To noc dtugich nozy najlepiej ilustruje moment
narodzin diabolicznej ideologii i jej skutki. To woéwczas doszto przeciez do
ostatecznego przesilenia w ukltadzie wladzy w NSDAP (wczesniej zapoczat-
kowanego podpaleniem Reichstagu). Visconti to wydarzenie ukazal jako noc,
ktéra zmienita losy $wiata¥, jako kwintesencje pozniejszej Zaglady, juz nie
tylko w perspektywie niemieckiej, lecz i europejskiej.

Odstona trzecia — dramat spod znaku dekadentyzmu

Tytutem filmu - Zmierzch bogow - Visconti nawigzal do ostatniej czesci
tetralogii Richarda Wagnera Pierscieri Nibelunga*®. Tym, co taczy film z dra-
matem/ami muzycznym/i Wagnera jest ogélne przeslanie: ,Naczelng idea
Pierscienia Nibelunga jest potgpienie zbrodniczej zadzy wladzy i bogactwa —
przyczyny wszelkiego zta na ziemi [...]*. Tworzac swoje monumentalne dziela
muzyczne Wagner nawigzal do mitéw starogermanskich, Visconti natomiast
do mitu Fausta jako najlepiej oddajacego istote duszy niemieckiej.

Drugie ze skojarzen, jakie nasuwa tytul filmu Viscontiego, to odniesienie
do zdradzajgcej inspiracje wagnerowskie jednej z tzw. powie$ci wagnerow-
skich, tj. do Zmierzchu bogow (Le crépuscule des dieux, pisanej w latach 1877-

-1882, wydanej w 1884 roku) autorstwa francuskiego pisarza Elémira Bourgesa.
To powies¢ utrzymana w dekadenckim stylu pokrewnym biblii dekadenty-
zmu Na wspak (A rebours, 1884) Jorisa-Karla Huysmansa. Powie$¢ Bourgesa
wiele faczy z dekadenckim klimatem Na wspak Huysmansa, a ,,Zmierzch
bogéw wydaje si¢ wrecz wynaturzonym bratem-blizniakiem tych genialnych
stronic™. To w tej powie$ci mozna szuka¢ zrédet dekadenckiej wyobrazni
Viscontiego. Bourges opowiedzial w niej ,,dzieje niemieckiej rodziny ksiazecej,

4 A. Helman, Urok zmierzchu..., op. cit., s. 242.

47 Jedna z ksigzek poswieconych analizie genezy, przebiegu i nastepstw krwawej rozprawy
z 30 czerwca nosi znamienny tytul, zob. P.R. Maracin, Noc dtugich nozy. 48 godzin, ktére
zmienily losy swiata, thum. L. Niedzielski, Warszawa 2009.

# Na plan calej tetralogii ztozyly sie cztery dramaty muzyczne: Ztoto Renu, Walkiria,
Zygfrydi Zmierzch bogéw. Ostatni z nich mial swojg prapremiere w Bayreuth 17 VIII 1876, za:
J. Kanski, Przewodnik operowy, Krakow 198s.

4 Ibidem, s. 540.

M. Sokalska, Powies¢ wagnerowska - powies¢ muzyczna? (Gabriele D’Annunzio - Elémir
Bourges - Pawel Huelle), ,, Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2019, nr 1(52),
Muzyka i muzycznosé w literaturze, red. J. Wisniewski, £6dz 2019.
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drazonej lubieznos$cig i obtedem™. Powies¢ rozpoczyna sie od uroczysto-
$ci — wieczoru operowego z okazji imienin ksiecia Karola d'Este, podczas
ktdérego wykonane zostaja dwie kompozycje: uwertura do Tannhdusera oraz
I akt Walkirii** (podobnie uroczystos¢ urodzin nestora rodu otwiera film
Viscontiego). Zageszczenie atmosfery wiaze si¢ z klimatem perwersji (w obu
przypadkach jest to przekroczenie najsilniejszego tabu w kulturze - kazirodz-
twa, ktdre prowadzi do samobojstwa). Zakonczenie powiesci ,,utrzymane jest
w wybitnie dekadenckim tonie. Wyczerpany hulankami ksigze-rozpustnik
oglada w Bayreuth przedstawienie Zmierzchu bogéw i dostrzega w nim symbol
calego koniczacego si¢ $wiata: »Wszelkie znaki zaglady unosity si¢ nad starym
$wiatem, niby rozgniewani aniotowie nad skazang na zniszczenie Gomora«™.
Bourges odnidst si¢

[...] gtéwnie do ogdlnej idei finatu cyklu Wagnera. W opisanych przez niego
losach bohatera zaakcentowana zostata postepujaca degeneracja i dekadencja,
ktore sprowadzaja nieuchronng zaglade — na samego ksigcia, jego rozwydrzo-
nych potomkdw, marionetkowe panistwo doznajace politycznego unicestwienia,
i wreszcie na caly stary $wiat, ktorego karykaturalng wizje u schylku istnienia
uosabia egzystencja Karolas+.

Film Viscontiego tez zamyka przedstawienie, tyle ze zaaranzowane przez
wnuka barona Joachima — Martina, réwniez symbolizujace koniec minionego
$wiata i nastanie nowego porzadku. Elementem zapozyczonym z tworczosci
Wagnera jest nakierowanie bohateréw ku $mierci — w powiesci wagnerow-
skiej po czesci wyzwalajacej, w filmie wagnerowskim Viscontiego réwno-
znacznej z zaglada.

Sprzezenie polityki z dekadencka tematykg i estetyka ewoluuje w filmie
i w akcie III Zmierzchu bogéw osiaga swoje apogeum. Dotyczy to takze roli
diabolicznego Aschenbacha, ktdry zaraza ztem, kuszac mirazem panowania
i potegi, podstepnie pozbywa si¢ juz zbednych marionetek, lansujac nowych
bogéw na ustugach nazistowskiej wladzy. Pierwszy krok Aschenbacha to

' M. Praz, Zmysty, smierc i diabet w literaturze romantycznej, ttum. K. Zaboklicki, Gdansk
2010, S. 308.

52 M. Sokalska, op. cit., s. 300.

3 M. Praz, op. cit.,, s. 310.

¢ M. Sokalska, op. cit., s. 300.
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uwolnienie Martina od poczucia winy za §mier¢ malej Lisy. Usprawiedliwienie
winy wyzwala z leku przed karg, ale rdwniez znieprawia i przypieczetowuje
przyjazn, ktora jest rodzajem paktu z sitami zfa. Aschenbach w tym momencie
pozyskuje nowego sprzymierzenca, z pomocg ktérego pozbedzie si¢ Friedricha
Bruckmanna i Sophie. Drugi krok Aschenbacha to podsycenie w Martinie jego
nienawisci do tego, ktory odebral mu matke, i matki obwinianej o odrzucenie,
che¢ upokorzenia i brak zrozumienia dla milosci, jakg jg darzyl. Przemieniony
Martin, wyzwolony ze swoich stabosci i lekéw, deklaruje, ze zrobi wszystko,
azeby zniszczy¢ jej spokoj i potege, bo dawna milos$¢ zmienita sie w nienawis¢.
Trzeci etap ilustruje starcie sit (Martin kontra Friedrich). Martin staje si¢ tym,
ktoéry odebrat lekcje dang przez Aschenbacha, wcielit ja w czyn i teraz to on
chce wszystkiego, co mu si¢ stusznie nalezy.

W koncu Aschenbach podburza ostatnig ze swoich ofiar — Giinthera.
W Giintherze, po ujawnieniu kuliséw kolejnych zbrodni, w tym okolicz-
nosci egzekucji jego ojca w Bad Wiessee, narasta nienawi$¢ do sprawcy
i che¢ odwetu. Z wrazliwego studenta staje si¢ potencjalnym mscicielem.
Zlamanie Giinthera mozna odczytywac jako ,[...] metafore upadku calej
kultury. Spoleczenstwo jest moralnie martwe, nie ma juz zadnych trwatych
punktoéw odniesienia etycznego™s. Zapowiedz tego upadku stanowita scena,
w ktorej Glinther byl $wiadkiem publicznego palenia na stosach przed uni-
wersytetem dziel mistrzéw literatury europejskiej uznanych za dekadenc-
kie - Mannéw, Remarque'a, Zweigow, Gide'a, Kellera, Londona, Shawa, Zoli
i Prousta®. Aschenbach dostrzega podatny grunt dla pozyskania kolejnej
istoty w stuzbie idei nazizmu. Niczym Mefisto dokonuje uwiedzenia Giinthera
poprzez perswazje (il. 3). Potem zabiera ze sobg jako pozyskanego nowego
Fausta - ,,zdobyl nowg dusze, co w planie metafizycznym daje sie czytad jako
wyraz stabosci i bezwolnosci ludzi kultury, ktérych nowa wladza zdotata sobie
podporzadkowac™. Zanim Giinther wraz z Aschenbachem opusci dom von
Essenbeckdw, Martin zegna si¢ z nim, obejmujgc go. Na moment w kadrze
widoczna jest ta trdjka mtodych mezczyzn zawigzujaca symboliczny trium-
wirat zjednoczonych w zbrodni i z misjg szerzenia zla, tudziez zniszczenia.

 H. Bacon, Visconti: explorations of beauty and decay, Cambridge 1998, s. 154.
56 To takze stanowisko H. Bacona, ibidem.
7 A. Helman, Urok zmierzchu..., op. cit., s. 239.
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Il. 3. Aschenbach niczym Mefisto .uwodzacy” Glnthera. Kadr z filmu Zmierzch bogéw
(1969) Luchina Viscontiego

Koncowy akord Zmierzchu bogéw to kwintesencja dekadentyzmu.
Skladajg si¢ na to wszelkie znamiona chylenia si¢ ku upadkowi: patologia
(w sferze prywatnej i politycznej), perwersja erotyczna jako forma destrukeji,
totalny rozklad wiezi, degeneracja, klimat zwyrodnienia i upadku, atrakcyj-
nos¢ zla, wrazenie zmierzchu pewnej formacji kulturowej, nastanie cywilizacji
$mierci, zapowiedz zblizajacej sie katastrofy w zwiazku z umocnieniem sig¢
faszystowskiej wladzy, sugestywne wskazanie na nadchodzacy zagtade cywi-
lizacji. Zwienczenie aktu III stanowig: kazirodcze zblizenie Martina z matka
i inscenizacja jej zaslubin z Friedrichem. Poddanie si¢ perwersji jest bronia
obosieczng, okaze si¢ zgubne dla obojga, cho¢ w innym sensie. Pokonujac
matke-potwora przez wziecie w posiadanie jej ciala, Martin wprawdzie kladzie
kres jej wladzy nad sobg, ale i wyzwala potwora w sobie.

W sekwencji $lubu ubrany po raz pierwszy w czarny mundur SS Martin
daje parze lekcje tego, czym jest narodowy socjalizm. Muzyka i konicowy
taniec Martina z prostytutka Olga wyznaczaja czas oczekiwania na $mie¢
nowozencéw (wymuszone samobdjstwo). Martin salutuje przed martwa
parg, a na hitlerowskie pozdrowienie naktadajg sie buchajace ptomienie pie-
cow stalowni. To ogien, ktory zwodzil i zwodzi umysty, ogien podsycajacy
marzenie o wladzy, ale i Zywiol niszczacy. W Zmierzchu bogow to zywiot
ognia symbolizuje zmiany. Rezyser wykorzystal go jako ,jeden z najbardziej
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pojemnych znaczeniowo symboli we wszystkich cywilizacjach i kulturach™®.
Ostatnie ujecie filmu faczace posta¢ Martina z ptomieniami piecéw stalowni
czyni zen figure symbolizujacy zlo nazizmu, kwintesencje jego niszczacej
mocy, emisariusza zagtady. Konicowa sekwencja tragicznej w skutkach parodii
ceremonii $lubnej jest ostatnim akordem w filmie - rezyserskim odpowied-
nikiem apokaliptycznej kantaty Lament doktora Fausta, dziewigta symfonia
ahumanizmu z Doktora Faustusa Tomasza Manna. W sekwencji tej ,,som-
nambuliczne tango jakze aryjskich zwycigzcow jest efektownym akompania-
mentem koncowej zbrodni: matkobdjstwa w formie beznamietnej eutanazji™
(il. 4). Konicowy akord Zmierzchu bogéw, sfilmowany w konwencji beauté de
la decadence, oddaje odrazajacy nihilizm moralny nowych aryjskich bogow.

Diaboliczna ideologia znakiem przysztej Zagtady

Zmierzch bogow Viscontiego stanowi filmowy odpowiednik rozrachunku z du-
szg niemiecka dokonanego przez Tomasza Manna w Doktorze Faustusie, ktory
jest ,niezwyklym komentarzem do czaséw uwiedzenia narodu niemieckiego
przez nazistowski totalitaryzm” i ,,obrazuje, jak Mann czul t¢ rzeczywisto$¢™.
W optyce Manna, a takze Viscontiego, bez zrozumienia duszy niemieckiej
nie sposdb poja¢ tego dramatu, jaki zgotowal nazizm. Motywem, ktdry cze-
sto powracal w przeméwieniach Manna i jego powiesciach (w szczegdlnosci
w Doktorze Faustusie) jest ,diabelskie kuszenie czy tez konfrontacja z ciem-
nymi mocami, drzemigcymi gdzie§ w zastanym systemie™. Film Viscontiego
unaocznia te ciemne moce.

Film nie generuje ,,chorej” fascynacji nazizmem, lecz ukazuje mechanizmy
rodzenia sie tego diabolicznego zjawiska. U Viscontiego nazizm oznacza atrofie
wartosci moralnych i zto absolutne. Salutujgcy Fiihrerowi Martin z ostatniego
ujecia filmu jest przeciez ucielesnieniem ,,ahumanizmu”. Ogniste ptomienie
nakladajace si¢ na jego twarz tez wigza go z postacig Adolfa Hitlera, dla kto-
rego charakterystycznym zywiolem byl ogien, osobg, ktora ,,nie zostawila

8 K. Arciszewska, Wstep, [w:] Zywioly. Motyw ognia w literaturze, kulturze i sztuce,
red. K. Arciszewska, U. Potocka-Sigltowa, Gdansk 2018, s. 7.

» A.Werner, Zatrute pickno. Visconti, [w:] idem, Dekada filmu, Warszawa 1997, s. 88.

¢ J. Czerniecki, Tomasz Mann i dzieje niemieckiej duszy, https://teologiapolityczna.pl/
tpct-218-1 (dostep 20.04.2024)

¢ Ibidem.
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e e >
Il. 4. Scena samobdjczej $mierci Sophie von Essenbeck i Friedricha Bruckmanna. Kadr
z filmu Zmierzch bogow (1969) Luchina Viscontiego

262,

po sobie absolutnie nic pozytywnego™. Starzy (pokonani) i nowi (ktérzy
nastali) bogowie uciele$niali/ja zatrute piekno i zarazenie zlem. Ofiary walki
o wladze (baron Joachim von Essenbeck, baron Konstantin von Essenbeck,
Herbert Thallman, Friedrich Bruckmann, Sophie von Essenbeck), a takze po-
stronne (Zydéweczka Lisa, Elisabeth Thallman) stanowig poktosie metodycz-
nej eliminacji niewygodnych jednostek lub ,,znak czaséw”. Nie przypadkiem
umacnianie sie systemu nazistowskiego zostalo powigzane z zagtadg rodziny
von Essenbeckdw, z ktdrej kolejno ubywaja: reprezentant ,,panéw dawnych
Niemiec” i starej tradycji, przedstawiciel formacji rywalizujgcej o ksztalt pan-
stwa (SS kontra SA), przedstawiciel liberalnej opozycji politycznej wystepujacy
jako sumienie upadlego narodu, czlowiek dysponujacy wiedzg techniczng
i umiejetnosciami zarzadzania, ale stawiajacy wlasne interesy ponad syste-
mem oraz ofiary wskazujgce na nowe porzadki — samobojczej $mierci jako
desperackiej obrony przed perwersja, bagatelizowanej z racji jej zydowskiego
pochodzenia (Lisa) i zamordowanej w nazistowskim obozie koncentracyjnym
w Dachau (Elisabeth, wyeliminowanej jako potencjalny $wiadek zbrodni).
Wszystkie sg tez znakami tego, co nastapi, przyszlej Zaglady, jaka zgotuje

2 M. Petka, Saul Friedlinder, Refleksy nazizmu. Esej o kiczu i §mierci, Warszawa 2011,
»Kultura i Edukacja” 2014, nr 3(103), s. 377.
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nazizm w czasach II wojny $wiatowej. Metaforyczng jej zapowiedz stanowi
sekwencja zbiorowej masakry w Bad Wiessee.
Koncowy akt matkobojstwa, najwigkszej zbrodni, jakiej mozna si¢ dopuscic,
dopelnia obrazu zarazenia ztem. W kulturze zakaz dotyczacy matkobodjstwa
sjest jeszcze silniejszy niz zakaz dotyczacy ojcobdjstwa™:. Martin doprowadza
do rozszerzonego samobojstwa — matKki i tego, ktory chciat zaja¢ u jej boku
miejsce po jego ojcu-bohaterze. Zbrodnia matkobdjstwa jest formg zemsty na
podlozu ambiwalencji uczué mitosci i nienawisci. Ma w sobie co$ z trawestacji
zbrodni orestejskiej — symboliczny wymiar matkobdjstwa w micie orestej-
skim sprowadza si¢ do wartosciowania plci meskiej. W trylogii Ajschylosa
Orestes, z wyroku bogéw, zostaje uniewinniony: ,,matka jest tylko naczyniem,
ktoére przechowuje nasienie ojca, zwigzek krwi istnieje tylko miedzy ojcem
a synem™*. Martin, ktory nie ma juz ojca, przez zbrodnie matkobdjstwa pod-
daje sie innym autorytetom — esesmanowi Aschenbachowi i temu, ktéremu
salutuje — Fithrerowi (il. 5). Na rozwigzaniu relacji Martin - Sophie — Friedrich
zawazyl wzorzec z Ajschylosa, jako ze ,,w Orestei motywy ambicji politycznej
i zazdrosci seksualnej sg idealnie polaczone w jedng linearna narracje™s.
Nieobecno$¢ Aschenbacha w ostatniej sekwencji filmu tez nie wrézy nic
dobrego - wszak wzial pod swoja opieke Giinthera, by powierzy¢ mu inne
zadanie, misje wykraczajacg poza mikrokosmos rodziny.
Visconti wspominal o swoim pierwszym pobycie w Niemczech (zbiegt sie
w czasie z pozarem Reichstagu)®, podczas ktérego mimowolnie ulegt wra-
zeniom estetycznym - wizualnej stronie nazizmu i upodobaniu do ,ideatu

% D.Danek, Tezy o matkobdjstwie, ,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1979,
nr 1 (43), s. 167.

¢+ Tbidem.

% G. Nowell-Smith, op. cit., s. 154. T¢ spdjnos¢ autor przeciwstawia niespéjnosci odniesient
do dziel Szekspira - Makbeta (Friedrich i Sophie jako postaci w typie Makbeta i Lady Makbet)
i Hamleta (tréjkat Martin — Sophie — Frierdich jako Hamlet — Gertruda - Klaudiusz), dla
ktérych Visconti nie znalazl wspdélnego mianownika (stanowig odrebne, cho¢ niewatpliwe
inspiracje). O postaciach budzacych Makbetowskie skojarzenia pisala tez Joanna Wojnicka,
op. cit., s. 144. Pierwotnym zamyslem Viscontiego, co wynika z relacji Suso Cecchi d ‘Amico,
bylto nakrecenie czego$ na ksztalt Makbeta umiejscowionego w czasach wspoétczesnych, zob.
H. Bacon, op. cit.,, s. 146.

% O reperkusjach tej wizyty i stanie zawstydzenia pisaty: M. Snoch, Wybraricy. Kino
Luchino Viscontiego a literacka twérczos¢ Thomasa Manna, £L.6dz 2020, s. 35,36 oraz A. Helman,
Urok zmierzchu, op. cit., s. 228.
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Zygfryda”, idgcego w parze z jego
inklinacjg do pewnego typu meskiej
urody. Nigdy jednak nie mial sym-
patii nazistowskich i po latach wsty-
dzit si¢ tego epizodu. Podczas pracy
nad Zmierzchem bogéw przyznal,
ze kultura niemiecka, ktora odkryt
pozniej, okazala sie objawieniem
w pewnym sensie trudniejszym, po-
wazniejszym®. Visconti, zapytany
o to, dlaczego chcial nakreci¢ film
0 nazizmie, a nie o faszyzmie od-
powiedzial: ,Ze wzgledu na réznice
pomiedzy tragediag a komedig. [...]
poniewaz byla to tragedia, ktdra, ni-
_ _ . _ czym odrazajgca plama krwi, prze-
i st Feron 09 igacaly Swia. L] nasiam e
Viscontiego mi si¢ ujawnia¢ wiecej na temat hi-
storycznego odwrdcenia warto$ci™®.

W swoim spojrzeniu na nazizm, poza studiami na temat formacji SA i SS,
inspirowat si¢ m.in. powiescig Lorrain Noél Kemski, La notte dei lunghi coltelli
(Noc dtugich nozy) oraz ksiazka Williama L. Shirera The Rise and Fall of the
Third Reich. A History of Nazi Germany wiazacg histori¢ Niemiec z przeszto-
$cig, interpretujacg dojscie Hitlera do wladzy jako wyraz niemieckiego charak-
teru narodowego. Visconti skoncentrowat swoja uwage na okresie, w ktérym
naziéci przejeli kontrole nad panstwem (akcja filmu rozpoczyna si¢ w dniu
pozaru Reichstagu 27 lutego 1933 roku). Rezyser ,zstepowanie do piekia™®
powiazal z naturg duszy niemieckiej. Poklosiem tego faktu byt filozoficzny
zamysl zrealizowany w filmie — powigzanie idei upadku wartosci i zmierzchu
kultury z postawg faustyczng, majace swoje zrodto w koncepcji historiozoficz-
nej Oswalda Spenglera. To uwiedzenie przez Zto przynosi nastanie cywilizacji

¢ L. Schifano, Luchino Visconti. Ogie#i namietnosci, ttum. Elzbieta Radziwittowa,
Warszawa 2010, s. 38.

¢ H. Bacon, op. cit., s. 145.

% Tg metaforg postuzyl sie tez H. Bacon, op. cit., s. 148.
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$mierci. Ostatnie obrazy filmu nie pozostawiaja zludzen - sam Hitler i jego
emisariusze Zta pchng Niemcy w otchlan zniszczenia, doprowadzg do Zagtady,
nie majacej sobie rownych w historii.
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Emisariusz/e Zagtady. Mefistofeliczne uwiedzenie przez zto - Zmierzch
bogow (1969) Luchina Viscontiego

Cho¢ zasadniczg intencja Luchina Viscontiego realizujacego Zmierzch bogéw (1969) nie
byla analiza fenomenu faszyzmu, to mozna w nim réwniez dostrzec studium narodzin
diabolicznej ideologii, ktora przyniosta zagtade. W niniejszej interpretacji film zostat
potraktowany jako dzieto faustyczne pokrewne Doktorowi Faustusowi Tomasza Manna,
ukazujace problem postawy faustycznej (opisanej w koncepcji historiozoficznej Oswalda
Spenglera) i odbijajace ,dusze Niemiec”. Akcent zostal potozony na uwiklanie w Zto
nieuchronnie prowadzace ku zagladzie.

Slowa kluczowe: Visconti, zto, Faust, Mefistofeles, Goethe, Wagner, dekadencja

Mephistophelian Seduction by Evil — Twilight of the Gods (1969) Luchino
Visconti

Although Luchino Visconti’s main intention in making Gétterddimmerung (1969) was not
to analyze the phenomenon of Fascism, it can also be seen as a study of the birth of the
diabolical ideology that brought about the destruction. In the present interpretation, the
film is treated as a Faustian work akin to Thomas Mann’s Doctor Faustus, showing the
problem of the Faustian attitude (described in Oswald Spengler’s historiosophical concept)
and reflecting the “soul of Germany.” The emphasis is placed on entanglement in Evil
leading inevitably to destruction.

Keywords: Visconti, evil, Faust, Mephistopheles, Goethe, Wagner, decadence
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