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Seksualizacja nazizmu/Holokaustu

Nocny portier (Night Porter, Il portiere di notte, 1974) Liliany Cavani'- pierwszy
czton Trylogii niemieckiej (pozostate czesci to Poza dobrem i ztem (Al di la
del bene e del male) z 1977 r. - historia zwigzku Fryderyka Nietzschego, Lou
Salome i Paula Rée, oraz Berliriskie wnetrza (Interno berlinese), 1985 - mowiacy
o lesbijskim zwigzku zony hitlerowskiego dygnitarza i matzonki japonskiego
ambasadora) — uchodzi za najwazniejszy film wloskiej rezyserki, zwlaszcza
ze wzgledu na wage podejmowanej tematyki oraz oryginalny sposéb jej uje-
cia. Zasadniczym tematem tego wielowymiarowego filmu jest sadomasochi-
styczna relacja miedzy SS-manem Maxem (Dirk Bogart) a wigzniarkg obozu
koncentracyjnego Lucig (Charlotte Rampling) - relacja zapoczatkowana
w czasie bytnoséci obojga w lagrze i kontynuowana w powojennym Wiedniu
(doktadnie w 1957 roku). Dochodzi wéwczas do kolejnego spotkania miedzy
mezczyzng (pracujacym teraz jako tytutowy nocny portier w hotelu operowym,
zamieszkiwanym réwniez przez innych bylych SS-manéw i ich kochanki) oraz
kobieta przybywajaca do Wiednia wraz ze swym mezem — dyrygentem majg-
cym wystawia¢ Czarodziejski flet Wolfganga Amadeusza Mozarta w Operze

' Na temat biografii Cavani zob. G. Moliterno, Liliana Cavani, Historical Dictionary
of Italian Cinema, London 2021, s. 108-109 oraz https://www.lilianacavani.it/en/ (dostep
26.08.2024).
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Wiedenskiej. Miejsce filmu Cavani w szeregu innych produkcji w nastepujacy
sposdb pozycjonujg autorzy Historical Dictionary of Holocaust Cinema:

Nocny portier (Il portiere di notte, 1974) Liliany Cavani opowiada zawilg historie,
ktdra jest czgsciowo thrillerem, czg§ciowo dramatem psychologicznym, a cze-
$ciowo erotyczng pulpowa fikcja [...] Pewnego dnia Lucia (Charlotte Rampling),
byta wigzniarka obozu, melduje si¢ w ekskluzywnym hotelu, gdzie Max (Dirk
Bogarde), byly straznik, pracuje jako nocny portier. Informuje on krag bytych
straznikéw o bytnosci dziewczyny, co powoduje decyzje o jej usunigciu, ponie-
waz jest ona jednym z niewielu pozostatych swiadkow, ktorzy mogliby ujawnié
ich obecnos¢. Kiedy maz kobiety, dyrygent, opuszcza Wieden, aby kontynuowac
swoja trase po Europie, Lucia zostaje i — co jest do konca niewyttumaczalne -
wprowadza si¢ do Maxa. Dwojka odnawia sadomasochistyczny zwiazek, ktory
zawigzali w obozie koncentracyjnym. Max tworzy w swoim mieszkaniu od-
powiednio$¢ obozowego bunkra, gromadzac zapasy zywnosci, w nadziei, ze
przetrwa proby zabicia Lucii przez swych przyjaciol. Gdy zapasy zywno$ci sie
wyczerpujg, mieszkanie zaczyna przypominac ob6z, znany widzom z retro-
spekcji. Max wraca do roli kata, a Lucia do dziecka/kobiety, ktérej poddata sie
z wlasnej woli, aby przezy¢. W jednej z prowokacyjnych retrospekeji obozowych
Lucia, ubrana jedynie w spodnie nazistowskiego munduru, $§piewa piosenke
Friedricha Holldndera, rozstawiong przez Marlene Dietrich Wenn ich mir was
wiinschen diirfte (Gdybym mogla sobie czegos zyczy¢) ttumowi nazistowskich
oficeréw i ich obozowych kochanek. Kiedy konczy, Max wrecza jej glowe kapo,
ktdry byt szczegolnie brutalny wobec wiezniéw [...]. Film konczy sie, gdy po
wyczerpaniu jedzenia Max i Lucia wychodza z mieszkania i ujeci kamera od
tylu, przechodzg przez wiadukt [gdzie zostaja zastrzeleni - P.K.]. Nocny portier
jest jednym z kilku kontrowersyjnych wloskich filméw o nazistach, ktére poja-
wily sie w latach 1969-1975. Pozostale to Przekleci (La caduta degli dei, Luchino
Visconti, 1969) [w Polsce jako Zmierzch bogéw — P.K.]; Salé albo 120 dni Sodomy
(Salo, or the 120 Days of Sodom, Pier Paolo Pasolini, 1975) i Siedem pigknosci
Pasqualino (Pasqualino Settebellezze, Lina Wertmiiller, 1975). Wszystkie badaja
temat zboczenia seksualnego, uzywajac go bezposrednio lub posrednio jako
metafory nazizmu i Holokaustu [...]. Podczas gdy te trzy filmy skupiaja si¢ na
wiktymizacji grupy, Cavani bada ponizenie jednostki®.

* R.C.Reimer, C.J. Reimer, Night Porter, Historical Dictionary of Holocaust Cinema, “The
Scarecrow Press Inc. Plymuth” 2012, s. 124-125. Jeéli nie podano inaczej, ttumaczenie wlasne
autora.
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Opis ten uwypukla najwazniejsze kwestie pojawiajace si¢ w filmie Cavani,
decydujace z jednej strony o jego kontrowersyjnosci, z drugiej zas o jego war-
tosci (i akceptacji) lub tez — paradoksalnie - o catkowitym odrzuceniu obrazu
jako powaznej propozycji dotyczacej kwestii nazizmu i jego konsekwencji,
jaka stanowita Zaglada. Na pierwszy plan zostaje wysunigta seksualizacja
Holokaustu — a wiec wpisanie w obraz Zaglady obrazéw seksualnosci, i to sek-
sualnoéci transgresyjnej, naznaczonej sadomasochistyczng perwersjg’. Mamy
bowiem w filmie Cavani wyeksponowane sceny seksualnego ponizenia, wla-
$ciwie charakteryzujacego relacje Maxa i Lucii. Najpierw sa to sceny obozowe
(ukazane jako retrospekcje), a wiec: filmowanie obnazonej dziewczyny przez
Maxa, zmuszenie Lucii do seksu oralnego (symulowanego poprzez wlozenie
jej do ust palcow); wezesniej Lucia jest swiadkiem gwaltownego, homoseksu-
alnego stosunku miedzy innym SS-manem a jednym z wi¢zniéw. Wreszcie
swoistym zwienczeniem seksualnych relacji w obozie jest (zasugerowana
jedynie przez rezyserke) scena seksu w obozowej fazni, pokrytej potluczonym
szklem z rozbitej przez Maxa szyby (SS-man rozbija ja przy pomocy strzalow
z pistoletu). Seksualng, sadomasochistyczng perwersja naznaczona jest row-
niez, wspomniana wyzej, sekwencja kabaretowego wystepu Lucii, §piewajacej
piosenke Marleny Dietrich (bohaterka ubrana jest w SS-manska czapke, bry-
czesy i szelki nalozone na gole cialo), ktéry to numer konczy upiorny prezent
podarowany przez Maxa kobiecie, majacy kojarzy¢ si¢ z biblijng historia
Salome. W dalszej, ,wiedenskiej” czesci filmu, z jednej strony pozbawionej
kojarzacego si¢ z horrorem obozowego entourage’u, z drugiej wciaZz nazna-
czonej wizualnym mrokiem (w scenariuszu pada nawet okreslenie, ze Wieden
przypomina ,,zamulone akwarium”), otrzymujemy kolejne sceny przesycone
seksualng perwersjg: stosunek poprzedzony pobiciem kobiety, zakucie Lucii
w tancuch (w mieszkaniu Maxa), samookaleczenie si¢ Maxa (przy pomocy
rozbitego szkla z butelki zawierajacej perfumy) i kolejny stosunek potaczony
z konsumpcja jedzenia (tym razem to kobieta niejako ,,gwalci” mezczyzne,
na ktérym siada wyzywajaco, zmuszajac go do odbycia aktu seksualnego).

3 Weczesniej obrazy seksualnego wykorzystania w obozie zawieral film Sidneya Lumeta
Lombardzista (The Powmbroker, 1964). Na temat seksualnosci obozowej zob. Z. Waxman,
Kobiety Holocaustu. Historia feministyczna, thum. J. Bednarek, Poznan 2019; J. Ostrowska,
Przemilczane. Seksualna praca przymusowa w czasie II wojny swiatowej, Warszawa 2018.
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Warto w tym miejscu podkresli¢, ze w ,,wiedeniskiej” partii filmu to kobieta
jest inicjatorkg odnowienia zwiazku i to ona niejako przejmuje inicjatywe*.
Wreszcie sam final filmu, ukazujacy $mier¢ bohateréw, cechuje wysoce perwer-
syjny charakter. Max jest ubrany w SS-manski uniform, ona wkiada dziecieca
sukienke sprzed lat, degradujaca ja ponownie do roli mlodej dziewczyny. Ich
zamordowanie (ktoremu towarzyszy dzwiek dzwondw z wiedenskiej katedry)
przypomina upiorng uroczysto$¢ slubng, w ktorej erotyczny, perwersyjny,
sadomasochistyczny zwigzek bohaterdéw, zgodnie z Bataille'owska wizjg naj-
wyzszego spelnienia erotycznej pasji w §mierci, znajduje swoje rozwigzanie
w akcie (samo)destrukeji. Jak mowita rezyserka:

Poczulam potrzebe przeanalizowania granic natury ludzkiej az [...] do skrajno-
$ci, poniewaz nie ma nic bardziej fantastycznego niz rzeczywistos¢. To wlasnie
pokazuje w Il portiere di notte; to dopiero poczatek rzeczywistosci. Na $wiecie
nie cnota przewaza, ale wystepek. Dlatego Sade jest dla mnie fundamentalny
i powinien by¢ studiowany w szkole. Il portiere di notte opiera si¢ na pseudo-
masochistycznej opowiesci, uzasadnionej przez skrajng sytuacje, w ktdrej znaj-
duja si¢ zaréwno mezczyzna, jak i kobieta. To detonator, ktéry pozwala im
wyrazic siebie’.

Kwestie te, jeszcze wyrazniej, naswietla w swej monografii Cavani Gaetana
Marrone, znéw odwolujac si¢ do stéw rezyserki:

Dla szerokiej publicznosci rezonujace tematy seksualne Cavani sg skandaliczne.
Skandal wynika nie z samych obrazéw, ale z kontekstu filmowego: pozadanie jest
postrzegane jako punkt wyjscia do wolnosci [....]. Eros jest tragiczng esencja tych
filmoéw. To jest to, co Bataille nazwat ,,zawtaszczeniem zycia az do $mierci” [...]%

+ Kwestig otwartg pozostaje zagadnienie, na ile Lucia jest ofiarg seksualnych zadz Maxa,
anaile osobg $wiadoma swej, rozbudzonej przez mezczyzne, seksualnosci. Kontrowersyjno$é
filmu polega réwniez na tym, ze Nocny portier moze by¢ traktowany jako opowies¢ o seksu-
alnej sile kobiety, dzieki ktorej Lucia nie tylko moze przetrwa¢ obozowe pieklo, ale rowniez
kontynuowa¢ sadomasochistyczng relacje z Maxem juz po wojnie. Zob. G. Lichtner, The Sins
of Fathers, Fascism In Italian Cinema Since 1945. The Politics and Aesthetics of Memory, New
York 2013, s. 143-144.

5 G. Marrone, Toward a Negative Mythopeia: Spectacle, Memory and Representation
in The Night Porter, [w:] eadem, The Gaze and the Labyrinth. The Cinema of Liliana Cavani,
Princeton, New Jersey 2000, s. 82.

¢ Ibidem, s. 89.
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Erotyzacja czy tez seksualizacja (w duchu seksualnej perwersji) Holokaustu
miala - w zamierzeniu Cavani - nie tylko ukaza¢ paralele miedzy perwersja
seksualng a perwersjg kultury, jaka byl faszyzm (nazizm). Rezyserka podaza
zreszty Sladem Viscontiego w Zmierzchu bogow, gdzie Martin (Helmut Berger),
pedofilikazirodca, staje si¢ SS-manskim aniolem zniszczenia swojej rodziny.
Dodajmy do tego jeszcze, bardzo czesto rowniez przywolywany w kontekscie
Nocnego portiera, nieco mniej drastyczny, ale réwnie perwersyjny Kabaret Boba
Fosse’a (Cabaret, 1971), gdzie ukazano biseksualny pfomienny romans dwojki
bohateréw (amerykanskiej §piewaczki i angielskiego pisarza z Niemcem)’.
Erotyzacja w filmie Cavani miata takze udowodni¢ co$ réwnie perwersyjnego,
ale na swoj sposdb stojacego w przeciwienstwie do seksualno-nazistowskich
wizji innych rezyserdw - fakt, ze owe seksualne, sadomasochistyczne sza-
leristwo, rozpetane przez Maxa zakochanego w Lucii, stanowi paradoksalny
przejaw czlowieczenstwa w miejscu, ktére bylo i stalo sie synonimem cat-
kowitego braku tegoz. Jakby w miejscu zdegradowanym mozliwe byty tylko
zdegradowane, nienaturalne relacje, rowniez seksualne, ktérych podstawa jest
jednak czysty, milosny afekt. Oczywiscie, odbierajac Nocnego portiera jako

»perwersyjny”, ale jednak melodramat, mozna uczynic z tego zarzut.

W tym ujeciu Nocny portier bylby prekursorem wszystkich pozniejszych
obozowych opowiesci melodramatycznych - tak literackich, jak i filmowych,
przede wszystkim realizowanych w kinie eksploatacji, zogniskowanych na
ukazywaniu scen seksu i przemocy. Jednakze, cho¢ film Cavani uruchomit
cala lawine filmoéw naziexploitation (albo nazisploitation), takich jak Ostatnia
orgia gestapo (L'ultima orgia del III Reich, 1977, rez. Cesare Canevari - filmu
zblizonego do dziela Cavani, réwniez ukazujacego zwigzek SS-mana i wiez-
niarki), w ktérych sytuacja obozowa jest jedynie pretekstem do ukazywania
scen wszelkich perwersji i okrucienstw (co nie znaczy, ze filmy te, paradoksal-
nie, nie wskazywaly na nieludzkos¢ nazistowskich oprawcow), nie byl pierwsza

- jak wielu sadzi - produkgcja tego typu. Pierwotnie filmy tego rodzaju czer-
paly z izraelskiej pornografii obozowej (komikséw i ilustrowanych powiesci

7 W roli niemieckiego kochanka w filmie Fosse’a wystapil Helmut Griem - diaboliczny
SS-man manipulator — Aschenbach, rozgrywajgcy rodzing Von Essenbekow ze Zmierzchu
bogéw. W tym ostatnim filmie po raz pierwszy doszlo do ekranowego spotkania Charlotte
Rampling i Dirka Bogarde’a - Rampling grala role zameczonej w obozie zony antyfaszysty,
a Bogarde nuworysza wchodzacego do rodu von Essenbekéw z inicjatywy nazistow.
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pulpowych; czesto pisanych przez ludzi, ktoérzy przezyli obozy zaglady, wy-
stepujacych pod pseudonimami), tzw. stalagéw, i z kanadyjskich produkeji
filmowych z gatunku sexploitation, z ktérych pierwsza to Love Camp 7, rez.
Lee Frost, 1969, wyprodukowanych przez Davida F. Friedmana, pdzniejszego
producenta stynnych filméw o sadystycznej Ilsie, inspirowanej autentyczna
postacig SS-manki z Buchenwaldu o sadystycznych sklonnosciach, Elsy Koch
(Ilsa - wilczyca z SS, Elsa — She’s Wolf of SS, rez. Don Edmonds, 1975)°.

Nacisk na erotyczng moc obrazu Lucii, ,,ofiary” ujetej w erotyczny spektakl,
wyraznie zawiesza prawidlowa krytyczna ocene historycznej rzeczywistosci
filmu, oferujac w zamian ,,plytkie ostatecznosci” i, co gorsza, powody do ,,pod-
gladactwa”. Tym, co sprawia, ze wyczuwa si¢ pewng dwuznaczno$¢ w tym filmie,
jest réwniez kontrowersyjna manipulacja spojrzeniem widzéw, ktéra siega od
zwyklej niejednoznacznosci w identyfikacji réznych postaci, przez ich bierna
postawe, do otwartej identyfikacji miedzy nazistami i nami jako widzami po-
przez wspolne poszukiwanie przyjemnosci erotycznej [...] °.

Zarzut, jaki czyni filmowi Cavani Marga Cottino-Jones, jest o tyle dys-
kusyjny, Ze dotyka pewnej kwestii, na ktorg zwracata uwage sama rezyserka,
o czym pisze Tadeusz Miczka:

Zdaniem Cavani $wiat byl i jest przede wszystkim siedliskiem zla, jest zdeprawo-
wany i czlowiek, ktéry zepchnat w nieswiadomo$¢ sktonnoséci masochistyczne
i fetyszystyczne, ulega ztu w okreslonych warunkach, wtedy gdy wybuchaja

¢ Por. Kinomisja Pulp Crew, Pigkne jak swastyka - krétka historia kina nazisploition,
[w:] Europejskie kino gatunkéw 4, red. P. Kletowski, Krakéw 2023, s. 133-167. Na temat fluk-
tuacji miedzy artystycznym kinem podejmujacym temat faszyzmu (nazizmu) i seksualnosci
(zwykle o podlozu sadomasochistycznym) tak pisze autor monografii kina nazisploitation:
»Dwuznaczny sukces tych trzech filméw [chodzi o Kapo, 1960, Gillo Pontecorvo, Zmierzch
bogow i Salé - P.K.] w momencie ich wydania ostatecznie zainspirowal produkeje serii filmow
erotycznych o tematyce obozéw koncentracyjnych we Wloszech” — M. Stiglegger, Cinema
beyond Good and Evil? Nazi Exploitation in the Cinema of the 1970s and its Heritage, New York
2012. Zob. tez: D.H. Magilow, E. Bridges and K.T. Vander Lugt, Nazisploitation! The Nazi Image
In Low-Brow Cinema Culture, New York 2012, 5. 26-27. Autor analizy podkresla swego rodzaju
umowno$¢ scenerii obozowej, tak w filmie Cavani, jak i w filmach nazisploitation. W jakims
sensie podwaza to realizm rzeczonych filméw, nadajac im wymiar bardziej odautorskiej wizji
Holokaustu, niz proby realistycznego przedstawienia Zaglady.
M. Cottino-Jones, Il portiere di notte, The Sexual Power Game and its Impact on Woman
and Men, New York 2010, s. 171-172.
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one ze zdwojong sifa. W licznych wywiadach prasowych artystka sugerowala,
ze film jest metaforyczng konkretyzacja tezy sformutowanej przez Wilhelma
Reicha, gloszacej, ze represyjna natura hitleryzmu miata jedno ze swoich zrédet
w sferze seksualnego zycia cztowieka, w jego sklonnoséci do przeksztalcania
tlumionych popedéw w instynkt niszczenia®.

W psychoseksualnej teorii Wilhelma Reicha®, bazujacej na nieco uprosz-
czonej wizji ekonomii seksualnej wywiedzionej z psychoanalizy freudowskiej,
seksualno$¢ czlowieka jest ttumiona przez mechanizm utozsamiany przez
badacza z mistycyzmem, czyli z narzuconym - przede wszystkim przez re-
strykcyjne chrze$cijanstwo, operujace teologia winy i kary — seksualnym
ascetyzmem, niepozwalajacym na redystrybucje energii libidalnej poprzez
swobodna gospodarke orgazmatyczng. Spoteczenstwo poddane takiej presji,
podobne zresztg jak jednostka, zmuszone jest do wyzwolenia nagromadzonej
energii libidalnej w inny sposob niz poprzez represjonowane relacje seksualne.
Pojawiajg si¢ wigc zachowania natury perwersyjnej, z sadomasochizmem
na czele. I wlasnie — wedlug Reicha - takie jednostki i takie spoteczenstwo
(zlozone z ograniczonych libidalnie jednostek) jest podatne na autorytarne
ideologie (i ich twoércéw), na mocy autorytetu wplywajace na ich zachowa-
nie, a przez to pozwalajace wyzwoli¢ ttumiong energie seksualng najczesciej
w zbiorowej, wojennej (niszczycielskiej) dzialalno$ci. Bohaterowie poprzez
swoj sadomasochistyczny zwiazek z jednej strony zdajg si¢ potwierdzac tezy
Reicha (sadomasochizm Maxa; homoseksualizm Berta (Amadeo Amodio) -
SS-mana, baletmistrza, przyjaciela Maxa - urzadzajacego w swym hotelowym
pokoju prywatne sesje taneczne; deklaratywna ,,czysto$¢” grupy wsparcia
SS-manéw przeprowadzajacych proces ,,puryfikacji”, oczyszczenia sie ze

© T.Miczka, Kryzys po wlosku, [w:] idem, Kino wtoskie, Gdanisk 2009, s. 507. Przy czym au-
tor, przedstawiajac wnikliwg mikroanalize filmu Cavani, blednie nadaje zydowska tozsamo$¢
Lucii, podczas gdy w filmie jest ona jedynie corka wiedenskiego socjalisty. ,W oryginalnej wer-
sji filmu Cavani przedstawia Maxa jako zalozyciela sekty religijnej zwanej »Chrzescijanskim

Kosciolem Apokalipsy« [...]. W tym kontekscie Lucia jest pojmowana jako swego rodzaju
»zywa relikwia« [...]. Wbrew temu, co twierdzito wielu krytykéw, Lucia nie jest wigzniem
zydowskim [...]”, G. Marrone, op. cit., s. 95. Jak precyzuje to sama Cavani: ,,Chciatam po-

ruszy¢ kwestie ofiary/zabojcy, aby uwzglednic¢ wszystkich ludzi, a nie tylko zaja¢ si¢ kwestia
zydowska”. - cyt. za: G. Marrone, op. cit., s. 95.

" Zob. W. Reich, Ideologia rodziny autorytarnej w psychologii mas faszystowskich,
[w:] idem, Psychologia mas wobec faszyzmu, thum. E. Drzazgowska, M. Abraham-Diefenbach,
Warszawa 2009, s. 79-73 i dalsze.
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wszelkich win, jakie splamily ich Zycie w czasie wojny); z drugiej strony rezy-
serka ukazuje rewolucyjng wrecz postawe Maxa, ktory seksualnym zwigzkiem
z byla wiezniarkg rzuca otwarte wyzwanie swym towarzyszom odrzucaja-
cym (przynajmniej oficjalnie) jakakolwiek sugestie¢ o nawiazywaniu relacji
z ,podludzmi™.

Max i Lucia, ktdrzy, zgodnie ze strategig kontaminacji wdrazang w kinie
przez Cavani, niejako zmieniaja swe pozycje w zwigzku (z osoby dominuja-
cej na zdominowang i odwrotnie), zaburzajg, w jakims sensie, takze swoja
tozsamo$¢ plciowa. Max w wykonaniu Bogarde’a — zdeklarowanego homo-
seksualisty — ma bardzo ,miekka” osobowos$¢. Z kolei Lucia - grana przez
Rampling, aktorke o wyrazistej, chlopiecej urodzie, w drugiej cze¢sci przyjmuje
poze drapieznego zwierzecia (trzymanego na fancuchu, palagcego meska fajke).
Jednak relacja tych dwojga jest wciaz zwigzkiem gleboko (miedzy)ludzkim,
do tego, mimo wszystkich perwersyjnych aberracji, ostatecznie zwigzkiem
milosnym miedzy kobietg a mezczyzng, w ktérym namietny, wyrazajacy sie
w najskrajniejszej postaci eros ostatecznie przejawia sie w agape. Finalem re-
lacji jest, jak w najbardziej klasycznym romansie, moment ostatecznej ofiary,
ktérg kochankowie skfadajg na ottarzu swego uczucia.

Nocny portier, mimo calego tadunku okrucienistwa, perwersji, grozy i zla,
jest ostatecznie opowiescig o mitosci dwojga ludzi, ktorych uczucie przechodzi
przez infernalne préby — Max moglby przeciez zy¢, gdyby, zgodnie z propo-
zycja swoich towarzyszy nazistow, oddal Luci¢ w ich rece, czego z catym roz-
mystem nie czyni. A wigc, paradoksalnie, mozna spojrze¢ na Nocnego portiera
jako na film konsekwentnie rozwijajacy filmowa narracje zawarta w innych
filmach Cavani, nawet tak odleglych od tematyki seksualnej perwersji jak
filmy o $wietym Franciszku z Asyzu, w ktorych tez chodzi o transgresje cie-
lesna, ale zwigzang nie z seksualnoscia, lecz z przezyciem mistycznym® (przy

='W tym kontekscie relacja Maxa z Lucig to zwigzek z Innym, Obcym, odrzucanym przez
hitlerowski porzadek wzdrygajacy sie przed skazeniem, relacja z ,,nieczysta” kobieta, Zydem,
Obcym. Wtasnie to wszystko, co ,nieczyste”, zogniskowane w Innym, wyraza swa postawa
Lucia, zob. K. Ravetto, Feminising Fascism, [w:] eadem, Unmaking of Fascist Aesthetics, New
York 2001, s. 85.

B Przezycie mistyczne w nieco uproszczonej optyce naturalistycznych antropologéw,
takich jak Georges Bataille czy Wilhelm Reich - ktérych uwazng czytelniczka jest Cavani —
ma réwniez podloze seksualne, zwigzane z redystrybucja energii seksualnej; zob. W. Reich,
Ekonomia seksualna w walce z mistykg, op. cit., s. 161-168.
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czym bol, cierpienie s tu rowniez czym$ fundamentalnym jako medium
przekroczenia, prowadzgcym do pelni cztowieczenstwa — co widaé zwlaszcza
w wersji Franciszka z Mickey’em Rourke z 1989 r.). W tym $wietle wydaje sie,
ze nie ma sprzeczno$ci miedzy ,chrzescijanskimi” i ,perwersyjnymi” filmami
Cavani - I3czy je jedna, chrzescijanska zasada, ze Bog jest miloscig (lub tez,
ze milo$¢ jest czyms Absolutnym, uswigcajacym i zbawiajacym czlowieka).
I ze nawet je$li milo$¢ przejawia sie w najbardziej perwersyjny sposob, a jest
szczera — prowadzi do zbawienia jednostki (nawet — lub zwlaszcza - jesli
ceng zbawienia jest $mier¢, ostatecznie ,,oczyszczajaca” miloéc). By¢ moze
taka, nieco uproszczona wykladnia Nocnego portiera, jak i calej tworczosci
Liliany Cavani, moze prowadzi¢ do jej strywializowania, ale - zwlaszcza w od-
niesieniu do Il portiere di notte, filmu o szalenstwie nazizmu prowadzacym
do szalenstwa Holokaustu - takie postawienie sprawy moze inspirowa¢ do
reinterpretacji z gory przyjetych tez, zmuszajac do rewizji zastatych kodéw
myslenia na temat hitleryzmu i Zaglady, odrzucajacych wszelkie nieortodok-
syjne proby interpretacji obozowych relacji.

W takim, chrzescijanskim, duchu czyta film Cavani Peter Bondanella,
przywolujac geneze Nocnego portiera, zwlaszcza prace rezyserki przy telewi-
zyjnym dokumencie Kobiety z ruchu oporu (La donne nella Resistenza, 1965),
podczas ktdrej to Cavani byla §wiadkiem wypowiedzi kobiety, ktora przezyla
obdz koncentracyjny, a po wojnie zyta w calkowitej separacji od swych naj-
blizszych. Kobieta ta nie byta w stanie pogodzi¢ si¢ z mysla, ze oboz wyzwolit
w niej najmroczniejsze instynkty, ktdrych istnienia nie podejrzewata.

To, czego ofiary najbardziej nienawidzity, to to, ze nazisci ujawnili im glebie
zla, do ktorej zdolny jest kazdy czlowiek, a jeden z ocalatych w szczegolnosci
radzit Cavani, aby nie uwazala wszystkich ofiar za niewinne, poniewaz po-
dobnie jak ich oprawcy byly ludZzmi [...] Klucz do tematu filmu lezy w scenie,
w ktorej Max mowi dekadenckiej hrabinie, Ze ,,jego mata dziewczynka” wrocita
do niego, a gdy kobieta odpowiada, ze jego romans z Lucig to ,romantyczna
historia”, Max ja poprawia, méwiac, ze to ,,historia biblijna”. Ta uwaga prowadzi

4 Geneze Nocnego portiera szczegbtowo omawia Gaetana Marrone w swej monografii
Cavani (por. G. Marrone, op. cit. s. 81-116). By¢ moze réwniez zrédlem inspiracji byt dla
Cavani niedokonczony film Andrzeja Munka Pasazerka (1963). Zbiezna z fabulg filmow
Cavani i Munka byta tez fabula filmu Kapo - opowies¢ o mtodej Zydéwce pelniacej funkeje
obozowego kapo, ktéra zakochuje sie w radzieckim jericu wojennym.
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do najbardziej szokujacej retrospekcji w filmie [chodzi o scene z tanicem Lucii
i odcietg glowa — P.K.]. W sensie klinicznym Max jest szalony, ale jesli sad
uznalby go za niewinnego z powodu szalenstwa, jak ktorykolwiek z nazistow
moglby zosta¢ uznany za winnego? Tak wiec, gdy Max odrzuca terapie [cho-
dzi o terapie, jaka przeprowadzaja na sobie nazisci z kregu znajomych Maxa,
w obecnosci psychologa - jednego z nazistow - Hansa (Gabrielle Ferzetti) - P.K.],
paradoksalnie potwierdza swoje zdrowie psychiczne i przyznaje sie do wlasnej
winy (przynajmniej w oczach Cavani) [...]. To, co najbardziej zaniepokoilo
krytykéw w Nocnym portierze, to potaczenie Holokaustu i erotyki w narracji,
ktdra rzekomo potwierdza tradycyjny cel chrzescijanstwa, swiadomo$¢ grze-
chu i winy prowadzacg do zados¢uczynienia i oczyszczenia poprzez kare [...]5.

Ow zaskakujacy, chrzescijaniski wymiar filmu Cavani, szukajacy odkupie-
nia, ,,oczyszczenia”, nawet dla postaci symbolizujgcej najgorsze ideologiczne
zlo (i doznajacej owego odkupienia przez traumatyczne, mitosne doswiadcze-
nie), przy tym szukajacy réwniez niejednoznacznych postaw moralnych po
stronie ofiar, rezonowal — w spos6b niezwykle dramatyczny - w przestrzeni
pozaartystycznej, kiedy wypowiedzi Cavani, zwlaszcza odnoszace si¢ do
odpowiedzialno$ci ofiar, zostaly uzyte w procesie kata Lyonu — Klausa Barbie —
przez sztab jego obroncow, ktorym przewodzit Jacques Vergés®.

Estetyzacja nazizmu/Holokaustu

Seksualizacja (melodramatyzacja) nazizmu i Holokaustu to nie jedyna ,,prze-
wina” dziela Liliany Cavani, ujawniona przez analitykow (zwlaszcza kryty-
kéw) Nocnego portiera, pozycjonujacych go jako glos w kwestii obrazowania
hitleryzmu i Zaglady. Sama Cavani podkreslata wielokrotnie estetyczny wy-
miar tak nazizmu, jak i swojego filmu, wykorzystujacego w szeroki sposob
estetyke nazistowska badz estetyke w ogdle. Uwypukla te kwestie w swym
opisie Nocnego portiera Anita Bielanska:

5 P.Bondanella, The Contemporary Scene and New Italian Comedy, Italian Cinema from
Neorealism to the Present, New York 1983, s. 349-351.

 Por. T. Miczka, op. cit., s. 507. W tym kontekscie czyta¢ mozna film Cavani jako repre-
zentatywny dla nurtu kina wloskiego, w ktérym synowie rezyserzy, majacy ojcow faszystow,
rozliczali si¢ z ich niechlubng przeszto$cia, np. Wiek XX Bernardo Bertolucciego (Nuovocento,
1976). Znamienne jest, ze artystka, w przeciwienstwie do swych utalentowanych kolegow,
bardzo rzadko wypowiadala si¢ na temat faszystowskiej przesztosci swojego ojca.

2025 Zatacznik Kulturoznawczy « nr 12



SEKSUALIZACJA I ESTETYZACJA HOLOKAUSTU

Roger Ebert okreélit film jako przyklad ,wstretnego, lubieznego Nazi chic,
nikczemnej proby eksploatacji tragicznych wspomnien, przesladowan i cier-
pienia” [...] Niewatpliwie, historia [...] mogta budzi¢ sprzeciw. Potegowaly go
niefortunne komentarze samej Cavani, ktoéra uznala, ze w swym filmie uchwy-
cifa istote hitleryzmu (,,Sadze, ze znalaztam ja w fetyszyzmie, w sile ukrytego
w nas masochizmu, w gwaltownosci nas zamieszkujacej, we wszystkim, co sie
kryje w naszej podswiadomosci. Dywizje SS dla zadan specjalnych to wymyst
transwestytow” [...]".

By¢ moze to wlasnie Nocny portier jest filmem, ktory stat si¢ wrecz syno-
nimem nazistowskiej estetyki, wyzyskanej przez Cavani poprzez wyekspono-
wanie fotogenicznosci SS-manskich munduroéw, regaliéw, pojawiajacych sie
w scenach obozowej retrospekeji (zwlaszcza w sekwencji przyjmowania
transportu nowych wiezniéw, w tym Lucii, kiedy jest filmowana przez Maxa
ubranego w galowy mundur i wydaje sie catkowicie zahipnotyzowana wyglg-
dem SS-manéw, czy w sekwencji baletowego wystepu Berta w SS-manskim
bunkrze) oraz w dramatycznym finale filmu, ukazujacym ,,slub” bohateréw
(kiedy Max ubrany jest ponownie w galowy mundur SS). To wlasnie po obej-
rzeniu Zmierzchu bogéw i Nocnego portiera Susan Sontag napisala stynny esej
Fascynujgcy faszyzm, w ktérym analizuje fenomen estetyki faszystowskiej,
udowadniajac jej wyjatkowo$¢, rowniez w kontekscie charakteryzujacej ja
sily perswazyjnej. Przypomnijmy, padajg tam stynne stwierdzenia napisane
przez amerykanska badaczke:

Zwtlaszcza fotografie munduréw SS wywotujg szczegélnie intensywne i szeroko
rozpowszechniane fantazje seksualne. Dlaczego SS? Poniewaz jednostki te
doskonale uciele$nialy otwarcie wyrazane przez faszystow przekonanie o stusz-
nosci stosowania przemocy, o prawie do totalnej dominacji nad innymi i trak-
towania ich jako gorszych od siebie [...]. SS pomyslano jako elitarng wspdlnote
zolnierzy, ktéra ma poraza¢ nie tylko brutalnoscia, lecz takze picknem®*.

Zaskakujaco wypowiedz Sontag zestrajala si¢ ze stowami samej rezyserki
Nocnego portiera, ktora wyraznie estetyzuje (w duchu estetyki faszystowskiej

7 A. Bielanska, Spadkobiercy neorealizmu i wloskie kino gatunkéw, [w:] Historia kina
tom I1I: Kino epoki nowofalowej, red. T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska, Krakéw, s. 501.

S, Sontag, Fascynujgcy faszyzm, [w:] eadem, Pod znakiem Saturna, ttum. D. Zukowski,
Krakow 2014, s. 107.
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wlasnie) retrospektywng scene tanca Berta w SS-manskim bunkrze (sekwencja
ta ma swdj poczatek juz w warstwie narracyjnej dziejacej sie w powojennym
Wiedniu - w pokoju hotelowym, zamieszkiwanym przez baletmistrza - i prze-
nosi si¢ do obozu), gdzie pdtnagiemu tancerzowi wykonujacemu balet Taniec
Furiiz Orfeusza i Eurydyki Christopha Willibalda Glucka (ktéry w strukturze fa-
bularnej filmu niejako zapowiada przyszle losy Maxa i Lucii®) towarzyszg ubrani
w kompletne uniformy oficerowie SS. Tak odnosi si¢ do tego Marrone, ktéra, co
wazne, zestawia scene tanca Berta z kabaretowym wystepem Lucii w obozie:

W II portiere di notte, podobnie jak w Berliriskich wnetrzach, nazizm jest spek-
taklem, ktory oko postrzega z dystansu. Scena, ktéra ilustruje takie podej-
$cie, jest taniec Berta przed oficerami SS, a pozniej przed samym Maxem [...]
Tutaj maksymalny dystans jest wprowadzany miedzy dionizyjska wizjg na-
giego klasycznego tancerza a niepokojacg atmosferg podziwu, ktéra go otacza:
zimnym spojrzeniem hierarchicznie usytuowanych mezczyzn w mundurach.
Ekstremalnie szerokokatny obiektyw tworzy duzy, surowy szary pokoj, w ktd-
rym Bert tanczy pod duzym zdjeciem Himmlera - wszechwiedzacego oka
wiadzy. Kluczowe $wiatlo w tej scenie pochodzi z zewnatrz, przez wysokie okna,
tworzgc miekkie $wiatlo kierunkowe za tancerzem. Cavani ukltada choreogra-
ficznie taniec za pomoca odwaznych, mechanicznych ruchéw ustawionych do
dzwigku Der Rosenkavalier Straussa [autorka sie myli, to Taniec furii z Orfeusza
i Eurydyki Glucka - P.K.] [...] W apartamencie hotelowym Berta, etapie iluzji
przestrzennej, w ktorej rezyseruje spojrzenie i tworzy akcje, Max nadal nosi
mundur i nadal spelnia przymus meskiego widza dla tancerza. Taniec Berta dla
oficeréw SS zawiera w sobie ofiarng ceremonie, wyrazajac najbardziej tajemnicze
uczucia: jego rytmy cielesne ttumaczg trzewny $wiat nazizmu [...] W przesztosci
tancerz wyraza jedno$¢ narodowego ,ja”, gdy energicznie zanurza sie w §wietle
na scenie, a jego homoseksualny dylemat zwraca ironiczng uwage na sama na-
ture niemieckiej wiadomosci narodowej. W terazniejszosci Bert tanczy tylko
dla nieuwaznego Maxa w ograniczonej przestrzeni, miejscu ciemnosci, ktore
odgradza wszystkie naturalne zrodta $wiatla. Tutaj jego taniec staje si¢ nudna
gra uwodzenia i proznosci. Te kontrastujace wzory oswietlenia odzwiercie-
dlaja hipnotyczng moc tancerza, a takze manipulacje niemiecka dusza, ktora
nazizm praktykowal na wielkg skale. [...] Bert wizualizuje homoerotyczny kult

¥ Caly film ma strukture mityczng nawiazujaca do mitu Orfeusza i Eurydyki, co faczy
film Cavani cho¢by z Ostatnim tangiem w Paryzu (Lultimo tango a Parigi, 1972) Bernardo
Bertolucciego, por. T. Jefferson Kline, Orfeusz transcendujgcy: Ostatnie tango w Paryzu
Bertolucciego, ttum. E. Modzelewska-Sikora, ,Konteksty” 1992, nr 3-4, s. 100-107.
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realizowany przez narcystyczny korpus SS, z jego rzezbiarska olimpijska elegan-
cja i $mialoscig. Wystep kabaretowy Lucii (kobieta jako ikona) uzewnetrznia
psychologiczny klucz do zrozumienia uroku munduru: ,,Byli jak czarne anioty”,
mowi Cavani, ,,piekne anioty nocy. W rzeczywistosci byli wyobrazeniami
stworzonymi przez choreografa”[...J*.

Analizowana wyzej scena baletu, wykonywana przez Berta Beherensa,
dla wielu interpretatoréw filmu Cavani stanowi jego znaczeniowe jadro. To
wlasnie w tej sekwencji Cavani udato sie by¢ moze uchwycic estetyczng kwin-
tesencje nie tylko nazizmu, ale i nazistowskiej estetyki - zatrutego pigkna,
ktore zachwyca, ale jednoczesnie wzbudza groze. Jest meskie, a jednocze-
$nie podszyte (homo)seksualng ambiwalencja. Jak caly nazizm wywodzi si¢
(w jakims$ sensie) z kultury wysokiej, ale jednocze$nie wyzwala mordercze
instynkty (Taniec furii - tutaj czytany doslownie - jako rozpetany zywiot
zaglady, rozposcierajacy si¢ za murami bunkra). SS-mani sa sSwiadkami fascy-
nujacego, wysoce estetycznego (erotycznego) meskiego spektaklu, w centrum
ktérego jest harmonijne meskie ciato (ewokujace homoseksualne pozadanie,
lecz zapewne - o czym $wiadczy niechetna postawa Maxa wobec zalotoéw
Berta — wyparte). Jest to wiec meski, ,,rycerski”, SS-manski rytual, oddajacy
cze$¢ meskiej sile, harmonii, mocy i wojennej furii. Cho¢ ten $wiat wydaje sie
monolitem, w gruncie rzeczy opiera si¢ jednak na kruchosci i niedopowie-
dzeniach, zagrozonych przez to, co na zewnatrz (dlatego musi by¢ chroniony
przez zelbetonowe $ciany bunkra). Dlatego tez catkiem stusznie scena tanca
Berta zestawiona zostaje z kabaretowg sceng $piewu Lucii - znamionujaca
dekadencje, seksualne zaburzenie, rozklad, cho¢ jednoczesnie ujete w biblijny
kontekst (taniec Berta bylby tutaj manifestacja poganskiego kultu cielesnoci,
tak charakterystycznego dla ezoterycznych, wotanistycznych wierzen za-
konu SS). Finalnie biblijny, a wiec sila rzeczy Zydowski taniec Lucii triumfuje
nad poganskim tancem SS-mana, ulega mu bowiem Max - o ktérego dusze
toczy sie walka.

Scena z taficem Berta rezonuje jednak tez z kolejng, retrospektywng se-
kwencja, w realizacji ktorej Cavani postuzyla sie réwnie wyrafinowanym
tekstem kultury wysokiej co opera Glucka, a mianowicie sekwencjg operowg,
w ktorej Max oglada Czarodziejski flet wraz z Lucig, ktérej maz prowadzi
orkiestre w czasie wykonywania singspielu. Kiedy Max i Lucia pograzeni sa

* @G. Marrone, op. cit., s. 111.
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w mroku opery, ogladajac dziejaca si¢ na scenie rzeczywistos¢, nawiedzajg ich

obrazy z obozowej przeszlosci ukazujgce pierwszy kontakt seksualny miedzy
bohaterami (dziewczyna jest sSwiadkiem stosunku homoseksualnego miedzy
jednym z wigznidw a straznikiem SS, po czym zostaje zabrana przez Maxa

do jego gabinetu, gdzie skrepowana fancuchem zostaje zmuszona do seksu

oralnego). Co wazne, te retrospektywne sceny sg niejako uruchomione przez

arie z Czarodziejskiego fletu: stawigcy milos¢ (Bdi Mannern) duet Paminy
i Papagena z I aktu oraz ari¢ Tamina réwniez z I aktu (Wie Stark ist nicht
dein Zauberton), w ktorym bohater wy$piewuje tesknote za swa ukochana

(wczesniej, za pomoca tytulowego czarodziejskiego fletu, poskramiajac dzi-
kie zwierzeta z ogrodu czarodzieja Sarastra). Z jednej strony sceny te stoja ze

sobg w kontrascie: wznioste trele Mozartowskiego singspielu opiewaja mitos¢

idealng, czystg, pomiedzy szlachetnymi ludZzmi, podczas gdy bohaterowie

filmu (a w $lad za nimi i widzowie) pograzaja si¢ w ponurych, perwersyjnych

obrazach sadystycznej relacji miedzy katem a ofiarg. Jednakze, jak wskazuje

wielu interpretatordw, uzycie przez Cavani fragmentéw Czarodziejskiego fletu

polaczonego z obrazem wyjetym z rzeczywistosci obozowej nie znamionuje

dychotomii, lecz, wprost przeciwnie, w wielu polach interpretacyjnych prze-
kazy te niejako sie dopetniaja. Jesli, zgodnie z melodramatyczng wykladnig
filmu, traktujemy go jako (mimo wszystko) opowie$¢ o milosci rodzacej si¢ na

dnie obozowego piekla, to jak najbardziej Nocny portier staje si¢ swego rodzaju

przepisaniem Czarodziejskiego fletu na medium filmowe (i mozna byloby
w tym miejscu pokusi¢ si¢ o znalezienie dalszych paraleli migdzy librettem

opery a scenariuszem filmu Cavani - cho¢by poprzez wskazanie podobnych

elementow fabularnych - tylko kto w filmie bytby odpowiednikiem Krolowej

Nocy, kto Sarastra, kto bytby Taminem, a kto Paming? Po stronie ktérych

bohateréw znajdowaloby sie dobro i §wiatlo, po stronie ktérych - ich przeci-
wienstwo?). Zbiezno$¢ miedzy opera Mozarta a Nocnym portierem staje si¢
jeszcze mocniejsza, jesli zestawimy ich glebokie znaczenia. Przytoczmy opis

tej wyrafinowanej sekwencji dokonany przez Kriss Ravetto:

Niediegetyczny dZzwiek muzyki operowej pojawia si¢, gdy ogladamy nieme
obrazy obozu koncentracyjnego, radykalnie zakloca to moralng tres¢ opery,
zwlaszcza tekstu lirycznego, ktory opiewa radoéci malzenstwa. Obraz obozu
koncentracyjnego, umieszczony na tle lub w operze w serii ujeé-przeciwujeé,
podwaja spektakl operowy. Jednak temat tego spektaklu radykalnie odbiega
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od triumfalnych §lubéw matzenskich Papageny i Papagena [tu autorka sie
myli, slyszymy bowiem pieén, ale w wykonaniu Paminy i Papagena konczaca
I akt Czarodziejskiego fletu — P.K.], ktorzy $piewaja o radosci rodzenia dzieci.
Zamiast tego sekwencja ta chwyta spektakl przemocy: gwalt na wiezniu plci
meskiej. Po tym duecie nastepuje okrzyk choru: ,Dort wollen wir sie iiberfal-
len, die Frommler tilgen von der Erd’ mit Feuersglut und macht’gem Schwert!”
(»Zaatakujemy ich tam, wykorzenimy bigotéw z ziemi z zarzacym si¢ ogniem
i poteznym mieczem!”). Cavani wysuwa na pierwszy plan ironie burzuazyjnego
(i faszystowskiego) moralizmu, ktdry oczyszcza i tnie, aby zapewnic¢/zabezpie-
czy¢ ,ludzko$¢”. Ta sadystyczna moralno$¢ tatwo przeradza sie w antyludzka
aktywnos¢ (gwaltowny seks), gdy staje w obliczu tego, co uwaza za nieludzkie.
Stad liberalna mysl, ktora grozi ,,wytepieniem bigotéw z ziemi”, po stwierdzeniu
»Wen solche Lehren nicht erfreu’n verdienet nicht, ein Mensch zu sein” (,Kto nie
raduje si¢ taka nauka, nie godzien by¢ nazywanym czlowiekiem” [...] Ponowne
pojawienie si¢ warto$ci moralnych pozycjonuje meza Lucii (amerykanskiego
dyrygenta operowego) z powrotem w dyskursie nazistowskiego moralizmu
poprzez wizualne skojarzenie go z aktami przemocy. Wyglada na to, ze w rze-
czywistoéci rezyseruje obie ,,opery”, jedng publiczng, a druga prywatnie ukryta
w ,nie tak $wietych murach” obozu koncentracyjnego. To, co on utrwala, jest
wyidealizowang reprezentacja (aryjskiej) ludzkosci, ktéra zamiast odtwarzaé
melodramatyczne wydarzenie, legitymizuje sadystyczne prawo oczyszczenia,
podtrzymujac matzenstwo heteroseksualne i odrzucajac mieszanie si¢ Paminy
z Maurem Monostatosem®. Jak zauwaza Marguerite Waller, ,jesli wiedeniska
operaiobdz koncentracyjny sa postrzegane jako odwrotne obrazy wobec siebie,
to staje sie trudniej po prostu przeciwstawi¢ meza Lucii Maxowi. Maz Lucii
odtwarza i naturalizuje bialg aryjska pozycje meskiego podmiotu, ktérg nazizm,
uosobienie patriarchalnej represji wobec kobiet i »nie-Aryjczykows, probowat
utrwali¢ do absurdalnego stopnia”[...]*.

W tym ujeciu kultura wysoka wydaje si¢ ,wspélnikiem” w zbrodni ideologii
nazistowskiej, zawierajagcym konkretne elementy, ktdre z czasem wyewoluuja
w ideologi¢ ,rasy panéw”, za$ posiadanie wytworéw muzycznego geniuszu
interpretowane zostanie jako alibi dla eksterminacji ,rasy podludzi”, niepo-
siadajacych rzeczonych artefaktow. Budujac taka figure znaczeniowg w swym

» W operze Mozarta Pamina odrzuca zaloty ztowrogiego i lubieznego Maura - na temat
treéci i interpretacji opery zob. P. Kaminski, Czarodziejski flet, [w] idem, Tysigc i jedna opera,
t. I, Warszawa 2008, s. 1050-1056.

22 K. Ravetto, Mixing Memory with Desire, [w:] eadem, Unmaking..., op. cit., s. 179.

Zolgcznily -+ www.zalacznik.uksw.edu.pl



PIOTR KLETOWSKI

filmie, Cavani wydaje si¢ i§¢ w $lad Hansa-Jiirgena Syberberga, tworcy dziela

Hitler - film z Niemiec (Hitler ein Film aus Deutschland, 1977) — upatrujacego

w wykwitach niemieckiej kultury wysokiej (zwlaszcza w filozofii i muzyce)

nie tyle zalazku ideologii nazistowskiej (cho¢ w jakims sensie tez, vide: twor-
czo$¢ teoretyczna i filozoficzna Richarda Wagnera®), ile artystycznej mate-
rii wykorzystanej przez nazistow jako podbudowa ideologii rasistowskiej,
opartej na emancypacji narodu niemieckiego. Wizja, ktora buduje rezyserka

za pomocg wykorzystania tekstow sztuki wysokiej, zespolonej z obrazami

nazizmu w dziataniu, moze by¢ z jednej strony interpretowana jako rozprawa

z hitleryzmem, uzurpujacym sobie prawo do wykorzystania kultury wysokiej

w tworzeniu swej kulturowej potegi. Z drugiej strony — pozostawia jednak
slad watpliwosci, czy takie wlasnie postawienie sprawy nie powoduje - mimo

wszystko — pozycjonowania nazizmu jako ideologii (finalnie) zbrodniczej, ale

przeciez wyroslej na szlachetnej glebie ludzkiego geniuszu i duchowej szlachet-
nosci (a wiec, w jakims sensie, estetycznie usprawiedliwionej - zreszta w mysl

idei Nietzschego). Co wiecej, polaczenie operowych artefaktéw z obrazami

ukazujacymi brutalng, obozowa rzeczywistos¢ niekoniecznie prowadzi do ich

urealnienia - wprost przeciwnie, wyraznie je estetyzuje (nawet jesli w kluczu
turpizmu i brutalizmu), podwazajgc ostatecznie ich status jako filmowego

(od)wzorowania Zagltady. Dochodzi do tego, rzecz jasna, aspekt pornogra-
ficzny prezentowanych uje¢, wywolujacych (przynajmniej wsrod niektorych
widzoéw) reakcje dalekie od krytycyzmu. W takim wlasnie, oskarzycielskim
paradygmacie w kontekscie opisywanych scen czytaja film jego krytycy:

Nocny portier to stabo zakamuflowany faszystowski film propagandowy, ktéry
gloryfikuje sadyzm, brutalnos¢ i przesadne machismo, [ktérego — P.K.] barba-
rzynstwo polega nie tylko na zuchwalym wychwalaniu faszystowskich zasad,
ale takze na proébie legitymizacji $mierci milionéw niewinnych ofiar z rak
nazistowskiej machiny (Henry Giroux)*. [...] Poprzez zastosowanie montazu,
Cavani mapuje skomplikowane powigzania osobistej pamieci o ,ostatecznym
rozwigzaniu” z odniesieniami estetycznymi poprzednich filmowych przed-
stawien nazizmu lub faszyzmu, muzyki klasycznej, secesji, niemieckiego eks-
presjonizmu i wysokich humanistycznych idealéw oswiecenia, niemieckiego

3 Natemat powinowactwa filmu Cavani z dzietem Wagnera jako Gesamtkunstwerk i jako
reinterpretacji Parsifala zob. K. Ravetto, op. cit., s. 179.
4 K. Ravetto, Mixing Memory with Desire, [w:] eadem, Unmaking..., op. cit., s. 149.
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utylitaryzmu i funkcjonalizmu [...]. Celem tworzenia tak wyszukanego pastiszu

jest nie tylko zakwestionowanie autonomii i prawowitosci takich artefaktow
kulturowych, ale takze wysuniecie na pierwszy plan nadmiernie zdetermino-
wanego kodowania estetycznego nazizmu, faszyzmu i ,,ostatecznego rozwia-
zania” [...] teatralnos¢ tego obrazu odciaga od ,,prawdziwego” traumatycznego

doswiadczenia pamieci (opisanego przez Freuda i wizualizowanego w takich

filmach jak Lombardzistai Wybér Zofii) w strong popularnej pamieci faszyzmu

lub nazizmu, ktéra jest juz wzmocniona przez wlasny kod estetyczny, jesli nie

przez wlasny gatunek filmowy [...]».

Jednakze mozna owg strategi¢ audiowizualna przyjeta przez Cavani inter-
pretowac rowniez jako celowe dzialanie méwigce o niemoznosci realistycz-
nego przedstawienia Holokaustu w kinie (przynajmniej niedokumentalnym).
A wiec artysta moze jedynie probowaé odtwarzaé relacje miedzyludzkie (na
poziomie osobowosciowego mikrokosmosu), nadajac im wymiar estetyczny
wlasnie, prébujac tym samym dotrze¢ do prymarnych mechanizméw psycho-
logicznych, z cala jaskrawoscig ukazujacych si¢ w rzeczywistosci obozowe;
(do ktorej nie ma dostepu ktos, kto owej rzeczywistosci nie doswiadczyl), lecz

- wjakiej$ mierze — zrozumiatych, jesli odnies¢ je np. do wspodtczesnych relacji
rozgrywajacych sie w zblizonych, cho¢ nie tak ekstremalnych jak obozowe,
okoliczno$ciach (wystepujace nierzadko relacje sadomasochistyczne zwigzane
z uzaleznieniem jednej jednostki od drugiej).

W polaczeniu z melodramatycznym jezykiem opery lub smutnym dzwiekiem
kabaretu, wspomnienia te [sceny retrospektywne ukazujace wspomnienia Maxa
i Lucii - P.K.] sa nie tylko niewiarygodne, ale i abstrakcyjne (i w tym przypadku
surrealistyczne). Wyrazna estetyzacja pamieci — nakladanie réznych kodow
jezykowych, muzycznych i wizualnych - stuzy jedynie wzmocnieniu ogélnej
estetyki snu w filmie [....]. Nacisk na styl estetyczny stoi w kontrascie do filmoéw
takich jak Noc i mgta, ktére wykorzystuja material dokumentalny z lat 40. XX
wieku, aby odwotac si¢ do historii i promowac obraz rzeczywistosci historycz-
nej (poprzez przywotywanie dyskursu dowodow i faktéw) [...]. Wysuwajac na
pierwszy plan estetyke jako srodek manipulacji, Cavani kwestionuje przejrzy-
sto$¢ konwencjonalnego jezyka filmowego uzywanego do oznaczania nazizmu

» Ibidem, s. 154.
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i faszyzmu w popularnej rozrywce — sktadni filmowej i narracyjnej, a takze
kanonicznych tekstéw kulturowych i metahistorycznych®.

Wieloé¢ interpretacji sceny operowej w Nocnym portierze jest tak ogromna,
jakliteratura poswiecona twoérczosci Cavani, ale w kontekscie wypowiedzi na
temat sztuki warto wspomnie¢, ze fragment ten (jak i inne sceny, w ktérych
pojawia si¢ wprost motyw filmowania — np. scena przyjmowania nowych
wiezniow, filmowanych kamerg Arriflex przez Maxa) nadaje filmowi réwniez
wymiaru metatekstowego. A wiec Nocny portier jest takze filmem o two-
rzeniu filmu, co istotne, o tworzeniu filmu na temat nazizmu i Holokaustu,
podkreslajacego subiektywno$¢ kazdej filmowej wypowiedzi podejmujacej
ten temat. Cavani, wprowadzajac ujecie bohatera filmujacego przybyltych
do obozu wig¢zniow, wskazuje na samoswiadomy tryb swego dziela, jego
artystyczng, filmowa subiektywno$¢, umowno$¢ konwencji zastosowanych
w filmie, bedacych przede wszystkim préba dotarcia do mechanizméw two-
rzenia i funkcjonowania nazizmu i Zagtady, ktére mogly by¢ zrekonstruowane
przez kogos, kto nie byt bezposrednim swiadkiem tej rzeczywistosci. Jeszcze
bardziej rezyserka wzmacnia efekt ,,filmowosci” swego przekazu w przywo-
tywanej scenie operowej, kiedy:

Max po raz pierwszy dotgcza do Lucii na widowni [....]. Rola Lucii to rola cichego,
ale aktywnego gracza, tak jak byla/jest w pojawiajacych si¢ obrazach przesztosci.
Cavani podkre§la fakt, ze ,Lucia Atherton »widzi« Maxa, ktory piesci bardzo
mtlodg Luci¢” [...]. To stwierdzenie dostownie oddaje istote kina: przedstawia
przed Lucig zestaw obrazéw, oznaczajacych catkowite pochtoniecie podmiotu
w samym obrazie. Lucia staje si¢ widzem wlasnej autoprojekcji, obrazowego
tlumaczenia zinternalizowanego do$wiadczenia zmystowego - to réwniez wy-
jasnia oniryczny wymiar filmu [...]7.

Widz zostaje wlaczony w konstruowang przez Cavani trajektorie spojrzen,
silg rzeczy przyjmujac punkt widzenia wchodzacych w gwaltowne, intymne
relacje bohaterdw.

Na koniec przytoczmy jeszcze fragmenty recenzji Nocnego portiera pidra
Pauline Kael, zaprzysi¢zonego wroga filmu Cavani, ktérg — paradoksalnie,
poprzez odwrdcenie — mozna odczyta¢ jako uwypuklenie wartosci, jakie

26 Ibidem, s.155.
7 G. Marrone, The Gaze..., op. cit., s. 105.
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niesie za sobg ten film. Recenzj¢ oraz jej oméwienie zawarta w swojej ksigzce
Unmaking of Fascist Aesthetics Kris Ravetto:

Na przyktad, w tym samym czasie, gdy Kael nazywa Nocnego portiera ,porno

gotykiem”, twierdzi, ze ,ten spin-oft Zmierzchu bogéw jest daleko niepodnie-
cajacy; seks jest tu peten obrzydzenia do samego siebie i sprawia, ze robi ci sie
zimno [co - P.K.] prawdopodobnie ma wiele wspolnego z atmosferg horroru,
brzydkiego seksu”. I dodaje: ,,[Charlotte - P.K.] Rampling jest symbolem skaze-
nia” [...]. Nieswiadomie Kael wskazuje na aspekt tych filméw, ktory ,wchodzi

pod skore widzéw”, to znaczy na dwuznacznos¢ spowodowana przez obrazy
uwazane za zaréwno uwodzicielskie, jak i ,brudne”. To uwodzenie, ktére jest

swego rodzaju infekcja lub zarazeniem, powoduje charakterystyczna gre przy-
ciagania i odpychania; nie mozna go juz uwazac za niebezpiecznie seksowny;

zamiast tego zakldca on pewng podgladacka pokuse. Filmy te dzialaja jak za-
razliwe, tamigc granice gatunkéw (historia mitosna, horror, kult nazistowski,
dramat psychologiczny), granice seksualne (homoseksualizm kobiet i mezczyzn,
masochizm, sadyzm), granice miedzy sobg a innymi (z czyjego punktu widzenia

opowiadana jest historia, ofiary lub bylego nazisty) oraz moralne rozréznienia

(pomiedzy dobrem a ztem)=.

Paradoksalnie wiec zarzuty, z jakimi — po dzi$ dzien - spotyka sie film
Cavani, ukazujg jego wartos¢ jako dzieta docierajacego do niejednoznacznych,
szokujacych, odkrywczych prawd na temat nazizmu i Holokaustu. By¢ moze
dotycza one pojedynczych relacji, ktérych rzutowanie na zbiorowos¢ - za-
réwno katow, jak i ofiar — byloby znacznym uproszczeniem. Jednakze wiele
elementow zawartych w Nocnym portierze, takich wlasnie jak seksualizacja/
melodramatyzacja nazizmu i Holokaustu czy ich estetyzacja (ktéra swiad-
czyla o ich niszczycielskiej sile), pozostaje czyms$ wcigz zywym, nadajgcym
zimnemu, a przeciez wywolujacemu tak gorace uczucia (i polemiki) filmowi
Cavani status waznego glosu w sprawie (nie)ludzkiego spektaklu $mierci
zwanego nazistowska zaglada miliondw.

¢ K. Ravetto, op.cit., s. 44.
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Seksualizacja i estetyzacja Holokaustu w Nocnym portierze (1974) Liliany
Cavani

Film Liliany Cavani Nocny portier 1974 r. uchodzi za jeden z najbardziej kontrowersyjnych
filméw w historii kina dotykajacych kwestii Holokaustu. Autor tekstu bada film Cavani
w kontekscie calej tworczosci wloskiej rezyserki, ukazujac jego nieoczywiste zwigzki nie
tylko z innymi jej filmami po$wieconymi nazizmowi, lecz takze z filmami uchodzacymi
za religijne. Najwazniejszym elementem tekstu jest przyjrzenie si¢ Nocnemu portierowi
jako filmowi seksualizujacemu i estetyzujacemu Holokaust, wpisujacemu tragiczne
wydarzenia zwiagzane z Zaglada w kody charakterystyczne dla kina pozornie odleglego
od realizmu, a jednak wiasnie przez swoja stylizacje docierajacego do istoty relacji przemocy;,
zaleznoéci, milosci podszytej perwersja, emanujacych ze zwigzku kata i ofiary, kluczowych
dla problematyki Holokaustu.

Stowa kluczowe: antropologia kina, wloskie kino autorskie, estetyka nazistowska,
Holokaust w kinie

The Sexualization and Aestheticization of the Holocaust in Liliana Cavani’s
The Night Porter (1974)

Liliana Cavani’s 1974 film The Night Porter is considered one of the most controversial films
in the history of cinema, touching on the subject of the Holocaust. The author of the text
presents Cavani’s film in the context of the Italian director’s entire oeuvre, revealing its
not-so-obvious connections not only to her other films devoted to Nazism, but also with
ones considered religious. The most important element of the text is the examination of
The Night Porter as a film that sexualizes and aestheticizes the Holocaust, inscribing the
tragic events of the Shoah into codes characteristic of cinema that is seemingly distant
from realism, and yet precisely through its stylization, which reaches to the heart of the
relation between violence, dependence, and love tinged with perversion emanating from
the relationship between the executioner and the victim, which are key to the issue of the
Holocaust.

Keywords: anthropology of cinema, Italian auteur cinema, Nazi aesthetics, the
Holocaust in cinema
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