Stowo od Redakcji

Tegoroczny, dwunasty juz, numer ,,Zalacznika Kulturoznawczego” w znacz-
nej czesci powstal we wspdtpracy z naukowcami spoza UKSW. Badaczki
z Uniwersytetu Slaskiego podjely sie przygotowania na jego uzytek obszernego
dzialu poswieconego tematyce filmoznawczej. Jak pokazujg teksty zamiesz-
czone w tej cze$ci numeru, przestrzen filmowa analizowana przez pryzmat
pejzazu/krajobrazu moze sta¢ si¢ doskonalym punktem wyjscia do rozwa-
zan filozoficznych, semantycznych czy estetycznych. JesteSmy niezmiernie
zadowoleni z tej wspolpracy, stanowigcej kolejny dowdd, ze wysilek Redakcji
naszego rocznika, jego Wspdtpracownikéw, Autoréw i Recenzentéw otworzyt
przestrzen do waznych debat humanistéw z calej Polski. Drugi z gtéwnych
tematéw numeru takze dotyczy filmu. Wspoétautorzy dzialu Audiowizualne
refleksy Zagtady z dociekliwoscia i naukowa rozwagg przygladaja sie po-
szukiwaniom jezyka artystycznego, ktory moglby unies¢ ciezar opowiesci
o totalitarnym piekle.

Filmowe krajobrazy/pejzaze - teorie, estetyki, praktyki
Redakcja naukowa dziatu: llona Copik, Magdalena Kempna-Pienigzek, Barbara Kita

Pojecie pejzazu jest wieloznaczne oraz multiplikowane w licznych odmianach
i dyskursach: pejzaz jako zwierciadlo duszy, pejzaz jako morfologia otoczenia,
pejzaz jako spojrzenie, pejzaz subiektywny/obiektywny... Podobnie rzecz sie
ma z pokrewnym, lecz nietozsamym z nim terminem ,,krajobraz”, rozpa-
trywanym w najrozniejszych kontekstach: geograficznym, topograficznym,
antropologicznym, pamieciologicznym, archeologicznym, historyczno-kultu-
rowym itd. Obie te kategorie stanowig obecnie przedmiot (czesto interdyscy-
plinarnych) badan na gruncie estetyki, nauk o kulturze czy nauk spolecznych,
niejednokrotnie stajac si¢ takze przyczynkiem do refleks;ji filozoficznej.
Dzial Filmowe krajobrazy/pejzaze - teorie, estetyki, praktyki prezentuje
szereg autorskich perspektyw badawczych, ktérych wspolnym punktem
wyjscia jest refleksja nad filmowg przestrzenig. W anglojezycznym artykule
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otwierajgcym te cze$¢ numeru Barbara Kita pokazuje, ze refleksje nad pej-
zazem jako autonomicznym elementem estetycznym i znaczeniotwérczym
stanowig istotny temat zaréwno pism, jak i filméw Jeana Epsteina i Jeana-Luca
Godarda. Analiza ich podejscia prowadzi autorke¢ do wniosku, ze rezyser Pasji
(1982) reprezentuje myslenie obrazem-pejzazem, podczas gdy tworca Upadku
domu Usherow (1928) bada rzeczywistos¢ poprzez filmowy pejzaz. Kinu autor-
skiemu swoja uwage po$wieca réwniez Mikolaj Jazdon, ktéry omawia filmy
dokumentalne Andrzeja Brzozowskiego jako ,krajobrazy po bitwie”, ukazu-
jace palimpsestowy charakter miejsca zdradzajacego $lady przeszlosci. Dzieta
koncentrujace si¢ na tematyce wojny w Wietnamie odznaczaja si¢ redukeja
narracji sfownej na rzecz przekazu wizualnego, co przywodzi na mysl prace
archeologa odslaniajacego warstwy historii. Inng perspektywe badawcza
proponuje Kamila Zyto, analizujgca przemiany pejzazu bedacego kluczowym
elementem ikonografii filmu noir. Autorka dowodzi, ze wspolczesne seriale,
takie jak W putapce (2015-2021), Dochodzenie (2011-2014) i Odwilz (2022),
z akcja osadzong w prowincjonalnych sceneriach, wykorzystuja pejzaz nie
tylko jako metafore, lecz takze jako autonomiczny element narracji.

Kolejne dwa artykuly zostaly poswiecone kinu polskiemu. Daria Mazur
analizuje sposob, w jaki w wybranych dzietach Malgorzaty Szumowskiej
przestrzen staje si¢ no$nikiem tematow zwigzanych z tzw. nowg duchowoscia;
Piotr Zwierzchowski z kolei omawia film Szczesciarz Antoni (1960), gdzie
obecnos¢ czolgu w krajobrazie podnoszacej sie z wojennych zniszczen Polski
funkcjonuje jako metafora nieoswojonej pamieci, ktéra - mimo préb wypar-
cia — powraca, by zosta¢ przeksztalcona w element codziennosci. Ostatnia ze
wspomnianych kategorii jest takze istotna w artykule Joanny Aleksandrowicz,
ktora analizujac wybrane fabularne i dokumentalne filmy hiszpanskie z lat
2012-2023, stawia w centrum uwagi intymne pejzaze, silnie zwigzane z regio-
nalna tozsamoscig bohateréw, bynajmniej nie idealizowane, a jednoczesnie
pelne tesknoty za zanikajacym $wiatem prowingcji.

Zainicjowany w artykule otwierajacym dzial watek relacji miedzy teoria
pejzazu a praktykami filmowcdw w perspektywie kina Dalekiego Wschodu
podejmuje Krzysztof Loska. Wychodzac od koncepcji Masao Matsudy i anali-
zujac artystyczne oraz filozoficzne koncepcje z przetomu lat 60. i 70. XX wieku,
autor omawia japornska teorie krajobrazu (fitkeiron) jako narzedzie krytyki
politycznej. O krytycznym potencjale filmowego krajobrazu przekonuje row-
niez Ilona Copik. Poddajac refleksji tworczos¢ kanadyjskiej rezyserki Darlene
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Naponse, autorka odnajduje w kinie rdzennych Amerykanek perspektywe,
w ktorej pejzaz filmowy prezentuje sie jako przestrzen tozsamosci, oporu i ak-
tywizmu, skupiajac w sobie zarazem tematy kolonializmu, rasy, patriarchatu
oraz ekologii. Z kolei w ujeciu Ewy Baszak-Glebow lokalny pejzaz zostaje
zaprezentowany jako kluczowy element narracji i wyrazania tozsamosci re-
gionalnej w kinie sardynskim. Od lat 9go. XX wieku nowa generacja rezyseréw
konsekwentnie dekonstruuje stereotypowe wyobrazenia o wyspie, wprowa-
dzajgc zréznicowane typy krajobrazu, stajace si¢ no$nikami wspolczesnych
znaczen i forma sprzeciwu wobec strategii jej egzotyzacji.

Krzysztof Kozlowski koncentruje swojg uwage na pojeciu pejzazu kompo-
nowanego. Autor pokazuje, w jaki sposob, realizujac Barry'ego Lyndona (1975),
Stanley Kubrick $wiadomie nawigzywal do malarskich przedstawien ogrodow
i parkéw z XVII i XVIII wieku, czynigc je punktem wyjscia do eksperymen-
tow wizualnych, obecnych réwniez w innych jego filmach. W podjetej przez
Marte Stanczyk analizie strategii konstruowania pejzazu w przyrodniczych
filmach z okresu kina niemego istotna role petni z kolei koncepcja naturokul-
tury. Autorka skupia si¢ na obecnych w omawianych produkcjach sposobach
budowania iluzji autentycznosci i wspierania kolonialnych oraz antropo-
centrycznych narracji. Wreszcie w artykule zamykajagcym dzial Magdalena
Kempna-Pienigzek podejmuje temat roli ziemskich i pozaziemskich krajo-
brazéw w filmach i serialach dokumentalnych o eksploracji kosmosu (space
documentary), odnoszac sie do koncepcji filmu pejzazowego oraz kategorii
kosmicznej wzniostosci. W zakonczeniu autorka wskazuje potencjalne pola
badawcze na styku refleksji nad astrokulturg i pejzazem filmowym.

Audiowizualne refleksy Zagtady

Redakcja naukowa dziatu: Brygida Pawtowska-Jadrzyk

Drugi, mniej obszerny dzial tematyczny tego numeru dotyczy réznorodnych
sposobdw ujmowania w sztuce filmowej problematyki zwigzanej z Zagltada.
Pragniemy w nim miedzy innymi podda¢ namyslowi zwigzek pomiedzy
bolesng problematyka etyczng a poetyky i estetyka analizowanych obra-
z6w. S wsrdd nich dzieta zajmujace juz istotne miejsce w historii kina - jak
Zmierzch bogow (1969) Luchina Viscontiego, Nocny portier (1974) Liliany
Cavani, Mefisto (1981) Istvana Szabd - oraz produkcje mniej znane i blizsze
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wspolczesnosci: Ziemia jest wspaniata (1991) Roya Anderssona i Wilkotak
(2018) Adriana Panka.

Pomyst na ten dzial zrodzil si¢ z inspiracji ksigzka Saula Friedlindera
Refleksy nazizmu. Esej o kiczu i Smierci (1984). Jej autor uznaje, ze analizy
nazizmu oparte na interpretacjach politycznych, ekonomicznych czy spotecz-
nych sa niewystarczajace, i akcentuje potrzebe ujawnienia pewnych struktur
wyobrazni (w tym charakterystycznych cech obrazowania), lezgcych, wedlug
niego, u podloza dawniejszej (a w pewnym sensie i wspolczesnej) fascyna-
cji zbrodniczg ideologia. Zdaniem Friedlindera o atrakcyjnosci nazizmu
przesadza(la) nie tyle wyrazisto$¢ idei, ile potega powigzanych z nimi emo-
cji, obrazow i fantazmatow, ktore tacza ze soba skrajnosci: Smier¢ oraz kicz
(rozumiany tu jako zdegradowana, sentymentalna forma mitu). Zydowski
historyk dopatruje sie podobnych tendencji nie tylko w latach 30. XX wieku,
ale i w dyskursie wspotczesnym, w dzielach powstajgcych na Zachodzie mniej
wiecej od lat 60., ktére zdajg sie — cze¢sto niejako wbrew swym twércom -
ewokowac nie do konca uswiadomione fascynacje (jak np. Zmierzch bogow
Viscontiego). Autor Refleksow nazizmu dowodzi, ze forma dzieta ma udzial
w estetycznym oddzialywaniu na wyobraznie¢, powodujac, ze uwaga odbiorcy
przenosi sie z cierpienia na ,,upojng udreke”, tj. na obrazy majace zwodniczy
urok, prowadzace do ,,oswojenia zbrodni”. Friedlander dostrzega powazne
zagrozenie w powiazaniu totalitarnego piekla z kiczem (por. rozpoznania
innych, wezesniejszych i pozniejszych, myélicieli, takich jak: Walter Benjamin,
Hermann Broch, Milan Kundera czy Dubravka Ugresi¢). Nie jest to jednak,
jak wiadomo, jedyny sposob moéwienia o Zagtadzie, by przypomnie¢ tylko,
ze na antypodach sztuki dokonujgcej estetyzacji polityki, $mierci i zniszcze-
nia zdajg si¢ plasowaé dzieta pozostajgce w zwigzku z proklamowanym po
kataklizmach XX wieku ,kryzysem reprezentacji”, poszukujace antidotum
na niewyrazalnos¢ krwawych doswiadczen w poetyce stylistycznej ascezy,
wyciszenia czy wrecz w ,manifestacjach zamilkniecia™...

* %k ok

,Filmowo$¢” dziatéw tematycznych poniekad réwnowaza teksty zamiesz-
czone w statych rubrykach ,Zalgcznika Kulturoznawczego”. Prowadza
one Czytelnika do rozwazan nad przemianami spoteczno-kulturowymi,
literaturg, fotografia, teatrem i niebywale ciekawymi pograniczami hu-
manistyki. Gorgco zachecamy Panstwa do zapoznania si¢ z artykutami
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zamieszczonymi w tegorocznym numerze. Naszym Autorom, Recenzentom
i innym Wspoétpracownikom ogromnie dzigkujemy za trud wlozony w to,
by artykuly ukazujace si¢ na famach ,Zatacznika Kulturoznawczego” re-

prezentowaly wysoki poziom naukowy, jezykowy, redakcyjny i byly jak
najciekawsze.

Redakcja






