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SEOWO OD REDAKCJI

To juz drugi numer ,,Zalacznika Kulturoznawczego” — rocznika naukowego
Instytutu Filologii Klasycznej i Kulturoznawstwa WNH UKSW. Przez
dwanascie miesigcy we wspolczesnej kulturze, podlegajacej imperatywowi
szybkosci 1 zmiany, sporo si¢ dzieje, co dotyczy takze naszego czasopisma.
W roku 2015 ,,Zalacznik Kulturoznawczy” znalazt si¢ na liScie ERIH Plus
oraz w bazach CEJSH i BazHum. Zapowiadajac pierwszy numer, deklaro-
walismy, ze kierujemy si¢ ideg poznawania kultury w mnogosci jej aspek-
tow, w wielkiej jej ztozonosci i skomplikowaniu, oraz prze§wiadczeniem
0 potrzebie poszerzenia pola kulturoznawczego dialogu, otwarcia dodatko-
wej przestrzeni dyskusyjnej, ktéra umozliwialaby spotkanie si¢ réznorod-
nych stanowisk badawczych, odmiennych metodologii i typéw dyskursu
naukowego, a takze gtosow roznych pokolen badaczy kultury. Numer drugi
realizuje 1 nieznacznie modyfikuje te zatozenia. Cho¢ pozostaje interdyscy-
plinarny i heterogeniczny (tak w zakresie tresciowym, jak i pod wzgledem
form publikowanych tekstow), to jednak posiada juz wyraziste, wyodreb-
nione dominanty tematyczne.

,Zatacznik Kulturoznawczy” 2015 nr 2 otwierajg dwie rozprawy: Czym
jest kulturologia? Edwarda Kasperskiego oraz Trwanie rzeczy i trwanie
kultury Roberta Pilata — inicjujag one w naszym czasopi$mie nowy dziat
pt. Dociekania kulturologiczne. Wydaje sie, ze zwlaszcza artykut Edwarda
Kasperskiego moze odbi¢ si¢ gtosnym echem w $rodowisku kulturoznaw-
cow, gdyz ma charakter projektujacy i przegladowy: jest proba okreslenia
statusu ,,kulturologii”, zmierzajaca do wyodrgbnienia jej sposrdd innych
dyscyplin naukowych. Redakcja zywi nadzieje, ze rozprawa Czym jest kultu-
rologia? stanie si¢ poczatkiem dyskusji (a moze i zainicjuje polemiki, ktore
ewentualnie chcieliby$my opublikowac), zwlaszcza ze jej lektura zdaje si¢
implikowa¢ pytanie o sposoby i wage odpowiedzi na problem ujety w tytule
na rodzimym, polskim gruncie naukowym. Z kolei artykut Roberta Pitata

pokazuje, ze za pomoca filozofii mozna ,,czyta¢” i wspotczesna kulture,
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dowodzi, ze ta pierwsza wciaz niesie pocieszenie, ta druga zas nie jest tylko
przedmiotem do (pop)opisu.

Glownym tematem numeru drugiego — ,,roztozonym” niejako na dziewieé¢
autorskich glosow — jest Polskos¢ i tozsamosé. Tak si¢ sktada, ze ma on
obecnie charakter szczegdlnie aktualny, gdyz niemal automatycznie wpisuje
si¢ w proces problematyzowania polskosci w dyskursach publicznym i poli-
tycznym. Jest to jednak problematyka, ktorej istotnos¢ (zarowno w refleks;ji
potocznej, jak 1 w dyskursie naukowym) trudno kwestionowaé w jakimkol-
wiek momencie historycznym. Co wigcej, wzrost wagi refleksji nad naro-
dowo/kulturowo/etnicznie uksztattowang tozsamosciag wydaje si¢ tendencja
coraz powszechniejsza, nie tylko zachodnig. Zywa obecnoéé pytan o pol-
sko$¢ w zyciu spotecznym sklania do namyshu nad mozliwos$cig pogtebienia
perspektyw widzenia zwigzanych z nimi zagadnien na gruncie badan kultu-
roznawczych. Artykuty zebrane w omawianym dziale tworza ztozona catos¢,
pozwalajaca, jak sadzimy, uchwyci¢ wewnetrzna réznorodnos¢ problema-
tyki, ujawniajaca zakorzenienie kazdego autorskiego spojrzenia na te kwe-
stie w okreslonej optyce aksjologicznej. Rownoczesnie o zaprezentowanych
tu perspektywach mozna mysle¢ jako o przeciwwadze dla tych narracji, ktore
tworzg dominujacy dyskurs prezentacji i ekspresji polskosci — a zatem jako
o wypowiedziach, ktorych styl daleki jest od radykalizmu, wskazuje raczej
na mozliwos¢ podejmowania problematyki polskosci na drodze rzetelnego
badania, zdystansowanego, ale rownocze$nie zaangazowanego ogladu.

Nowos$cig w naszym czasopismie jest autorska rubryka Jana Zielinskiego,
zatytulowana Chronometr, z zatlozenia majaca podejmowac tematy niety-
powe, a nawet zaskakujace. Rubryka ta poswiecona bedzie prezentacji ro6z-
nych watkdéw projektu, ktéry wigze sie z wielowiekowg obecnosciag motywu
czasu i zegara w kulturze polskiej (na tle migdzynarodowym). Wtasnie pu-
blikowana czg$¢ pierwsza Chronometru skupia si¢ na wyrafinowanych spo-

sobach uzycia budzika...
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Eksplorujac roézne rodzaje wypowiedzi naukowej, kontynuujemy eks-
perymenty z fotoesejem (Intruz w starym atelier... Brygidy Pawlowskiej-
Jadrzyk), rozwijamy réwniez formule naukowego wywiadu. Obecnie
publikowany ,,Zatagcznik” przynosi rozmowy z pisarzami (Georgim
Gospodinowem i Jackiem Dehnelem) oraz kompozytorami (Marcinem
Maseckim i Aleksandrem Nowakiem). Rozmowg¢ z Gospodinowem — tworca
u nas jeszcze niezbyt znanym, a we wlasnej ojczyznie cieszgcym si¢ literacka
stawg — publikujemy w dwoch wersjach jezykowych: polskiej 1 butgarskiej,
podobnie jak wywiad z Nowakiem — muzykiem, ktory nawiazat artystyczna
wspotprace z butgarskim pisarzem). Tradycyjnie numer zostaje wzbogacony
o dodatkowe watki treSciowe przez Varia. Tym razem znalazly si¢ w nich
trzy rozprawy: dwie w jezyku angielskim (Joanna Pietrzak-Thébault sta-
wia pytanie o przemiany humanistyki pod wptywem nowych technologii,
a Brygida Pawlowska-Jadrzyk przybliza strategie intertekstualne w kinie
Adrieja Zwiagincewa) i jedna w jezyku polskim (Kamil Luczaj podejmuje
dociekania nad zwigzkami reklamy ze sztuka).

Tym, co nie ulegto zmianie, jest rowniez obecno$¢ na famach ,,Zalacznika”
tekstow studenckich oraz sprawozdan z sympozjoéw, konferencji czy festiwali.
Swoim zwyczajem w Aneksie publikujemy w catosci jedng nagrodzong prace
dyplomowga (tym razem jest to rozprawa magisterska Magdaleny Karkiewicz
o metalepsie w narracji literackiej i filmowe;j, laureatka Konkursu na Najlepsza
Prace Magisterska napisang w IFKIK w 2014 roku); artykutem powstalym
w oparciu o nagrodzong prace licencjacka jest za$ szkic Doroty Feret na temat

wynalezionej tradycji, zamieszczony w dziale Polskos¢ i tozsamosc.

skeksk

Pragniemy goraco podzigkowaé wszystkim Autorom i Recenzentom, dzigki
ktérym udato sie nam sfinalizowaé prace nad drugim numerem ,,Zatacznika

Kulturoznawczego”. Wyrazy szczegoélnej wdzigcznosci kierujemy do
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Profesora Piotra Mitznera, ktory zechciatl udostepni¢ Redakcji materiaty
bedace poktosiem interdyscyplinarnej konferencji naukowej Polska jako
tekst. Polska jako spektakl. Dyskursy, narracje, inscenizacje (Nadbaltyckie
Centrum Kultury w Gdansku, 13-14 grudnia 2010 r.; wspolorganizacja sym-
pozjum — Zbigniew Majchrowski). Pie¢ sposrod przekazanych nam roz-
praw (szkice Danuty Dabrowskiej, Doroty Siwickiej, Dariusza Kosifiskiego,
Tadeusza Sobolewskiego i Leszka Szarugi) po uzyskaniu akceptacji Autorow
uczyniliSmy zaczatkiem dzialu tematycznego Polskos¢ i tozsamosé. Cieple
slowa nalezg si¢ ponadto Anelii Radomirovej, dzigki ktoérej wywiady
z Georgim Gospodinowem i Aleksandrem Nowakiem moglismy opubliko-
wac takze w jezyku bulgarskim, oraz naszej Kolezance z IFKiK Agnieszce

Smadze — za projekt graficzny do rubryki autorskiej Chronometr.

Redakcja
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DOCIEKANIA KULTUROLOGICZNE

CZYM JEST KULTUROLOGIA?

E DWARD KAS PERSKI ‘Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego;
Faculty of Polish Studies at the University of Warsaw (Poland)
e.kasperski@uw.edu.pl

I. Kontekst, przedmiot i wlasciwosci kulturologii

Kulturologia zajmuje si¢ badaniem kultury z mys$la o objeciu catosci, po-
znaniu jej ztozonosci i zachodzacych w niej proceséw oraz wskazaniu wia-
$ciwosci, stanowiacych o jej hipotetycznej jednosci oraz o wzglednej roz-
nicy w stosunku do innych dziedzin bytu'. Trudno$cig w rozwigzywaniu
tego zadania jest jednakze to, iz — doslownie rzecz biorac — owa ,,cato$¢”
kultury wykazuje natur¢ prowizoryczna, nietrwalg, ruchoma, wieloksztattng
oraz nieprzerwanie zmienia swojg zawartos¢ i granice. Jej zasoby obejmuja
bowiem tak réznorodne klasy artefaktow — niesprowadzalne, zdawatoby

si¢, w zaden sposob do wspodlnego mianownika — jak: narzgdzia, utensylia,

" Geneza terminu ‘kulturologia’ jest sama w sobie zloZzona. Za jego wyna-
lazce uznaje si¢ niemieckiego uczonego Wilhelma Friedricha Ostwalda, chemika
i filozofa, laureata nagrody Nobla w dziedzinie chemii, autora pracy Energetische
Grundlagen der Kulturwissenschaft (1909), ktory po raz pierwszy uzyt go w od-
niesieniu do kultury w 1913 roku. Rozglos i szerokie znaczenie nadal jednakze ter-
minowi amerykanski antropolog i teoretyk kultury, Leslie A. White (1900-1975).
Zob. Robert L. Carneiro, Leslie A. White, [w:] Totems and Teachers: Key Figures
in the History of Anthropology, red. S. Silverman, Walnut Creek 2004, s. 165-165.
Cyt. wg https://www.google.pl/search?tbm=bks&hl=pl&q=Totems+and+Teach-
ers%3 A+Key+Figures+intthet+History+of+Anthropology [data dostgpu: 10.10.15].
Termin kultura omawia Claus-Michael Ort, Kulturbegriffe und Kulturtheorie,
[w:] Konzepte der Kulturwissenschaften. Theoretische Grundlagen — Ansdtze —
Perspektiven, red. Ansgar Niinning, Vera Niinning, Stuttgart 2003, s. 19-20.
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CZYM JEST KULTUROLOGIA?

maszyny, $rodki transportu, architekture, odkrycia nauki, dzieta plastyki,
muzyke, teksty jezykowe, obyczaje, instytucje, rytuaty $wieckie i religijne
itd. Wszystkie one ponadto ewoluuja w czasie i r6znig si¢ zaleznie od typu
spoteczenstwa i jego usytuowania w przestrzeni. Powoduje to, ze latwiej
wyrdéznia¢ oraz identyfikowaé kultury tworzone i praktykowane przez te
czy inne spotecznosci, usytuowane w konkretnym czasie i okre$lonej prze-
strzeni, niz charakteryzowac ,,kulture globalng” lub ,,kulture w ogoéle”.

To samo stosuje si¢ zreszta do odrebnych dziatéw kultury (obyczaje,
rozne sztuki, technika, konsumpcja itd.), ktore w odréznieniu od skrajnie
heterogenicznej i wewnetrznie zréznicowanej catosci kultury charakteryzuja
si¢ wzgledng jednorodnoscia, trwaniem w czasie i potencjalem dyfuzji. Inng
cecha kultury — rowniez przeszkoda w jej zdefiniowaniu — jest to, iz bywa
ona w zmiennych, dynamicznych relacjach do tego, co uznaje si¢ za ob-
szary pozakulturowe (bywaja nimi na przyktad przyroda, religia lub nauka)?.
Osobne trudnosci sprawia ponadto sam sposob ustalania oraz konceptuali-
zacja wspomnianej catosci. Konkurujg ze sobg w tej dziedzinie rozmaite
ujecia aprioryczne, empiryczne procedury opisowo-indukcyjne i badania
poréwnawcze’.

Wszystkie te niedogodnosci wskazujg zatem, ze ogoélne charakterystyki
kultury wymykaja si¢ definicyjnemu unieruchomieniu i wyczerpaniu i ze

one same, podobnie jak ich przedmiot — kultura — podlegaja kulturowym

2 Prawda jest jednakze to, ze obszary pozakulturowe wywierajg okreslony wptyw
na kulture i znajduja w niej swoj symboliczny, tekstowy i dialogowy wyraz (na przy-
ktad klimat, ktéry motywuje niezliczone potoczne, medialne, artystyczne i naukowe
dyskursy o pogodzie), podobnie zreszta jak kultura oddziatuje z kolei wszechstron-
nie na ksztalt przyrody za posrednictwem udomowienia zwierzat, rolnictwo, ogrod-
nictwo, parki, eksploatacj¢ zasobow naturalnych czy ekologie.

3 Przyktadem tych ostatnich bywaja tak zwane cross-cultural studies.
Zob. Michael Minkov with contribution by Geert Hofstede, Cross-Cultural Analysis.
The Science and Art of Comparing the World’s Modern Societies and Their Cultures,
Sage 2013.
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EDWARD KASPERSKI

relatywizacjom. Proby wykrycia i rekonstrukeji jednolitego, trwalego sym-
bolicznego i/lub systemowego porzadku kultury, ongi$ tak chetnie podejmo-
wane przez strukturalistow, napotykaja wiec przeszkody, zdawatoby sig, nie
do pokonania. Trafnie charakteryzowal je w kategoriach ,,kolizji systemow

kulturowych” estonsko-rosyjski kulturolog i literaturoznawca Jurij Lotman:

Histori¢ kultury dowolnego narodu mozna rozwaza¢ z dwoch punktow
widzenia: po pierwsze, jako rozwdj immanentny, po drugie, jako rezultat
réznorodnych wpltywow zewnetrznych. Oba te procesy wzajemnie splataja
si¢ ze sobg, ich rozdziat jest mozliwy jedynie za posrednictwem i w toku
abstrakcji badawczej. Totez dowolne rozpatrywanie w izolacji zarowno ru-
chu immanentnego, jak i wplywow prowadzi nieuniknienie do znieksztat-
cenia obrazu. Ztozono$¢ zjawiska zawiera si¢ jednakze wcale nie w tym,
lecz w tym, ze kazdy kolizyjny styk réznych systemdéw zwigksza nieprze-
widywalnos¢ dalszego ruchu. Przypadek, kiedy zewngtrzne wtargnigcie po-
woduje zwycigstwo jednego ze zderzajacych si¢ systemoéw i porazke dru-
giego, nie obejmuje bynajmniej wszystkich tego rodzaju sytuacji. Bardzo
czesto kolizja rodzi bowiem co$ trzeciego, istotnie nowego, co wcale nie
okazuje si¢ oczywistym, logicznie przewidywalnym nastepstwem ktorego-
kolwiek z systemow uczestniczacych w danej kolizji. Rzecz komplikuje sig
takze z tego wzgledu, iz powstajgce nowe zjawisko bardzo czgsto przybiera
nazw¢ wywodzaca si¢ z jednego sposrdd kolidujacych ze soba systemow,
kryjac w ten sposob za starg fasadg co$ zasadniczo nowego®.

W okresleniu trwalego porzadku kultury tworzy zatem owe przeszkody
w pierwszym rzedzie jej dynamiczna produktywnos$¢: pojawianie si¢ nowych
zjawisk, form i tworow w réznych dziedzinach oraz wypadanie z obiegu
istniejacych lub oswojonych. Innym czynnikiem zaktocen bywa z kolei
naktadanie si¢ na siebie, mieszanie ze soba oraz przemieszczanie si¢ roz-

maitych wzorow, zachowan i artefaktow. Sitg sprawcza bywajg tu globalne

4 Jurij Lotman, Kyremypa u 63pwis, [w:] tegoz, Cemuocepa, C.-Ilemepbype 2000,
http://yanko.lib.ru/books/cultur/lotman_semiosphera.htm [data dostgpu: 11.10.15],
s. 63. Wszystkie thumaczenia, o ile nie podaje si¢ nazwiska ttumacza — E.K.
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i regionalne procesy transkulturowe. W przeszto$ci inicjowata je na przy-
ktad chrystianizacja Europy i Ameryki, islamizacja znacznych potaci Afryki
1 Azji czy afrykanizacja kontynentu amerykanskiego za sprawg importu nie-
wolnikow. Nie ustaty one zreszta i wspolczesnie, pobudzane przez globali-
zacje rynku, Internet albo chociazby amerykanizacj¢. Z kolei powszechne
oddzialywanie na siebie oraz wzajemne przenikanie si¢ rozmaitych kultur
i cywilizacji — ongi$ dla siebie nieczytelnych, obcych lub nieprzystgpnych
— sprzyja powstawaniu nowych, hybrydycznych formacji kulturowych oraz
wylanianiu si¢ ognisk interkultury’, ktora stanowi alternatywe¢ zar6wno dla
praktyk kulturowego etnocentryzmu i segregacji (na przyktad w stosunku
do Aborygenow lub egzotycznych imigrantow), jak i dla zjawisk akulturacji
i asymilacji przez dominujaca kulture.

Wspomniane przemiany nie przebiegaja jednakze bez zgrzytéw i kon-
fliktow. Idylliczne obrazy bezkolizyjnej wymiany lub harmonijnego kul-
turowego tadu zaklocane sg przez praktyki narzucania hegemonii, niwelo-
wania odrebnosci wlasciwych mniejszosciom etnicznym, jezykowym czy
religijnym, podleglym i zaleznym militarnie, w sferze wtadzy politycznej
lub ekonomii. Wyrazem takiej postawy staty si¢ praktyki tzw. etnocydu
(ang. cultural genocide), stosowane dzi§ w niektorych regionach Europy,
Bliskiego Wschodu, Azji czy Afryki, wynikajace z przekonania, iz nalezy
wymaza¢ §lady odrebnej tozsamosci i kultury u mniejszo$ci i upodobni¢ ja
do hegemona.

Wymienione okoliczno$ci i procesy powoduja, ze liczne proby okreslenia
»istoty kultury” — jednym z wzorcow moze by¢ tytut dawnej ksigzki Alfreda
Kroebera The Nature of Culture (Chicago 1952) — koncza si¢ czgsto zawo-

dem®. Wywotuja one bowiem zarzuty o normatywizm i esencjalizm, gdyz

3 Pojecie to wprowadzit i spopularyzowat Mark Terkessidis, Interkultur, Berlin 2010.
¢Szerokie spectrum definicji kultury dokonywanych z roéznych pozycji teo-
retycznych zestawiata ongi§ rozprawa: Alfred L. Kroeber, Clyde Kluckhohn,
Culture. A Critical Review of Concepts and Definitions, Cambridge 1952. Z kolei
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utrwalaja w owej ,,istocie” preferowany typ kultury kosztem ograniczenia
pluralizmu, réznorodno$ci i zmienno$ci poszczegdlnych kregdéw (,,podsys-
temow”’) kulturowych. Podobnych putapek, ktore musi obejs¢ kulturologia,
jest wigcej. Nie uzasadnia to jednak, jak wolno sadzi¢, ani rezygnacji z po-
szukiwania tego, co stanowi o kulturze w odrdznieniu od nie-kultury, ani
tez tego, co wspdlne w pstrokatej, zdawaloby sie, wielo$ci, roznorodnosci
i zmiennos$ci kultur. Nie wydaje sig¢, by negowanie idei — choéby tylko hipo-
tetycznej — jednosci i wspolnoty kultur byto tu na miejscu, zwlaszcza w sytu-
acji, gdy przyjmuje si¢ zatozenie, iz podobne badanie nie powinno zaciera¢
roznic 1 odrgbnosci. Skoro jednak wiedzy o kulturze nie sposdb wyczerpac
indukcyjnie, zamkna¢ w jednolitym systemie lub ustali¢ droga aprioryczna,
pozostaje metoda przyblizen, ktora wprawdzie nie aspiruje do rangi wiedzy
niepodwazalnej, ale kresli pewien ,,mozliwy” obraz kultury, podlegty ko-
rektom i falsyfikacji. I taka droga postepuje (czy tez powinna postepowac)
kulturologia.

Nie wyrzeka si¢ ona zatem racjonalnych procedur badawczych, pote-
pianych niekiedy za logocentryzm przez nasladowcow Jacques’a Derridy.
Nie daje si¢ rowniez sprowadzi¢ do szczegdtowych badan empirycznych
i tych, ktore koncentrujg si¢ na konkretnych zjawiskach, jak dajmy na to,
teatr Kantora, powiesci Elfriede Jelinek lub graffiti na murach miejskich
w Warszawie. Wykracza poza badanie samodzielnych dziatéw kultury, jak
obyczaje, teatr, muzyka, malarstwo, literatura, polityka czy media’. Nie

krytyczny, wnikliwy przeglad prozycji definicyjnych z punktu widzenia kulturolo-
gii prezentowat artykut Lesliego L. White’a, The Concept of Culture, ,American
Anthropologist”, New Series, Vol. 61, No. 2 (Apr., 1959), s. 227-251.

7 Nie znaczy to, ze kulturologia ignoruje tego typu badania. Respektuje ona
w tym wzgledzie zasade dekonstrukcji catosci jako chwyt metodyczny, zob. Adam
Kuper: ,,to understand culture, we must first deconstruct it. Religious beliefs, rituals,
knowledge, moral values, the arts, rhetorical genres, and so on should be separated
out from each other rather than bound together into a single bundle labeled culture
[...]”,[,,aby zrozumie¢ kulture, musimy ja najpierw zdekonstruowaé. Przekonania
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zamyka kultury w enklawach etnicznych, by wspomnie¢ opisywane przez
Claude’a Lévi-Straussa artefakty i zwyczaje ludéw Guaycuru i Bororo
w Ameryce Poludniowej oraz inne, niezliczone studia etnografow, etnolo-
gow czy antropologéw. Nie zaweza jej do kryteriow spotecznych, by wy-
mieni¢ z kolei tytulem przykladu badania nad obyczajowoscia mieszczanska
lub socjologiczne studia na temat wi¢zi sasiedzkich na wsi. Nie sposéb tez
utozsamic¢ kulturologii z historig kultury, mimo podejmowanych w ostatnich
dekadach staran Stephena Greenblatta, nowego historyzmu i poetyki kul-
tury, a takze licznych opis6w i prob wyodrebnienia kultury antyku, $rednio-
wiecza, renesansu, baroku czy o$wiecenia. Nie zlewa si¢ kulturologia takze
z takimi naukami humanistycznymi, jak psychologia, socjologia, semiotyka
czy antropologia. Nauki te wprawdzie interesujg si¢ zjawiskami kulturo-
wymi, lecz czynia to w zasadzie pochodnie, ogniskujac wlasne zaintereso-
wania na psychice, zachowaniach zbiorowych, relacjach miedzyludzkich,
spoleczenstwie, typach znakéw i systemach znakowych lub gatunkowych
wlasciwosciach i wyroznikach czlowieka (homo sapiens). Nie ma tez kultu-
rologia, rzecz jasna, bezposrednio do czynienia z naukami przyrodniczymi
1 §cistymi, ktdre kieruja uwage na zjawiska ex definitione inne niz kulturowe.

Konkluzja ptynaca z tych wyliczen jest taka, ze kulturologia nie zajmuje
si¢ ani wydzielong czgsécig kultury, ani jej wyrdznionym dzialem, ani tym
czy innym aspektem lub funkcja, lecz catoscia. Powyzsze uwagi nie pro-
wadza jednakze do wniosku, ze kultura jako taka powstaje i funkcjonuje
poza obrebem ludzkiej psychiki i dziatalnosci, zadzierzganych wiezi i inte-

rakcji migdzyludzkich, spoleczenstwa, instytucji, publicznego i prywatnego

religijne, rytuaty, wiedza, warto$ci moralne, sztuki, gatunki retoryczne, itd. powinny
by¢ od siebie oddzielone, a nie potaczone w jeden pakiet zwany kulturg” — thum.
M.C.] Culture. The Anthropogist’s Account, Cambridge 1999, s. 245. Warto zauwa-
zy¢, ze istnienie wzglednie odrebnych segmentéw kultury nie anuluje jednakze py-
tania ani o ich wzajemne oddzialywanie na siebie i przenikanie si¢, ani tez o aktualne
miejsce w dynamicznej, stale zmieniajacej si¢ calosci kulturowe;.
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komunikowania sie, cyrkulacji znakéw, jezykow, tekstow i dyskursow. Nie
zaktadajg takze, iz pozostaje ona oboj¢tna na bodzce biologiczne i ekolo-
giczne, podtrzymujace i ksztattujace zycie ludzkie. Nie sugeruja, rzecz jasna,
ze jej formy nie zmieniajg si¢ w czasie i przestrzeni oraz pozostajg zawsze
i wszedzie te same i takie same (,,rowne sobie”), niezaleznie od epoki, grupy
etnicznej lub klasy spotecznej czy okolicznosci. Kulturologia akceptuje za-
tem poglad, iz formy, wydarzenia i zjawiska kulturowe wpisujg si¢ w zy-
cie, dziatalnos$¢ i wlasciwosci cztowieka, spoteczenstwa, cywilizacji i histo-
rii, stowem, wchodza w rozliczne zwiazki ze zjawiskami innymi niz sama
kultura.

Swoistos¢ kulturologii tkwi jednakze w czyms$ innym. Oto6z nauki, jak
antropologia, socjologia, psychologia, ksenologia czy historia kultury wilg-
czaja t¢ ostatnig w struktury wobec niej bytowo i jakosciowo innorodne.
Podporzadkowujg jg im i nierzadko w nich rozpuszczaja. Tak wtasnie funk-
cjonujg antropologia kultury, socjologia kultury czy tez semiotyka kultury.
Utozsamiaja one czynniki kulturowe odpowiednio z antropologicznymi, so-
cjologicznymi, psychologicznymi, semiotycznymi itd. Nie sposdéb wowczas
precyzyjnie ustali¢, co jest ,.kulturowego” w antropologii, socjologii czy se-
miotyce kultury oraz na ile pierwiastki te majg charakter samodzielny lub
stanowiacy, a na ile za$ tylko zalezny i podporzadkowany®.

Refleksja kulturologiczna probuje zmierzy¢ si¢ z ta sytuacja. Przyjmuje
ona, ze zjawiska kulturowe naleza z samej swej istoty bytowej do pojem-
nej, wewnetrznie zroznicowanej kategorii artefaktow, a nie za$ do przyrody

organicznej czy nieorganicznej. Nie wyczerpuja ich wlasciwosci 1 funkcji

8 Rozgraniczenie takie jest o tyle trudne, o ile o kulturze stanowig nie tylko przy-
pisane artefaktom znaczenia, lecz takze pierwiastki materialne: na przyktad kamien,
metal czy drewno w rzezbie, farby w malarstwie, tekstylia, skory, szkto, plastyk
w kolazach, kostiumy i rekwizyty w teatrze itp. W sztuce nowoczesnej odgrywaja
one zwykle pierwszoplanowa rolg, zaréwno konstrukcyjna, jak i znaczeniowa
(,,duchowg”).
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prawa biologii lub fizyki. Tymczasem z przyroda licza si¢ na przyktad w tym
czy innym stopniu antropologia, analizujgca stosunki pokrewienstwa, psy-
chologia, ktora bada cechy wrodzone i odruchy bezwarunkowe, oraz nauki
o spoteczenstwie, uwzgledniajace nie tylko organizacje i ustrdj spoteczen-
stwa, lecz takze wplyw zastanych warunkow naturalnych (potozenia geogra-
ficznego, klimatu, zasobow naturalnych) na sposéb zycia zbiorowosci.

Tymczasem zjawiska kulturowe osadzajg si¢ w pierwszym rzedzie w ludz-
kich wiasciwos$ciach, zachowaniach i dzialaniach sprawczych: w intelekcie,
nabytych kwalifikacjach, stosowanych technikach, wiedzy, istniejacych wzo-
rach, kunszcie wykonania, obyczajach i zwyczajach, emocjach, wyobrazni,
wrazliwo$ci. Stanowig summa summarum ich pochodne. Podlegaja zarazem
spotecznej cyrkulacji, odrywaja si¢ od swoich wytworcow, uzytkownikow
i konsumentow, usamodzielniaja si¢ w tym czy innym stopniu, zwrotnie od-
dziatuja na swoich tworcéw i odbiorcow. Cyrkulacja tego rodzaju nierzadko
zmienia, modyfikuje lub aktualizuje ich pierwotne wlasciwosci i przeznacze-
nie. Wespodt z materialnymi no$nikami i znaczeniami wspotkonstytuuje ona
rzeczywistos¢ kultury.

Inaczej niz przyczynowo zdeterminowana przyroda, pozostaje ona
w okreslonych granicach arbitralna (dowolna), umowna i ,plastyczna”.
Jej twory podlegaja reprodukcji oraz bywaja przenosne, ,,wedrowne”, wy-
mienne i zastgpowalne’. O ich losach w znacznym stopniu — nie w kazdej
jednakze sytuacji — rozstrzygaja wybory, decyzje, dziatania i reakcje pod-
miotow kultury. Formuja one intersubiektywne i transkulturowe konwencje,

wzorce gatunkowe oraz ksztattuja osadzone w danym $rodowisku tradycje,

?Poglad o zmiennosci, zastegpowalnosci czy wymiennosci elementéw kulturowych
pozostaje czesto w sprzecznosci z etnocentryczng wizjg kultury, ktéra akcentuje jej
ludowe korzenie, organiczny charakter, trwanie, swoisto$¢, niewymienno$¢ i nieza-
stepowalnos¢. Zob. Wolfgang Kaschuba, Anmerkungen zum Gesellschaftsvergleich
aus ethnologischer Perspektive, http://edoc.hu-berlin.de/oa/bookchapters/resf43H-
GISZo/PDF/23uDV5SvKdUoc.pdf [data dostepu: 13.10.15], s. 3.

Zotgcznily = www.zalacznik.uksw.edu. pl




EDWARD KASPERSKI

podobnie zresztg jak wypadaja z obiegu i nikna. Angazuja realnie dzialajace
sity kulturotwoércze: istniejacy indywidualny, spoleczny i rzeczowy poten-
cjat (,,kapital”) kulturowy, w tym symboliczny. Decyduja zarowno o tworze-
niu, reprodukcji i podtrzymywaniu okreslonych systemow, form i warto$ci
kulturowych, jak tez o ich modyfikacji, zmianie, rozszerzeniu, redukcji czy
uchyleniu. Wplywaja wiec na wspomniany uprzednio nieprzerwany obieg
dziet, form i wartosci zarowno w danym kregu kulturowym, jak i pomiedzy
takimi kregami oraz w skali uniwersalne;j'’.

Wtlasciwosci te rozstrzygaja zatem o bytowej, jakosciowej i funkcjonalne;j
specyfice zjawisk kulturowych. Powoduja, iz mozna i nalezy je rozwazaé nie
tylko w kontekscie oraz w relacji do jakosciowo innych zjawisk bytowych
— do ludzkiej psychiki, stosunkow Iub zachowan migdzyosobniczych, spo-
leczenstwa, historii, przyrody — lecz takze, by wyrazi¢ to w jezyku filozofii,
,»W sobie 1 dla siebie”, w szczegdlnosci ze wzgledu na wiasciwg im zdol-
no$¢ symbolizowania, archiwizowania i przekazywania znaczen oraz eks-
presywnego (w tym estetycznego) oddziatywania. Ujecie takie, warto pod-
kresli¢, warunkuje pod wzgledem epistemologicznym i metodologicznym
samg mozliwo$¢ uprawiania kulturologii — inaczej zatracitaby ona przed-
miotowa i teoretyczng odrebnos¢ i upodobnitaby si¢ do szczegotowych nauk
o kulturze.

Nalezy rozrézni¢ tu z jednej strony lingwistyczne systemy jezykowe
(np. mowa) i semiotyczne systemy znakowe (np. morski kod sygnaliza-
cyjny) wyspecjalizowane w przekazywaniu znaczen i formulowaniu ko-
munikatow oraz, z drugiej strony, wszelkie inne obiekty stuzace prymar-
nie odmiennym celom — na przyktad produkcji, konsumpcji lub dziataniom
militarnym — ktére moga rdwniez petni¢ w okreslonych sytuacjach funkcje

znakowe (symboliczne), komunikowa¢ okre§lone znaczenia i oddziatywac

10 Przyktadem moze by¢ ekspansja literatury i istnienie zauwazonej przez Johanna
Wolfganga Goethego ponadnarodowe;j literatury swiatowej (Weltliteratur).
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ekspresywnie. Takie funkcje petnig w roznych kulturach np. chleb, sierp czy
miecz''. Zdaniem L.A. White’a zdolno$¢ petnienia przez dany obiekt funk-
cji symbolicznej (jezykowej, znakowej, komunikacyjnej) rozstrzyga o jego
przynaleznosci do kultury, aczkolwiek nie wyklucza innych zastosowan,
dajmy na to, w charakterze narzedzia pracy (sierp, mtot, motyka, siewnik,
waga, cyrkiel, kielnia itd.), przedmiotu konsumpcji (chleb, zboze, wino-
grona, ryby, kukurydza, jablka itd.) czy uzbrojenia (miecz, tuk, wtocznia,
karabin, armata itd.)"?. Nie eliminuje tez mozliwego oddziatywania ekspre-
sywnego (estetycznego). Taka wieloaspektowos¢ i wielofunkcyjnos¢ arte-
faktow nalezacych do kultury zycia codziennego rdzni je od tych, ktore, jak
jezyk artykutowany, specjalizujg si¢ w okre$laniu i przekazywaniu znaczen.

Ot6z kulturologia zajmuje si¢ tymi zjawiskami, ktore — niezaleznie od in-
nych, praktycznych zastosowan (narzedzi, pozywienia, odziezy, ozdob itd.)
— petnig lub sg w stanie petnié, po pierwsze, funkcje symboliczne, a wigc
przekazywa¢ znaczenia i komunikaty, po drugie, tworza w tym wzgledzie
osobng klas¢ wewnetrznie powigzanych artefaktow, czyli kulture w wez-

szym tego stowa znaczeniu. Zdolno$¢ i funkcja wyrazania i przenoszenia

"W rozdziale Symbol w systemie kultury J. Lotman okresla symbol jako ,,pewna
tres¢, ktora shuzy z kolei jako plan wyrazenia dla innej, z reguty kulturowo cen-
niejszej tresci (HEKOTOpOE coepKaHme, KOTOPOe, B CBOIO OYEPEb, CIYKHUT TUIAHOM
BBIPKSHUS I IPYTroro, KaK IPaBUIIO, KYJIbTYpHO Ooliee LIEHHOTO, COepIKaHusl),
Kynemypa u e3peis, [w:] Cemuocgepa, op. cit., s. 240. W planie wyrazania i tresci
symbol uosabia w powyzszym rozumieniu okreslony tekst zawierajacy sprecyzo-
wane znaczenia i granice, pozwalajace rozpozna¢ konkretny symbol w danym kon-
tekécie znakowym i tekstowym. Znamieniem symboli kulturowych sa ponadto: 1)
tkwigce w nich pierwiastki archaiczne, totez ukryta w symbolach pamie¢¢ siega za-
zwyczaj czasOw przedhistorycznych, 2) wewnetrzna pamie¢ symboli bywa z zasady
starsza niz ich wspotczesne jezykowe i tekstowe otoczenie (kontekst), 3) symbole
z racji swej archaiki i trwato$ci ksztattuja ciagto$¢ kultury, 4) ich zestawy okreslaja
tozsamos$¢ poszczegélnych kultur, aczkolwiek 5) te czy inne symbole podlegaja
réwniez miedzykulturowym migracjom i swego rodzaju internacjonalizacji, pola-
czonej nierzadko z modyfikacja znaczenia.

12 Zob. L.A. White, The Concept of Culture, op. cit., s. 230-233.
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znaczen oraz uczestniczenia w komunikacji miedzyludzkiej odrdznia de
facto substancjalnie, pragmatycznie i funkcjonalnie klas¢ zjawisk kulturo-
wych — wewnetrznie zdywersyfikowanych — od przyrody, produkcji, tech-
niki 1 konsumpcji. Zasadnicza roéznica zawiera si¢ tu w tym, iz znaki i sym-
bole wskazuja (znacza) z samej swej istoty co$ innego niz tylko same siebie,
podczas gdy twory nieznakowe sg w zasadzie rowne sobie samym. Uzyskuja
one ontologiczny status rzeczy (res) oraz podlegajg opisowi i uzyciu, by tak
rzec, w sobie samych.

Wylania to potrzebe wyodrebnienia takze innych cech kultury na tle
obiektow pozakulturowych, a takze w zestawieniu z nimi, zwitaszcza z tymi,
ktore wprawdzie pelnig funkcje symbolizowania, lecz ich wiasciwosci
i funkcje nie sprowadzajg si¢ do tworzenia, przekazywania czy archiwizo-
wania znaczen, gdyz uczestnicza one w takich utylitarnych, towarowych czy
administracyjnych sferach ludzkiej dziatalnosci, jak produkcja, konsumpcja,
dystrybucja, handel, militaria, prawo itd. Nie ulega watpliwosci, ze sfery
te wyciskaja swoje znami¢ na zjawiskach kulturowych. Wywieraja zna-
czacy wplyw na dziedziny, ktore, jak jezyk artykulowany czy inne umowne
systemy znakowe, stuzg w pierwszym rzedzie wyrazaniu i przekazywaniu
znaczen. Rowniez te dziedziny pograniczne wchodza w pole widzenia kul-
turologii — bez nich postrzeganie kultury byloby wybidrcze, zawgzone na
przyktad do kultury artystycznej, a tym samym utomne.

Postepowanie wyodrgbniajace pierwiastki sensu stricto kulturowe nie
oznacza zatem, wypada zaznaczy¢ z naciskiem, uznania ich za izolowane,
samoistne i samodzielne, ,,dzialajace wylacznie na wlasng reke”, nie wcho-
dzace w jakiekolwiek ,,mezaliansowe” zwiazki i zapos$redniczenia z orga-
niczna lub nieorganiczng przyroda, spotecznym otoczeniem lub technika. Nie
oznacza tez braku interakcji lub uwarunkowan. Owe zwigzki, zaposrednicze-
nia, interakcje 1 uwarunkowania stanowig natomiast owocne i prawomocne
pole badan takich przywotanych uprzednio nauk, jak historia, socjologia,
antropologia, psychologia czy ekologia kultury — o ile, rzecz jasna, badania
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te nie zastepuja z kolei pierwiastkéw kulturowych somatycznymi, psychicz-
nymi, egzystencjalnymi, socjalnymi, politycznymi czy srodowiskowymi.

Wspomniana problematyka interesuje takze praktykowane zwlaszcza
w Niemczech i1 nachylone ku kulturze Geisteswissenschaften, wydobywa-
jace z niej w pierwszym rze¢dzie czynniki duchowe: moralne, $wiatopo-
gladowe 1 mentalne. Na przeciwnym biegunie mozna natomiast umiescic
wywodzace si¢ z Wielkiej Brytanii cultural studies, ukierunkowane na ogot
materialistycznie, zainicjowane pracami szkoty z Birmingham (Centre for
Contemporary Cultural Studies), inspirowane pracami Stuarta Halla czy
Raymonda Williamsa, inicjatora kierunku zwanego kulturowym materia-
lizmem, a takze wielu badaczy z innych krajow: Niemiec (szkota frank-
furcka), Francji (Louis Althusser), Wtoch (Antonio Gramsci), USA (kieru-
nek new historicism). Wyliczenie to nie obejmuje zreszta petlnego zakresu
miedzynarodowej ekspansji cultural studies®.

Ich znaczenie dla kulturologii wyraza si¢ zwlaszcza w tym, iz podejmuja
one w szczegodlnosci aktualne i Zywotne — wczesniej nierzadko spychane
na margines — zagadnienia z zakresu socjologii kultury, polityki kulturalne;j,
ideologii, wladzy, hegemonii, kolonializmu i postkolonializmu, tozsamo$ci
kulturowej, plci, ruchow emancypacyjnych, transgresji. Dotycza przemian
i przesuni¢¢, ktore zmieniajg obraz i mape ,.internacjonalizujacej si¢”, po-
nowoczesnej kultury wspotczesnej. Badaja sposoby manipulowania kul-
turg przez os$rodki wladzy. Rozszerzajac samo pojecie kultury, omawiany

nurt wychodzi poza uprzywilejowane dawnej ramy kultury ,,wysokiej”,

13 Zob. Moritz BaBler, New Historicism, Cultural Materialism und Cultural Studies,
[w:] Ansgar Niinning, Vera Niinning (red.), Konzepte der Kulturwissenschaften.
Theoretische Grundlagen — Ansdtze — Perspektiven, Stuttgart 2003, s. 132-155.
Kierunki te BaBler traktuje jako cato$¢, dodajac do niej: ,,analize dyskursu” Michela
Foucaulta, koncepcj¢ ,,gestego opisu” (thick description) Clifforda Geertza, Paula
de Mana ,,alegorie czytania” i ,,poetyke kultury” Stephena Greenblatta, wylozone
przez niego w artykule Towards a Poetics of Culture (,,Southern Review”, vol. 20,
no.1, Mar 1987, s. 3-15).
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»elitarnej” czy ,,awangardowej”. Uwzglednia natomiast w szerokim zakre-
sie kulture zycia codziennego czy tez warstw uposledzonych, problematyke
przemystu kulturalnego i wytwarzang przez niego kulture masowa, kulture
popularna, dziatalno$¢ nowych mediow w tym zakresie (telewizji, Internetu,
telefonii komorkowej, wideo, reklamy). Sledzi, innymi stowy, biezace inno-
wacje technologiczne i bada ich wptyw na przekazy i transformacje kultu-
rowe. Nie pomija istnienia subkultur mtodziezowych, kulturowego podzie-
mia (undergroundu) czy kontrkultury. Wspomniane badania, z jednej strony,
adaptuja i modyfikuja do wlasnych zadan pojecia kulturoznawcze i kultu-
rologiczne, z drugiej zas — same oddziatujg zwrotnie na kulturologi¢. Ich
znamieniem pozostaje jednak to, iz sytuujg zjawiska kulturowe zasadniczo
w perspektywie wspolczesnych transformacji cywilizacyjnych i spolecz-
nych. Charakteryzuje je nierzadko postawa publicystyczna, demaskatorska
1 krytyczna.

Wspomniana problematyka zwigzkéw kultury z szeroko rozumiang ,,nie-
-kultura” nie stanowi natomiast, jak wynika z poprzednich uwag, gtéwnego
i bezposredniego przedmiotu kulturologii, ktéra dazy do wyjawienia i usta-
lenia przede wszystkim tego, co stanowi o ,kulturze w kulturze”. Unika
ona w tym wypadku rowniez podmiany znaczen kulturowych na problema-
tyke ich materialnych i technologicznych no$nikow, zgodnie z mylaca teza
McLuhana, iz ,,samo medium jest prymarnym przekazem”. Nie oznacza to
jednak niezauwazania lub niedocenienia przez kulturologi¢ owych technicz-
nych lub elektronicznych no$nikéw, poniewaz znamieniem wspolczesnej
symbolizacji i tekstualizacji kulturowej jest to, iz coraz czgséciej odwotujg si¢
one do tego typu nosnikow, aczkolwiek nosniki te, pozostawione samym so-
bie i oderwane od przekazu relewantnych znaczen, wypadajg z kulturowego
obiegu i zaludniajag domene (zlomowisko?) ghuchych i milczacych rzeczy

»samych w sobie”.
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I1. Delimitacje kultury

Jednym z zadan kulturologii jest bez watpienia delimitacja kultury: reflek-
sja o jej zakresie 1 granicach. Utrwalit si¢ w tej materii poglad — i nie spo-
sob odmowi¢ mu pewnej racji — iz kultura nie tylko powstaje za sprawa
gatunku homo sapiens, lecz takze historycznie konstytuuje go i wyraza.
Dysponowanie kulturg — w sensie zdolnosci do jej tworzenia, przyswajania,
akumulacji oraz nasycenia nig zardwno réznych dziedzin jednostkowego
i zbiorowego zycia, jak 1 weziej pojetej psychiki i osobowosci — radykalnie
odréznia homo sapiens od §wiata rzeczy, roslin i zwierzat. Postepy badaw-
cze oraz stale przys$pieszajgce przemiany cywilizacyjne postawily jednakze
liczne znaki zapytania nad tym tradycyjnym pogladem.

Komplikujg bowiem 6w poglad obserwacje i badania, ktére stwierdzaja,
ze zachowania i formy ,.kulturopodobne”, jak nasladowanie, uczenie si¢, za-
chowania adaptacyjne, emitowanie i odbiér sygnaldw, znakéw czy mowy
oraz komunikowanie si¢ partnerskie i zbiorowe wystepuja nie tylko u lu-
dzi, lecz takze w §wiecie zwierzat, zwlaszcza u wyzszych ssakow'*. Toczy
si¢ zresztg dhugi spor o to, czy lub na ile zjawiska kulturowe i kulturopo-
dobne w $wiecie ludzkim i zwierzecym sg w ogole poréwnywalne ze soba,
do siebie podobne lub paralelne pod wzglegdem budowy, funkcji i stopnia
rozwoju. Rzecz dotyczy wiec waznej z perspektywy kulturologii kwestii,
czy i/lub jak dalece kultura zanurza si¢ w naturze, wylania si¢ z niej albo tak
czy inaczej w niej partycypuje. Innym kluczowym pytaniem jest z kolei to,

czy zawdzigcza ona swe powstanie i rozwdj tylko i wylacznie czlowiekowi,

14 Liczne przyktady takich kulturowych lub quasi-kulturowanych zachowan zwie-
rzat oraz argumenty za istnieniem i przeciw istnieniu kultury w tym §wiecie podaja
Kevin N. Laland i Bennett G. Galef we wstepie do redagowanej przez nich pracy zbio-
rowej The Question of Animal Culture, Cambridge, Mass 2009, tamze, Introduction,
s. 1-18. http://staticl.1.sqspcdn.com/static/f/1329369/17269756/1332457632513/
question_animal culture.pdf?token [data dostepu: 13.10.15].
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homo sapiens, czy tez by¢ moze jest w tej lub innej proporcji wytworem po-

wszechnej, trwajacej miliony lat ewolucji form zycia i gatunkow'>.
Przewartosciowaniu ulega takze stosunek kultury do ,,urzeczowionego”,

mechanicznego 1 zautomatyzowanego $wiata techniki. Sugestywnie naswie-

tlali 6w problem dwaj niemieccy badacze:

Przenikanie w procesy kulturowe technicznych strategii, urzadzen,
medidw i1 zestawow w coraz wickszym stopniu ukazuje kulture (kultury)
jako techniczny agregat, ktory w $wietle zadan podejmowanych przez
nauke¢ nie odgranicza juz dzisiaj nauk przyrodniczych od nauk o duchu
(Geisteswissenschaften), rozumienia od wyjasniania (Wilhelm Dilthey,
Stephen Toulmin, Georg Heinrich von Wright) oraz inteligencji literackiej
od technicznej (C.P. Snow), ze wzgledu na sposob ich opisu. Tradycyjne
nauki o duchu same przeciez uciekajg si¢ w znacznym stopniu do wyjasnia-
jacych i technicznych procedur — chociazby w obrebie dyskursow i teorii
medialnych — co powoduje, iz wspomniane rozréznienia tracg waznos$¢.
Totez neokantowskie, fundamentalne definicje nauk o kulturze, wywodzace
si¢ z poczatkow XX wieku i reprezentujace ujecia bipolarne, przestaja na
progu XXI wieku obowigzywac juz jako teoretyczny punkt odniesienia” ',

Abstrahujac w tym miejscu od zlozonej, kontrowersyjnej problematyki teo-
rii ewolucji 1 jej nastgpstw, roznice swiata ludzkiego 1 zwierzgcego przeja-
wiajg si¢, jak mozna sadzi¢, na kilka sposobow. Wyrazajg si¢ one jaskrawo
przede wszystkim w tym, iz poszczegdlne dzieta i dziaty kultury — dotyczy
to gltéwnie epok historycznych postugujacych si¢ pismem — powstaja w na-

stepstwie woli, zamiarow, $wiadomosci, decyzji 1 umiejetnosci jednostek

15 Teze o bliskosci swiata ludzi i zwierzat i o ich zdolnosci do porozumiewania
si¢ formutowat z pozycji biblijnych i chrzescijanskich w polemice z dziewigtna-
stowiecznymi naturalistami i ewolucjonistami Cyprian Norwid w péznym szkicu
Ostatnia z bajek (1882).

1$H. Bohme, K. Scherpe, Zur Einfiihrung, [w:] Literatur und Kulturwissenschaft,
red. H. Bohme, K. Scherpe, Hamburg 1996, s. 14-15. Obecnos$¢ w kulturze medial-
nych $rodkéw technicznych umotywowata powstanie ,,medialnego kulturoznaw-
stwa” jako osobnej, wyspecjalizowanej dyscypliny.
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lub zbiorowego wysitku grup spotecznosci etnicznych i grup spotecznych.
O roznicy stanowi réwniez uswiadamiana oraz na rozmaite sposoby arty-
kutowana w zachowaniach kulturowych historyczno$¢ kultury. W nowo-
zytnych 1 nowoczesnych kulturach tworzy ona ich wewngetrzny komponent
i rzutuje odpowiednio na wybory i zachowania kulturowe.

Innych przyktadow kulturowej réznicy obu $wiatéw dostarczajg odpo-
wiednio literatura, sztuka, architektura, technika, rolnictwo, nauka. Wiele
dziet sztuki, literatury, filozofii czy nauki, podobnie jak szereg wynalazkow,
zastosowan i odkry¢ posiada bowiem charakter indywidualny, swoisty, oso-
bowy i autorski. Wywodzg si¢ one wprost z inicjatyw i wynalazczych dziatan
jednostek i tylko posrednio odnoszg si¢ do odtworczych zachowan i wzorow
gatunkowych lub grupowych. Jeszcze inne z kolei zjawiska, jak uprawa roli,
transport, architektoniczne, urbanistyczne czy przemystowe przedsiewziecia
kulturowo-cywilizacyjne charakteryzujg si¢ w zestawieniu ze §wiatem ani-
malnym niewspotmiernie wielkg skala, rozmachem, ztozonoscig i jakoscia.
Wymagaja one zbiorowej koordynacji, organizacji dziatan i skomplikowa-
nych maszyn, ktore odzwierciedlaja lub ksztaltujg ludzka, zaawansowana
kulturg pracy.

Powyzsze wzgledy sprawiaja, ze trudno wigc mowi¢ o pelnej wspot-
miernosci kultur ludzkiej oraz zwierzgcej. Nalezatoby natomiast rozroz-
ni¢ elementarne, wasko zakreslone enklawy mikro- lub minikultury $wiata
zwierzecego oraz rozbudowang i skomplikowang kulture ludzka. Rdéznice
skali, rozmachu i dokonan przechodza tu w skokowg r6znicg ztozonosci, ja-
kosci i funkcji. Zamiast wigc modernistycznych czy postmodernistycznych
dazen do utopijnego ,,ucztowieczenia” i ,,ukulturowienia” $wiata zwierze-
cego przedmiotem refleksji (i troski!) powinny staé si¢ raczej nierzadkie
naturalistyczne przypadki i obrazy ,,zezwierzgcenia” dysponujacych kul-
tura jednostek i spotecznosci ludzkich. Unaoczniaja one luki w konstruk-

tywnym, pozytywnym ukulturowieniu czlowieka — w nasyceniu jego biosu
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humanistycznymi ideatami i normami — oraz potwierdzajg istnienie zdege-
nerowanych, niszczycielskich wersji 1 wariantéw kultury.

Nalezy jednak mie¢ na wzgledzie rowniez to, iz czg$¢ zjawisk kulturo-
wych bywa takze wytworem sit i procesow anonimowych, dziatajacych albo
w sposob przypadkowy, na zasadzie ,,$lepego zegarmistrza”, czy tez bywa
transmitowana i przyswajana niezauwazalnie, czy funkcjonuje na poziomie
nie§wiadomosci lub podswiadomosci jednostkowej i zbiorowej!”. Powoduje
to, ze w kulturze wystgpuja dzieta, normy lub rytuaty nie wiadomo przez
kogo, gdzie i kiedy stworzone oraz nie wiadomo skad wzigte (folkor, przy-
stowia, mity, bajki i basnie, zwyczaje, obrzgdy). Ugruntowuja one poglady
0 normatywnym, bezosobowym i anonimowym charakterze kultury oraz o jej
regulatywnym, systemowym dziataniu, ktoére nagina indywidualne inicja-
tywy i zachowania do systemowych regul's. Wiasciwe romantykom pojmo-
wanie kultury jako sfery wolnosci (improwizacji, inwencji, spontaniczno$ci)
znajduje tu kontrapunkt w stanowisku przyjmujacym, odwrotnie, istnienie
w niej norm, przymusow i konieczno$ci, uzasadniajacych Freudowska wizje
kultury jako represji i ,,zrodta cierpien”.

Anonimowo$¢ i nieznane pochodzenie tych czy innych artefaktow, norm,
tabu czy rytuatow thumacza si¢ po czesci tym, ze niektore z nich wywodza sig,
jak dokumentuje to archeologia, z prehistorycznych i przedpismiennych epok
paleo- i neolitu (czy nawet wcze$niejszych), ktore przeciez nie znaty takich
pojeé, jak autorstwo, jednostka, indywidualizm czy oryginalno$¢, uksztat-
towanych historycznie i cywilizacyjnie stosunkowo niedawno. Watpliwe
tez, czy byly one zdolne do kulturowej refleksji badz metarefleksji. Dystans
czasowy jednakze sprawia, iz przedhistoryczni i przedpi$mienni wytworcy

narzedzi, broni, ornamentéw i wisiorkéw, elementdw stroju, naskalnych

7 Culture and the Unconscious, red. C. Bainbridge, S. Radstone, M. Rustin,
C.Yates, Oxford 2007.

8 Podobne ujecia wydaja sie charakterystyczne dla kulturologii radzieckiej i ro-
syjskiej lat 60. 1 70. XX wieku.
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rysunkow (petrogliféw) czy kultowych figurek (jak posta¢ Wenus z Tan-Tan
znaleziona w Maroku lub Wenus z Berekhat Ram odkryta na Wzgoérzach
Golan'), pozostajg, jak neandertalczyk lub cztowiek z Cro-Magnon, z na-
tury rzeczy osobowo nierozpoznawalni i anonimowi. Wiele znalezisk arche-
ologicznych jednak sugeruje, ze to wtasnie oni stopniowo tworzyli warunki
umozliwiajace powstanie relatywnie mtodych — liczacych bowiem zaledwie
kilka tysigecy lat — spoteczenstw historycznych dysponujacych juz stosun-
kowo rozwinigtymi zasobami artefaktow i wynalazkow. Nalezaty do nich na
przyktad podziat pracy migdzy mezczyzn i kobiety, organizacja zbiorowych
dzialan, zasada podzialu dobr, pierwociny wiezi rodzinnych, wytwarzanie
odziezy, produkcja artystyczna, elementy rolnictwa oraz zaktadanie czy bu-
dowa statych osiedli itd.?°

Powinno si¢ ponadto uwzgledni¢ to, iz niektére zachowania kulturowe
ulegaja z czasem niezauwazalnej naturalizacji, a ich konwencjonalna ge-
neza zostaje zatarta, w rezultacie niemozliwa do rekonstrukcji i odczytania.
To samo dotyczy wybiodrczego, stale zmieniajacego kierunek i punkt parcia
funkcjonowania kulturowej pamieci zbiorowej. Wypadatoby zatem uznac
hipotetycznie istnienie rozmaitych, glebinowych, , kopalnych” z16z kultury,
czekajacych na odkrycie i identyfikacje. Delimitacja kultury jest w tej per-
spektywie wpisanym w dzieje ludzkosci procesem, ktory ma wzglad nie
tylko na istniejace, ustalone raz juz granice, lecz musi liczy¢ si¢ takze z wy-
tyczaniem w przyszto$ci rubiezy nowych. Wynika to z obserwacji tego, jak
funkcjonuja poszczegolne kultury. Stosujg one zar6wno zasady reprodukcji

(powtarzania ustalonych wzorow i technik), jak i produkcji (tworczosci),

1 Badacze, nawiasem mowiac, toczg spor o to, czy wspomniane figurki sg rzeczy-
wiscie ludzkimi artefaktami, czy tez uzyskaty ksztalty antropomorficznie za sprawg
przypadkowych proceséw przyrodniczych.

2 J.A. Mears, Integrating Prehistory into the Study Humanity’s Common Past,
[w:] Teaching World History.: A Resource Book, red. H. Roupp, Londyn 2015, s. 82.
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ktora uwzglednia nowe idee i potrzeby, wynalazki, nieznane dotad techniki,
zasoby energii, materialy oraz zmieniajace si¢ warunki.

Okolicznosci te uzmystawiajg, ze brak lub niedostatek wiadomos$ci o wy-
tworcach i uzytkownikach archaicznych artefaktow, okolicznosciach, techni-
kach czy metodach ich wytwarzania i o rzeczywistych funkcjach w pierwot-
nych wspoélnotach nie §wiadczy bynajmniej o tym, ze wziely si¢ one znikad.
Nie dowodzi réwniez, ze takich pradawnych tworcow, uzytkownikow lub
wspolnot w ogole nigdy nie bylo. To samo stosuje si¢ do zamierzchtych pro-
cesOw kulturowych, ktére juz definitywnie ustaty. Niewiedza czy tez biale
plamy nie uzasadniaja zatem kategorycznego twierdzenia, ze funkcjonowa-
nie kultury cechuja anonimowosc, ,,wieczne archetypy”, inercyjne przymusy
systemowe lub nieu§wiadamiane naciski urazowe, rodzgce zakonspirowane
traumy niemozliwe do przetamania.

Delimitacje komplikuja takze dwie biegunowo rézne dyspozycje. Tworzy
je, z jednej strony, zdolno$¢ danej kultury do asymilowania nabytkéw wy-
wodzacych sie z innych kultur, z drugiej zas$, przeciwnie, zdolno$¢ do sta-
wiana oporu wobec promowanych lub narzucanych wzoréw, zachowan,
artefaktow, instytucji czy nawykow. Oferuje si¢ je zazwyczaj w zamiarze
zastgpienia form miejscowych obcymi, przestarzatej obyczajowosci nowo-
czesng, wiejskiej miejska itp. Znamienne, ze opor wobec kultury narzucane;j
czestokro¢ wyraza si¢ przewrotnie w spotegowanej afirmacji kultury rodzi-
mej, takze w sytuacji, gdy posiada ona oczywiste niedostatki i zdradza dys-
funkcje. Przyktadem moze by¢ kultura sarmacka w konflikcie z o§wiecong
»francuszczyzng” i szerzej, ,,cudzoziemszczyzng”. Nie podobna jednakze
okreslonej kulturze przypisa¢ zawsze tych samych i takich samych tenden-
cji, a jednoczesnie stawia¢ uogodlniajacych diagnoz na podstawie biezacych
obserwacji. Rownie dobrze moze ona wykazywac nieche¢ do innowacji
i sktonnosc¢ do zastoju, jak tez charakteryzowac si¢ otwartoscia, chtonnos$cia
i elastycznos$cia. Mozliwosci takie tkwia wewnetrznie w jej instrumentarium

i repertuarze, aczkolwiek o ich uzyciu stanowig jej nosiciele.
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Swiadczy to w efekcie o tym, iz kultury jako takiej nie sposéb utozsamic
w pelni ani z psychologia jednostkowg lub zbiorowa, ani z etnosem, ani ze
statusem spolecznym, ani z kondycja polityczng. Jest ona bowiem wartoscia
wyuczong, ktorej stan (uzycie) zalezy od konkretnych zewngtrznych
okoliczno$ci, potrzeb, warunkéw bytowych lub spolecznego usytuowania
1 zakorzenionych nawykdw nosicieli. Ta sama kultura moze wigc cechowac
roézne warstwy socjalne i odwrotnie, przedstawiciele tej samej warstwy moga
reprezentowac rozne kultury.

Nasuwa to wniosek, iz relacja miedzy kulturg a jej ludzkim zapleczem
etnicznym lub spotecznym bywa dynamiczna. Kultura, ktora podlega we-
wnetrznym przeobrazeniom i uczestniczy w interakcji z innymi kulturami,
reaguje takze na przesunigcia i zmiany w tym zapleczu oraz niekiedy sama
je inicjuje. Uzmystawia nam to, ze przywolywana w badaniach ,,jednos¢”
kultury powszechnej jest pojeciem bardziej teoretycznym i postulatywnym
niz opisowo-referencyjnym. U podstaw owej sugerowanej jednosci znajduje
si¢ bowiem niezaprzeczalna realna wielo$¢ i réznorodnos¢ kultur?'. Dazenie
do koordynacji obu tych polarnych twierdzen odzwierciedla swoista pozycje
teoretyczng kulturologii: z jednej strony, wtasciwg dla niej tendencje genera-
lizujaca i nomotetyczna, potaczong jednakze, z drugiej strony, z respektowa-
niem stajacej si¢ i zroznicowanej rzeczywistosci kulturowe;.

W kwestii roznorodnosci jest tu jednakze konieczne zastrzezenie. Ot6z

wielo$¢ 1 rédznorodno$¢ kultur nie oznacza bynajmniej ich nieréwnosci.

2L Roznorodnos¢ te Claude Lévi-Strauss wyjasniat tym, iz nature ludzkg charakte-
ryzuje to, co w przyrodzie uniwersalne, podczas gdy ludzkimi zachowaniami rzadza
z kolei rozmaite partykularne i personalne reguly, ktére wynikajg z istnienia rozma-
itych kultur. Powoduja one, ze postawy, zachowania i wybory ludzkie rozmijajg si¢
pod wzgledem pozywienia (kuchni), ubierania si¢, wyrazania uczué, moralnosci,
rozumienia dobra i zla, postrzegania i oceny innych, odmiennego interpretowania
wydarzen itp. Wyroznikiem cztowieka w konfrontacji z naturg jest tedy to, iz ce-
chuje go ,,zmienno$¢ kulturowa” (la variabilité culturelle), zob. G. Charbonnier,
Entretiens avec Claude Lévi-Strauss, Paryz 1969.
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Zatozona u podstaw kulturologii idea jednosci kultury zwraca si¢ natomiast
polemicznie przeciwko dyskryminujacym i restrykcyjnym podziatom kul-
tur na nizsze i wyzsze, lepsze i gorsze, wysublimowane i barbarzynskie itp.
Przez podobne podziaty sg inspirowane teorie i praktyki rasistowskie, etno-
centryzm, nacjonalizm??. Przeciwstawiajac si¢ tego rodzaju pogladom, kul-
turologia uznaje istnienie wielu réznigcych sie, lecz zarazem réwnorzednych
kultur, ktore tak czy inaczej oddziatluja na siebie, przenikajg si¢ oraz wymie-
niaja si¢ wzorami i warto$ciami.

Zasadzie roznorodnosci 1 réwnorzednosci kultur przecza, zdawatoby sig,
poglady eksponujace zjawiska trwalego dziedziczenia jednej i tej samej kul-
tury przez spotecznos$ci etniczne, spoteczne lub religijne. Towarzyszy temu
stanowisku sugestia, iz kultura okresla z tego tytutu ,,trwate” lub zgota ,,nie-
zmienne” cechy danej spoteczno$ci. Przeocza si¢ lub pomija tutaj jednakze
to, ze dziedziczenie nie oznacza mechanicznej reprodukcji i unieruchomie-
nia. Dokonujg si¢ w nim bowiem nieprzerwane historyczne przewartoscio-
wania i przemiany, cz¢sto mikroskopijne i trudno zauwazalne. Nastgpuja
one réwniez pod wptywem otoczenia: ingerencji, transferow i oddzialywan
innych spoleczenstw i ich kultur. Totez twierdzenia o ,,dziedzicznej trwato-
$ci” 1 ,,niezmienno$ci” czy to danej kultury, czy to danej spolecznosci za-
wezaja horyzont historii do spelionej i unieruchomionej przesziosci, igno-

ruja za$ otwartg i niosaca niespodzianki przysztos¢. Stowa poety: ,,— O! Nie

22 Istotg etnocentryzmu jest to, iz traktuje on wlasne spoteczenstwo i wlasng kul-
ture jako nieprzescigniony wzor dla innych i postrzega kazde odstepstwo od tego
wzoru jako znak nizszo$ci. Tymczasem dana spotecznos$é i jej kultura uznaja i glosza
swojg wyzszos¢ jedynie na podstawie wymyslonego przez siebie kryterium, ktdre
nie jest wszakze bardziej miarodajne niz takiez kryteria proponowane przez pozo-
state spotecznosci i kultury. ,,Wyzszo$¢” reklamujacej si¢ kultury jest wiec nie do
udowodnienia. Sprawia to, ze etnocentryzm nie ma realnych podstaw i jest w istocie
zbiorowym solipsyzmem, roszczeniem i pretensja.

2015 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 2




CZYM JEST KULTUROLOGIA?

skonczona jeszcze Dziejow praca”™

powinny by¢ tu przestrogg i nauka dla
wszystkich, ktérzy pochopnie utozsamiajg kulture z dziedziczeniem.
Specyfika poszczegdlnych kultur zawiera si¢ zatem w tym, iz tworza
one kompozycje roznorodnych sktadnikow, podczas gdy na réznorodny
ksztalt catosci skladaja si¢ z kolei rézne ze swej istoty poszczeg6lne kul-
tury. Taki stan rzeczy zaswiadcza swojg obecnos¢ zardowno w synchronii, jak
i w diachronii. Krzewi si¢ dzigki wewngtrznemu przeobrazaniu i roznicowa-
niu kultur, zastgpowaniu schodzacych ze sceny dziejowej wchodzacymi, wy-
pieraniu pokonanych przez dominujace, tradycjonalnych przez nowoczesne,
klasycznych przez hybrydyczne. Powstawaniu i utrzymywaniu si¢ rézno-
rodnosci sprzyjaja na rowni: konserwowanie tradycji, akty zapozyczen, wy-
miany kulturowej i dialogu. Warunkiem rzeczywistej roznorodnosci jest bo-
wiem kazda ,,odmiennos$¢” lub ,,inno$¢”, albowiem zawsze przeciwdziataja
one entropii. Stuzyto jej na przyktad w makroskali historycznej wypieranie
politeizmu przez monoteizm, upoetyzowanego etosu rycerskiego przez try-
wialne stosunki i upodobania mieszczanskie, indianskich wigwamow przez
stylizowane, murowane rezydencje plantatoréw, powozu przez samochéd,
huczywa przez $wiece 1 lampe naftowa, energii wodnej przez atomowsq itd.
W tym sensie indywidua i spotecznos$ci nie sg zdeterminowane przez jed-
nolity i utrzymujacy si¢ typ kultury, trwale im przypisany, niewrazliwy na
przemiany istniejacych stosunkow i warunkdéw. Istnienie wzmozonej kon-
troli ustrojowej (na przyktad jawnej lub ukrytej cenzury) nie wyklucza bo-
wiem bez reszty wprowadzania do panujgcego systemu kulturowego choc¢by
ograniczonych innowacji, dokonywania w nim przetasowan i przewartoscio-
wan oraz uzupetniania go zapozyczeniami. Historyczne przyktady dowodza,
ze nawet najbardziej szczelne systemy ustrojowe (panstwa totalitarne!) oka-

zuja si¢ w tych czy innych dziedzinach przenikalne i nieszczelne. Badacz

2 Cyprian K. Norwid, Pisma wszystkie, t. 2, Warszawa 1971, s. 19.
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wcezesnych chinskich wptywow intelektualnych w Europie charakteryzowat

rzecz nastgpujaco:

[...] nigdy nie byto w dziejach na tyle autonomicznej cywilizacji, ktora
okazataby si¢ zdolna do ciagtego rozwoju w granicach politycznej lub eko-
nomicznej autarkii. [...] [A]by zaznaé¢ dtuzszej, udanej ery pokoju i pro-
sperity, cywilizacje musza si¢gga¢ do uzytecznej wiedzy wywodzacej si¢
z centrow innych cywilizacji.

W przyrodzie bowiem, podobnie jak w historii nie moze by¢ wiedzy bez
kontaktéw — wiedza ludzka odradza si¢ bowiem nieprzerwanie wlasnie za
posrednictwem kontaktow, zawsze si¢ zmienia, zawsze ewoluuje ku coraz
wickszej ztozono$ci*.

II1. Akceleracja, piSmiennos¢, wielokulturowos¢, kulturalizm

Rzecz zawiera si¢ jednakze w tym, iz kultury akumuluja dorobek przesztosci
i ze u ich zrédet tkwig — nie zawsze zreszta widoczne dla nieuzbrojonego
oka — uprzednio uksztattowane i przyswojone do$wiadczenia, umiejgtno-
$ci i tradycje, ktore z czasem wprawdzie ulegaja modyfikacji i dostosowuja
si¢ do zmieniajacych si¢ warunkow, ale stawiajg zarazem opor arbitralnym
i woluntarystycznym innowacjom. Mozna by zasadnie przyjac, iz w skali
historycznej i globalnej — operowanie taka skalg umozliwity nowoczesne
procesy cywilizacyjne, a zwlaszcza intensywny rozw6j wymiany, komu-
nikacji i zagegszczenie sieci informacyjnych — kultura akceleruje sama sie-
bie. Wchtania i przepracowuje dorobek epok poprzednich, a jednoczesnie
wyzwala si¢ od ich uzalezniajagcego wplywu. Pierwiastki dziedziczenia,
transmisji oraz inwencji i nowatorskich inicjatyw konkuruja tu ze soba oraz
wzajemnie si¢ przenikajg. Ciaglo$¢, recycling i rewriting, interakcja, akty

zerwania i zwroty kulturowe ksztaltuja, jak obrazuja to dzieje kultury, jej

24 Ch. Gerlach, Wu-Wei in Europe. A study of Eurasian economic thought, Londyn
2005. Cyt. wg http://eprints.lse.ac.uk/22479/1/wp12.pdf [data dostepu: 26.10.15]
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wspotczesna, przy$pieszong dynamike, ktdra rozsadza dotad istniejace ramy
1 wzorce.

Przedmiotem zainteresowania kulturologii sa w efekcie nie tylko specy-
fika, wyznaczniki i wewngtrzne powigzania zjawisk kulturowych, lecz takze
— wspominalem o tym w innym kontek$cie — ich stawanie si¢ i przemiany.
Kulturologia, ktéra koncentrowataby si¢ na statycznych ze swej istoty rela-
cjach systemowych i pomijataby te ostatnie, szybko okazataby si¢ zapdz-
niona i bezuzyteczna.

Prawda jest jednak, ze nie brakuje wspotczesnie opinii, ktore podkreslaja
idiomatyczno$¢, nieporownywalnos$¢ i zamknigto$¢ poszczegdlnych kultur,
zwlaszcza geograficznie oddalonych, pozbawionych przez dlugi czas inte-
rakcji i wspolnej historii, rozleglejszych kontaktow handlowych, wymiany
i zywszych wiezi z kulturami innych kontynentéw. Wskazuje si¢ tu na dy-
stans oraz odmienno$¢ wzordéw kulturowych i tradycji, w tym laickiej, ra-
cjonalistycznej kultury Zachodu (Europy) oraz pojeé, wyobrazen i wierzen
Dalekiego Wschodu. Jak zatem uzgodni¢ na przyktad Bibli¢ lub zachodnig
$wiecka mys$l naukowg z szintoizmem, konfucjanizmem, taoizmem, buddy-
zmem czy hinduizmem? Jakg miarg mierzy¢ rdézne systemy spoteczne i po-
lityczne Wschodu i Zachodu? I vice versa: jak oswoi¢ Zachod, dajmy na to,
z chinska organizacjg przestrzeni feng shui lub taoistyczng filozofig i etyka
zwana wu wei>?

Gdyby wiec zatozy¢, jak postuluja niektdrzy wspotczesni badacze, ktorzy
nawigzujg do idei Thomasa Kuhna i Paula Feyerabenda, zasadniczg niew-
spotmiernos¢ kultur (systemow kulturowych)? — a wige ich wewngtrznag nie-
przenikalno$¢, nieprzettumaczalnos$¢, zamknigtosé, rodzaj trwalego ,,zabeto-

nowania” — statyby si¢ one dla ich nosicieli barierami hamujacymi zarowno

3 Zasady i zastosowania wu wei omawia Edward G. Singerland, Effortless Action:
Wu-wei as Conceptual Metaphor and Spiritual Ideal in Early China, Oxford 2003.

26 J.J. Alarcon, Anthropology. Indeterminacy and Incommensurability,

http://hottopos.com/convenit6/jareno.htm [data dostgpu: 10.10.15].
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porozumiewanie si¢ i wymiang z zewngtrznym otoczeniem, jak i wlasny
ruch i rozwdj. Sprzyjalyby bezproduktywnym ograniczeniom?’. Aby unik-
ng¢ podobnych nastepstw, dana kultura — dzialajac zreszta niejako we wila-
snym interesie — musi (czy tez powinna) uwzglednia¢ i wydobywa¢ w swym
funkcjonowaniu czynniki inicjatywy, inwencji i swobody oraz uczestniczy¢
w wymianie kulturowej, a w nastepstwie akceptowac wprost lub dyskretnie

transfery 1 zapozyczenia migdzykulturowe. Kulturologia uznaje tego rodzaju

2 Przytaczam tu w oryginale in extenso glo$ny, czgsto cytowany argument
Hilarego Putnama skierowany przeciwko tezom o niewspotmiernosci: ,,The
incommensurability thesis is the thesis that terms used in another culture, say, the
term ‘temperature’ as used by a seventeenth-century scientist, cannot be equated
in meaning or reference with any terms or expressions we possess. As Kuhn
puts it, scientists with different paradigms inhabit ‘different worlds’. [...] The
rejoinder this time is that if this thesis were really true then we could not translate
other languages — or even past stages of our own language — at all. And if we
cannot interpret organisms’ noises at all, then we have no grounds for regarding
them as thinkers, speakers, or even persons. In short, if Feyerabend (and Kuhn at
his most incommensurable) were right, then members of other cultures, including
seventeenth-century scientists, would be conceptualizable by us only as animals
producing responses to stimuli (including noises that curiously resemble English
or Italian). To tell us that Galileo had ‘incommensurable’ notions and then to go on
to describe them at length is totally incoherent.” [,,Teza o niewspolmiernosci méwi
o tym, ze pojecie uzyte w innej kulturze, powiedzmy pojecie »temperatury«, stoso-
wane przez siedemnastowiecznego naukowca, nie moze by¢ utozsamiane w znacze-
niu czy odniesieniu z jakimkolwiek pojeciem lub wyrazeniem, jakim operujemy.
Zdaniem Kuhna, naukowcy z ré6znymi paradygmatami zamieszkujg ,,r6zne Swiaty”.
[...] Jesli ta teza by byta prawdziwa, to zupeknie niemozliwe byloby ttumaczenie in-
nych jezykoéw — ani nawet wczesniejszych stadiow naszego wlasnego jezyka. A jesli
nie mozemy interpretowaé dzwiekdéw organizmoéw, to nie mamy podstaw ku temu,
by traktowac te organizmy jako istoty myslace mowiace, a nawet jako istoty ludzkie.
W skrocie, jesli Feyerabend (i Kuhn w swojej najwigkszej niewspotmiernosci) mieli
racje, to wtedy cztonkowie innych kultur, w tym siedemnastowieczni naukowcy,,
mogliby by¢ konceptualizowani przez nas tylko jako zwierzgta produkujace reakcje
na bodzce (w tym dzwigki dziwnie przypominajace angielski lub wtoski). Mowienie
nam, ze Galileusz mial »niewspotmierne« pojgcia, po to, by nastgpnie przejs¢ do ich
szczegOlowego opisu jest catkowicie niespojne” — thum. M.C.]. Cyt za: H. Putnam,
Reason, Truth and History, Cambridge 1981, s. 114-115.
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procesy za warunek i czynnik rozwoju kultury. Dziatania w tym kierunku
staly si¢ zresztg jednym z kanonow polityki kulturalnej, aczkolwiek, warto
zauwazy¢, akceptowanym nierzadko z oporami i ograniczeniami. Rodzi je
masowy naplyw nosicieli cudzej (,,0bce;j”) kultury, ktory zagraza ustabilizo-
wanej, dominujacej dotad pozycji kultury miejscowe;.

Wyzwanie dla teorii o niewspdtmiernos$ci i nieprzettumaczalnosci kultur
stanowi praktyka kulturowej pis$miennosci (cultural literacy), stymulowana
przez migracje 1 kontakty miedzykulturowe. W rozszerzonej interpretacji
odnosi si¢ owa ,,pi$mienno$¢” nie tylko do jezyka artykutowanego i litera-
tury, lecz takze do catego obszaru danej kultury, w tym do artefaktow oraz
do zachowan, obyczajow czy rytuatlow?. Wydobywa tkwiacy w tych ostat-
nich potencjat intelektualny, stowny, znakowy, symboliczny oraz tekstowy
(dyskursywny). Stanowiac analogi¢ do pisSmiennosci lingwistycznej i lite-
rackiej, polegajacej na umiej¢tnosci czytania, pisania i komunikowania si¢
za sprawg znajomosci alfabetu, stownika i gramatyki — a w konsekwencji
na wprawie w redagowaniu i odbiorze komunikatoéw w cudzym jezyku — pi-
$mienno$¢ kulturowa, ktora niestusznie sprowadza si¢ niekiedy do erudycji,
przejawia sie z kolei w opanowaniu kodu, regut i konwencji cudzej kultury
oraz w efektywnym porozumiewaniu si¢ z jej nosicielami i reprezentantami.
Przenosi si¢ to rowniez na znajomos$¢ preferowanego w niej sposobu zy-

cia, orientacje w ,,wielkich narracjach” i anegdotach cudzej kultury, formach

28 James Gee okre$la pismienno$¢ kulturowa jako umiejetno$¢ operowania w oto-
czeniu spotecznym dyskursami, ktore kojarza ,,jezyk, myS$lenie i dziatanie”, zob.
tegoz, What is Literacy?, [w:] Candace Mitchell, Kathleen Weiler (red.), Rewriting
Literacy: Culture and the Discourse of the Other, New York 1991, s. 3. Koncepcje
te rozwingl William T. Fagan, Literacy and Cultural Thoughtfulness: the Power
and Helplessness within and beyond Cultural Boundaries, http://www.literacy.org/
sites/literacy.org/files/publications/fagan_cult__lit_prac_in_Canada_96.pdf [data
dostepu: 25.10.15]. Ujal on pismienno$¢ jako kompetencje kulturowa umozliwia-
jaca komunikacyjne i behawioralne przechodzenie od prymarnego kontekstu kultu-
rowego do kontekstow rozszerzonych.
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rozrywki, wzorach ekspresji, idiomach, idiosynkrazjach, aluzjach kulturo-
wych 1 historycznych, topografii itp. Stosuje si¢ ona zaré6wno do kultury wy-
sublimowanej (,,wysokiej”), jak i do zachowan powszednich (powitan, po-
zdrowien, etykiety, ubioru, positkow, wspolnej zabawy, rozumienia symboli
itd.). Efektem pisSmiennos$ci tego typu bywa wigc ksztaltowanie uniwersum
dyskursu wspolnego dla odmiennych kultur, ostabiajacego granice i — zda-
waloby sie — niemozliwe do pokonania bariery komunikacji.

Pi$miennos¢ kulturowa stanowi konsekwencje wielokulturowosci (mul-
tikulturalizmu) oraz nasilajacych si¢ wzajemnych oddziatywan miedzykul-
turowych (interkulturalizmu), a zarazem katalizator pobudzajacy rozwoj
tych procesow. Istote ich tworzg bowiem kontakty, przenikanie si¢ (przemie-
szanie) oraz interakcja nosicieli odmiennych kultur, a w rezultacie samych
tychze kultur. Procesy tego rodzaju — nie zawsze przeciez akceptowane z per-
spektywy etnocentryzmu i ideatu panstwa narodowego — sprzyjaja zarowno
otwieraniu si¢ na cudze kultury i asymilowanie ich kodow, jak i umozliwiaja
transfer kodow wlasnych, a w nastepstwie oddzialywanie na nie w tej czy in-
nej dziedzinie. Te trzy zjawiska — piSmienno$¢ kulturowa, wielokulturowos¢
1 interakcja kultur — odzwierciedlajg bez watpienia donioste wspdiczesne
procesy kulturowe, ktore modyfikuja wiele tradycyjnych, czgsto przestarza-
tych wyobrazen o kulturze i z tego wzgledu nie moga by¢ wzigte w nawias
i wykluczone z pola widzenia kulturologii.

Pismienno$¢ kulturowa, zahaczona o wielokulturowos¢ i interakcje¢ kultur,
stymuluje zatem poglebione, autentyczne obcowanie z kulturami innymi niz
wlasna, a jednocze$nie umozliwia spojrzenie na kultur¢ wlasng z pozycji
,»bycia pozanig” i przyjrzenia si¢ jej w lustrze innych kultur — a wigc niejako
z perspektywy kogo$ innego, dysponujacego innym kodem kulturowym (lub
innymi kodami), postrzegajacego oraz modelujacego rzeczywisto$¢ (i ewen-
tualnie) wilasng egzystencje¢ wedlug innych niz dotychczas regut. Daje to
mozliwos$¢ zaktualizowania i przewarto$ciowania poszczegdlnych aspektow

kultury wtasnej, uswiadomienia sobie jej ewentualnych luk oraz préby ich
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uzupetnienia®. Taka postawa innosci (i swego rodzaju wyobcowania) wobec
samego siebie mogtaby na pierwszy rzut oka wydac si¢ utopijna, niemozliwa
do realizacji, podczas gdy w rzeczywistos$ci stanowi ona warunek kulturowej
transgresji, wyjscia z etnolingwistycznej monokultury i uprawiania dialogu.
Daje sposobno$¢ odnowy i zréznicowania repertuaru kulturowego.
Wspomniana metamorfoza stuzy réwniez budowaniu plaszczyzn po-
rozumienia mig¢dzy réznymi kulturami oraz ich wymianie. Negatywnej
i paralizujacej tezie o niewspdtmiernosci, nieporownywalnosci i nieprze-
ktadalnos$ci poszczegdlnych kultur przeciwstawia kulturologia alternatywny
— wsparty historycznymi badaniami poréwnawczymi — obraz ich chronicz-
nej niedomknigtosci, niesamowystarczalnosci i niezupetnosci, obligujacy

do kontaktéw oraz wymiany z otoczeniem kulturowym. Przyktad (i wzor)

» Modelem postawy i strategii tego typu pozostaje egzystencjalna i epistemo-
logiczno-ontologiczna idea ,,wnienachodimosti” (ros. BHEHaXOOMUMOCTE; ang. out-
sidedness lub outsideness) zarysowana we wczesnych pracach Michaila Bachtina.
Polega ona na wydobyciu kardynalnej percepcyjnej réznicy w postrzeganiu samego
siebie oraz innego. Rdznica ta wyraza si¢ w tym, iz jednostka (lub podmiot zbio-
rowy) —nie jest w stanie okresli¢ poznawczo samej siebie z zewnatrz rbwnie wszech-
stronnie jak kogo$ innego. Uniemozliwia to cielesne usytuowanie oka ogarniajacego
to, co ,,przed soba” lub ,,z boku”, a nie zas$ to, co ,,z tytu”, ,,za soba”. Totez spojrzenie
takie charakteryzuje swoisty ,,nadmiar widzenia” wzgledem innego, a jednocze$nie
»hiedostatek” widzenia w stosunku do samego siebie. Ten niedostatek widzenia sie-
bie z zewnatrz i nadmiar wobec innego ma z kolei swdj odpowiednik w nadmiarze
wewnetrznej, plynnej, pozbawionej konturow samoobserwacji (introspekcji) da-
nego podmiotu oraz w niedostatku wiedzy o rzeczywisto$ci wewngtrznej innego.
Podobna sytuacja poznawcza umozliwia podmiotowi wzgledne wniknigcie w innego
za sprawg transgresji oraz powrdt do siebie wraz ze zdobyta wiedza o innym, sobie
samym i relacji z innym — bez koniecznos$ci rezygnowania z wlasnego punktu wi-
dzenia i stanowiska $wiatopogladowego. Powroét taki stanowi warunek konstruktyw-
nego dialogu z innym, rozszerzajacego horyzonty (pole widzenia, jezyk, krag warto-
$ci) obu stron. Zob. TarestHa M. OGyx0Ba, «BHeraxooumocmsy 6 ouanoze Kyiomyp
(no pabomam M.M Baxmuna), [w:] Azviku. Kyremypwi. Ilepesoo. Mamepuansi
MeAHCOYHAPOOHO20 HayuHO-npakmudeckozo gopyma, Mocksa 2013, s. 369-379 oraz
I'B. [Ipsk0HOB, Juanocutinas KoHyenyus scmemuxy u aumepamyposedenus M.M.
Baxmuna, [w:] ,,Counansaa ncuxonorus’” 2006, Ne 6 (20), s. 35-46.
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pismiennos$ci literackiej wezszej niz kulturowa okazuje si¢ w tej dziedzi-
nie szczegoblnie uzyteczny. Unaocznia on, iz we wspotczesnej cywilizacji
literatura bodajze w kazdym ze znanych jezykow etnicznych uczestniczy
w procesie translacji na inne jezyki. Podlega ona tym samym z natury rze-
czy podwojnej transgresji. Dokonuje si¢ dzigki thumaczeniu i przyswajaniu
dziet reprezentujacych cudze jezyki i cudzg literaturg, ktore ewentualnie za-
poczatkowuja lub utrwalajg takie czy inne zmiany w literaturze rodzimej,
a w kazdym razie poszerzajg jej widzenie rzeczywistosci. Inng formg trans-
gresji staja sie z kolei thumaczenia literatury rodzimej na inne jezyki. Dana
literatura wykracza tu poza granice rodzimego j¢zyka etnicznego i systemu
literackiego oraz wtapia si¢ w nowe otoczenie. [lustracjg mogtaby by¢ mie-
dzynarodowa recepcja dziet Szekspira, wspotczesnie za$ — takaz recepcja
laureatéow literackiej Nagrody Nobla. W obu tych wypadkach transgresja
1 translacja stymulujg proces literacki. W tej sytuacji samowystarczalnos¢,
izolacja i zasklepienie literatury (badz kultury) w sobie samej — bez wzgledu
na to, czy bylyby one wymuszone lub sterowane przez instancje z zewnatrz
(na przyklad przez wiadze, ideologie, religi¢ lub tradycjg), czy tez bylby to
efekt zawyzonej samooceny — rownatyby si¢ martwocie 1 zastojowi litera-
tury. Paralelizm kultury w tym wzglgdzie nasuwa si¢ sam przez si¢ — pod
warunkiem, ze pojecie translacji literackiej uzupelnimy pojgciami translacji
interartystycznej oraz interkulturowej (intersemiotycznej)*°.

Na przeciwnym biegunie do pogladu o selektywnym, zamknigetym i nie-
przenikalnym dla odmiennych wartosci krggu kulturowym sytuuje si¢ pod
pewnymi wzgledami koncepcja tak zwanego kulturalizmu. Ot6z kulturalizm
glosi wszechprzenikalnos$¢ i wszechobecno$¢ kultury we wszystkich aspek-
tach zycia i kwestionuje tym samym zdolno$¢ do zajgcia wobec niej zewngtrz-

nego, zdystansowanego stanowiska. Podwaza zdolnos$¢ jednostkowego lub

S, Faiq, The Discourse of Intercultural Translation, Intercultural
Communication Studies” 2004, XIII, s. 3.

2015 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 2




CZYM JEST KULTUROLOGIA?

zbiorowego — etnicznego lub spotecznego — podmiotu do niezaleznej i samo-
dzielnej jej oceny, wigcej: do wyboru, modyfikacji i ksztaltowania wedlug
kryteriow innych niz wyptywajace z niej samej. Przeczy mozliwosci wyste-
powania niezaleznych od niej postaw i preferencji oraz moznosci podejmo-
wania inicjatyw i dokonywania innowacji. Z gory wyklucza sprzeciw i sta-
wianie oporu nieodpartej, naciskajgcej z zewnatrz i od wewnatrzkulturowej
Wille zur Macht.

Przyjmuje si¢ tu zatem, iz zjawiska kultury wynikaja z innych zjawisk
kulturowych (,,same z siebie”) i ze stygmatyzuja one wszelkie przejawy
ludzkiego zycia i ludzkiej dzialalno$ci. Takze samo poznanie kultury jest
w $wietle ekspansywnego kulturalizmu uwarunkowane przez kulture (kla-
rownie unaocznia to istnienie blednego kota w mysleniu kulturologicznym).
W jej zasiegu i pod jej wpltywem znajduje si¢ wigc religia, nauka, polityka
i ekonomia. Kulturalizm wyrdznia i akcentuje bowiem w tych dziedzinach
wszystko to, co zbiezne z kulturg, zaciera lub ignoruje natomiast przejawy
odrebnosci i rdznice. Absolutyzuje w rezultacie jawnie lub skrycie zasade
kulturowego samorddztwa (generatio spontanea).

Poglad ten stawia jednostke, spoteczno$¢ oraz kulture w jaskrawej opozy-
cji do natury. Postrzega w ostatniej instancj¢ coraz mniej wptywowa i coraz
stabiej oddzialujaca na przestrzen kulturowo i cywilizacyjnie zagospoda-
rowywang. Wskazuje jednoczesnie na stale postepujace wypieranie natury
1 na nieodwracalne wyobcowanie z niej istot i spolecznosci ludzkich. Idee
cztowieka jako biologicznej czastki natury — w tym rowniez roussoistyczng
utopi¢ szlachetnego dzikusa — wyznawcy kulturalizmu zastepuja antropo-
logiczna koncepcja postrzegajaca w nim tworce i nosiciela kultury, bez
reszty przez nig okreslanego, stanowigcego jej nierozlaczng czes¢. Naturze
przyznano z kolei wlasciwosci tworzywa, obrabianego i przeksztalcanego
wedtug aktualnych potrzeb i wzordw, zamienianego nast¢pnie w artefakty,
wprowadzane w kulturowe obiegi, ktore wyznaczaja z kolei granice, ramy

1 przestrzen jednostkowej i spotecznej egzystencji.
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Kulturalizm sankcjonowat réwniez koncepcje postrzegajace w kultu-
rze system znakow, symboli, znaczen oraz tekstow wszelkiego rodzaju.
Utozsamial jg z ,,semiosferg”. Przyznawat konkretnym systemom (i podsys-
temom) znakowym oraz kompleksom tekstow kulturowych prymat zarowno
w stosunku do zjawisk przyrodniczych, jak i spotecznych’!. Okreslaty one
sposoby identyfikacji 1 samoidentyfikacji cztonkéw spolecznosci, tradycje
i wzajemne porozumiewanie si¢ cztonkow. Umozliwialy kontakty z innymi
spoteczno$ciami. Wspoltworzyty tez modele $wiata, pozwalajace interpreto-
wacé otaczajacg rzeczywistos$¢ oraz praktycznie si¢ w niej orientowac.

Semiotyke kultury, warto podkresli¢, formulowali badacze z réznych
krajow, by wspomnie¢ tylko Ernesta Cassirera, autora Philosophie der
Symbolischen Formen (trzy tomy, 1923-1929), Claude’a Lévi-Straussa, ini-
cjatora antropologii strukturalnej i autora pracy Anthropologie structurale
(1958) lub Jurija Lotmana, autora zbioru rozpraw CTaTbu IO THUIIOJOTHH
KyJNbTYpbl: MaTepuansl K Kypcy Teopuu nuteparypsl (1970). Mysli tego
typu podejmowat i rozwijal — w szczegdlnosci na gruncie amerykanskim
— Clifford J. Geertz w pracy The Interpretation of Cultures (1973), zbiera-
jacej wezesniejsze szkice 1 rozprawy (przektad polski: Interpretacja kultur.
Wybrane eseje, 2005). William H. Sewell nastepujaco uogdlniat wspomniane
stanowisko (przytaczam t¢ wypowiedz w oryginale):

What all of these approaches had in common was an insistence on the
systematic nature of cultural meaning and the autonomy of symbol sys-
tems — their distinctness from and irreducibility to other features of social
life. They all abstracted a realm of pure signification out from the complex
messiness of social life and specified its internal coherence and deep logic.

31 Spojrzenie na kulture jako system znakow oraz proceséw komunikowania sie
rozszerza niekiedy jej granice poza krag ludzki i przenosi je w §wiat zwierzat, roslin
i maszyn, a nawet, jak sadzili romantycy, w $wiat duchéw i upiorow.
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Their practice of cultural analysis consequently tended to be more or less
synchronic and formalist®.

Nie wydaje si¢ jednak, by poglady tego rodzaju ostawaty si¢ wspotczesnie
krytyce. Akcentujgc jednorodny charakter i spoistos¢ systemu, z jednej
strony izoluja i usamodzielniaja one kulture, wyjmuja ja z historycznych
i spotecznych kontekstow, abstrahujg nie tylko od zewngtrznych uwarun-
kowan, oddziatywan i wptywow, lecz takze od wewngtrznych zaburzen
i przeksztatcen. Oczyszczajg ja w nastgpstwie z heterogenicznych domie-
szek oraz sztucznie upraszczaja i ujednolicaja. W tym duchu rozwijaty sie
na przyktad poglady moskiewskiej i tartuskiej szkoty lingwistyczno-semio-
tycznej. ,,[...] [K]Jultura, pisat J. Lotman w rezonujacym stylu lat 1970., ni-
gdy nie reprezentuje uniwersalnego zbioru (yHHBEpCaIbHOTO MHOXECTBA),
a tylko pewien zorganizowany w okre§lony sposob podzbior. Nigdy tez nie
obejmuje wszystkiego [kursywa J.L.], tworzac jedynie w pewien szczegdlny
sposob odgrodzong sfere. Kultura funkcjonuje zatem tylko jako wydzielona
cze$¢ (yuactok), jako zamkniety [! — E.K.] obszar na kanwie nie-kultury”33.
Symptomatyczne w tym ujeciu pozostaje niezroznicowane i negatywne po-

jecie ,,nie-kultury”.

321,,Wszystkie te podejscia taczyt nacisk na systematyczny charakter znaczenia
kultury i autonomie¢ systemow symbolicznych — a takze ich odrebno$¢ od innych
cech zycia spotecznego i nieredukowalnosci do nich. Wszystkie wydobywaty czy-
ste znaczenia z zawitego nietadu zycia spotecznego, jak rowniez okreslaty jego
wewnetrzng spojnosé i gleboka logike. Ich praktyka analizy kulturowej byta w za-
sadzie konsekwentnie mniej lub bardziej synchroniczna i formalistyczna” — thum.
M.C.], W.H. Sewell, The Concepts of Culture, [w:] Beyond the Cultural Turn .New
Directions in the Study of Society and Culture, red. Victoria E. Bonnell, Lynn Hunt,
Berkeley 1999, s. 51.

3 ]. Lotman, O cemuomuueckom mexanusme xyaomypul (1971), [w:] tegoz,
CEMUOC®EPA. Kynemypa u e3pvis. Buympu wmviciawux mupos. Cmamou.
Hccneoosanus. 3amemxu (1968—1992), Sankt Petersburg 2000, s. 485. Cyt. za:
http://yanko.lib.ru/books/cultur/lotman_semiosphera.htm, [data dostgpu: 11.10.15],
s. 352.
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Z drugiej za$ strony, koncepcje, ktore postrzegaja kulturg jako nieprze-
nikalny, ,,zamkniety system”, utozsamiajg ja implicite z reprodukcjg zasta-
nych artefaktow, norm, wzoréw i wartos$ci. Wiktaja w ten sposob okresle-
nie kultury w regressus ad infinitum. Stanowisku temu przeczy jednakze
empiryczna roznorodno$¢, zmienno$¢ oraz kreatywny (innowacyjny) cha-
rakter poszczegdlnych zjawisk, dziet, form i proceséw kulturowych. Totez
badaczka niemiecka Doris Bachmann-Medick nie bez racji zauwazyta, iz
,kulturalizm oznacza hipostazowanie tego, co kulturowe, pomijanie wtadzy,
dynamiki materialnej i spotecznej, polityki i ekonomii’*.

Podsumujmy. Ujmujac rzecz z perspektywy kulturologii, nie sposéb utoz-
sami¢ kultury ani wylacznie z trwaniem, ani tez z jej lotng zmiennoscia form;
ani z reprodukcja gotowych wzorow, ani z gorgczkowym tworzeniem nowo-
$ci. Cechuje ja bowiem i jedno, i drugie: trwanie i zmiennos$¢; reproduk-
cja i kreatywno$¢. Rzadko tkwigc w zamknigetym, systemowym porzadku,
wchtania i adaptuje ona pierwiastki spoza rodzimego kregu. Dokonuje tez
recyclingu ogniw zdezaktualizowanych i zuzytych. Jej odmiany i odnogi
(,,podsystemy”) znamionuje wzgledna przektadalnos¢, mozliwa za sprawa
znakow, symboli i znaczen. Dopuszcza enklawy idiolektu i hermetyzmu,
ktore kultywuja z kolei ,,sekretny” charakter znakow i form, ezoteryzm,

,,ciemno$¢ mowy” czy famanie norm*.

% D. Bachmann-Medick, Kulturanthropologie, [w:] Konzepte der
Kulturwissenschaften. Theoretische Grundlagen — Ansdtze — Perspektiven, red.
Ansgar Niinning, Vera Niinning, Stuttgart 2003, s. 102. Zob. takze W. Kaschuba,
Kulturalismus. Vom Verschwinden des Sozialen im Gesellschaftlichen Diskurs, [w:]
tegoz, Kulturen — Identititen — Diskurse. Perspektiven Europdischer Ethnologie,
Berlin 1995, s. 11-30.

35 Zagadnieniami ezoteryzmu zajmujg si¢ m.in. paryska katedra Histoire de
1’ésotérisme occidental na Sorbonie (obecnie czes¢ Ecole pratique des hautes étu-
des), londynski Instytut Warburga, Center for History of Hermetic Philosophy and
Related Currents na Uniwersytecie w Amsterdamie oraz Exeter Centre for the Study
of Esotericism (EXESESO).
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Powyzsze okreslenia nie oddaja jednakze w peli sposobu funkcjono-
wania (,,zycia”) kultury. Tendencji do hegemonii, petryfikacji, systematy-
zacji, ujednolicenia, kodyfikacji oraz hierarchizowania warto$ci i wzoréw
(kultura stanowi bowiem potgzny orez wiadzy, presji na $wiadomo$¢, na-
rzgdzie kontroli dyskursow i sprawowania ,,rzadu dusz”) przeciwstawia si¢
wielogltosowos$¢, roznorodnosé, dialogowa polaryzacja. Starcie tego rodzaju
zaprezentowal sugestywnie Michait Bachtin w pracy TsopuectBo ®pancya
Pabne u HaponHas KynbTypa cpeaHeBekoBbs 1 Peneccanca (Moskwa 1965,
1990). Ukazuje ona historyczny spér karnawatowej kultury $§miechu i grote-
ski z kultywujaca serio, powagg i abstrakcyjng idealizacj¢ kulturg oficjalng.
Wspolczesnym obrazem konfliktowych relacji polarnie usytuowanych
kultur (cywilizacji) stata si¢ z kolei publicystyczna — krytykowana zreszta
za nadmierne uproszczenia — ksigzka Samuela Huntingtona 7The Clash of
Civilizations and the Remaking of World Order (1996). Wieszczac koniec
wieku ideologii, amerykanski politolog uznat, iz osig sporu na przetomie
XX 1 XXI wieku staty si¢ trudne do pogodzenia réznice kulturowe i reli-
gijne. W tym tez wzgledzie kultura tworzy swego rodzaju ztozone, wielo-
warstwowe, ruchome, reprezentowane przez rozne kregi (,,podsystemy’)
kulturowe coincidentia oppositorum. W rozsuptaniu 1 konkretyzacji tej for-
muty miesci si¢ jedno z kluczowych zadan kulturologii.

Rzecza istotng z punktu widzenia kulturologii jest wiec to, ze kultura
powstaje w toku antropogenezy. Ksztaltowana przez cztowieka, zwrotnie
oddzialuje zarowno na niego samego, jak tez na jego dziatalno$¢ oraz na
otaczajacy go $wiat cywilizacji 1 przyrody. Podlega, z jednej strony, uwe-
wngtrznieniu, formuje osobowos¢, psychike i zachowania jednostek. Z dru-
giej za$ strony, wptywa na relacje migdzyludzkie oraz reguluje zycie zbio-
rowe. Jej formy, raz powotane do zycia i puszczone w obieg, uzyskuja walor
spoleczny. Reprezentujg swego rodzaju dobro wspdlne. Podlegaja zobiek-
tywizowaniu, usamodzielnieniu, urzeczowieniu i znaturalizowaniu. Traca

tez nierzadko osobowg wi¢z z twoércami, wynalazcami czy prawodawcami.
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Staja si¢ anonimowe i bezosobowe. Zamieniajg si¢ niejednokrotnie w obo-
wigzujace periodycznie ,,tabu” i ,,nieprzekraczalne normy”. W rzeczywisto-
$ci trudno bytoby jednakze wsrdd tych ostatnich wyszczegolnic takie, ktore
w diuzszej perspektywie skutecznie oraz trwale oparty si¢ przemianom i re-

latywizujacemu dziataniu czasu.
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What is Culturology?

Culturology as a distinct reflection of culture that emerged in the second half
of the twentieth century, and the so-called cultural turn in the humanities (the
turn that realised their cultural background and base) became the impetus
for its development. The article tries to clarify what is the term in question,
the subject of its research, what kind of theoretical assumptions does it make
in relation to this subject and what specific learning goals does it face. One
of the key question of culturology concerns culture: what are its limits, how
its forms may vary in space and time, and whether or to what extent they
form — despite differences — a community, unity and totality. The article in-
dicates the dynamic, processual and creative nature of culture on one hand,
and its openness on the other, consequently proving the utopian character of
aspirations willing to establish once and for all an unchangeable ‘essence’
of culture as well as its timeless determinants and systemic framework. The
article consists of three parts: 1) Context, subject and properties of culturo-
logy, 2) Delimitations of culture, 3) Acceleration, literacy, multiculturalism,

culturalism.

Keywords: culturology, delimitations of culture, multiculturalism,

culturalism.
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Wytwory kultury stwarzaja dwie nieskonczonosci, ktérych nie zna przy-
roda. Pierwsza zauwazyl Thomas Mann we wstepie do Jozefa i jego braci.
Badajac artefakty, symbole i ludzkie obyczaje, instynktownie szukamy ich
zrodet, wierzac, ze w ten sposob lepiej je zrozumiemy. Ale nigdy nie do-
chodzimy do zrédta ostatecznego — odstaniajac kolejne antecedencje i stara-
jac si¢ je zrozumie¢, kierujemy si¢ z koniecznosci ku jeszcze dawniejszym
zdarzeniom i treSciom, a potem ku jeszcze wczesniejszym. ,,Im glebiej
cztowiek wnika, im dalej po omacku sigga w podziemny §wiat przesztosci,
tym bardziej niezglebione okazuja si¢ poczatki cztowieczenstwa, poczatki
jego dziejow, obyczajnosci, cofajac si¢ przed nasza sonda coraz to na nowo
i coraz dalej w bezdennos$¢”!. Mann nazwat to zjawisko studnig przeszto$ci
i zdumiewajacym paradoksem, jako ze owa nieskonczono$¢ genezy istnieje
przeciez w skofczonym czasie, ktory dany byl cztowiekowi na Ziemi. Druga
nieskonczonos$¢ zmierza w odwrotnym kierunku, ku przysztosci i zwigzana
jest z nieodwotalnoscig zdarzenia historycznego. W przyrodzie poprzednie
zdarzenia przechodza w kolejne i jedynie w tych drugich istnieja, catkowicie
przez nie pochlonigte, lecz zdarzenie ludzkie, stan rzeczy obdarzony sensem,
nie zna konca. Kiedy juz powstalto, kolejne zdarzenia nie moga go wymazac.

Filozof Karl Raimund Popper doszedl nawet do radykalnego wniosku, ze

'T. Mann, Jozef i jego bracia, t. 1, thum. E. Sicinska, Warszawa 1988, s. 5.
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byty posiadajace sens maja odrebny sposob istnienia i ukut dla nich nazwe
Swiat,, odrézniajac go od Swiata, (przedmioty fizyczne) i Swiata, (procesy
psychiczne)2. Jednak Popperowski Swiat; nie trwa w czasie, jego wieczno-
trwalo$¢ wynika raczej z istnienia poza czasem. Francuski filozof i muzy-
kolog, Vladimir Jankélévitch, ujat t¢ sama zagadke inaczej, wlaczajac w nia
czas 1 trwanie: ,,Skoro zaistnial, nie moze juz nie by¢: 6w tajemniczy i nie-
pojety fakt, ze zaistnial, staje si¢ jego wiatykiem na wieczno$¢™. Nie uczynit
jej przez to tatwiejsza, lecz poniekad pelniejszg. Trwanie kultury u Poppera
jest sprawa poznania nakierowanego na bezczasowe sensy, podczas gdy
u Jankélévitcha obejmuje rowniez poczucie historii.

Uczono nas w szkole historii tak, jakby byla ciggiem fizycznych
zdarzen, pomiedzy ktéorymi zalega pustka. Wiemy jednak, ze po wielkich
bitwach i stawnych aktach zalozycielskich mijaly zwykte dni, godziny
1 minuty ludzkiego zycia. Pustka oddziela historyczne $wiadectwa — co
stanowi zmorg¢ historykow — lecz nie istnieje pustka dziejow. Te bowiem
trwaja nie tylko w przemijajacych zdarzeniach i ich podlegajacych
zniszczeniu reprezentacjach: dokumentach, artefaktach. Owe brakujace dni
1 godziny mozemy czasem dostrzec, odkrywajac je w zwyklych rzeczach
nieafiszujgcych si¢ swoja funkcja $wiadectwa. W nich historia istnieje
w sposOb wprawdzie utajony, lecz doskonale ciagly. Kiedy mingta ostania
wojna swiatowa, wiele prostych zdarzen i rzeczy uzyskato nowe znaczenie
— stracito niewinno$¢ i nie moglo juz powrdci¢ do dawnych sensow:
pukanie do drzwi, mur, pociag, kanal, las, piwnica, drut kolczasty, barak.
W polskich filmach z lat pigédziesiatych (np. w rezyserii Wojciecha Hasa
czy Jerzego Kawalerowicza) kamera czgsto patrzy na rzeczy w ten sposob —

podejrzliwie, z Igkiem, ze skryty w nich §wiat okrucienstwa nagle si¢ obudzi,

2Zob. K.R. Popper, Wiedza obiektywna, thum. A. Chmielewski Warszawa 1992,
s. 206-216.

3Za P. Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie, tham. J. Marganski, Krakow 2006,
motto do ksigzki.
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jakby zycie uwiktane w owo trwanie historii w rzeczach nie mogto wrocic
do réwnowagi®.

W felietonie Zbigniewa Herberta napisanym w roku 1951 w zwigzku
z nowymi odkryciami archeologicznymi na terenie Gdanska pojawiajg si¢
trzy skutki archeologicznej rekonstrukcji przedmiotéw’. Pierwszy polega na
przywracaniu tego, co zostalo zniszczone przez czas. Stanowi podniesiony
do rangi sztuki odwieczny konflikt czlowieka z czasem, stawianie oporu,

o ktorym tak sugestywnie pisat Roman Ingarden w eseju Cztowiek i przyroda:

Twory kultury wytworzone przez czlowieka nie stanowiag niczego wig-
cej jak tylko pewnego rodzaju cien rzeczywisto$ci, bedac jedynie tworami
czysto intencjonalnymi. Nosza na sobie tylko pozor istnienia, ktory charak-
teryzuje wszelkie duchowe dzieta cztowieka, jak dzieta sztuki lub rozmaite
inne wytwory kultury ludzkiej, bez wzgledu na to, czy sa dzietami poszcze-
gblnego czlowieka czy tez calej spolecznosci ludzkiej. Konstytuuja si¢ one
na podtozu rzeczy i procesow przyrodzonego $wiata, przystosowanych do
tego przez cztowieka, a ich wlasnosci przekraczaja granice uposazenia rze-
czy materialnych, pokrywajac je nowa warstwa sensu i nowych zjawisk.
Transcendujac tym te rzeczy, traca zarazem pelni¢ i autonomig istnienia
i nie posiadajg mocy rzeczywisto$ci niezaleznej od cztowieka i jego aktow
duchowych. Moga one zaspokoi¢ aspiracje czlowieka do zycia wzniesio-
nego ponad przyrode jedynie pod warunkiem jego nadzwyczajnej duchowe;j
aktywnosci i zapadaja z powrotem w zupelny niebyt, skoro tylko cztowiek
traci wole transcendowania swej prostej natury przyrodzonej i wyrzeka sig¢
swej tworczej aktywnosci §wiadomosci.b.

Herbert za$ tak opisuje sceng, ktdra zrobila na nim wielkie wrazenie:

Przez uchylone drzwi wida¢ pracowni¢ naukowa bezimiennych twor-
cow Muzeum. Nad ogromna sterta drobniutkich odtamkoéw, wygladajacych
jak rozsypana mozaika, pochylaja si¢ glowy i bystre palce wyciagaja oto

4Por. R. Pitat, Wartos¢ milczenia, ,,Kwartalnik Filmowy” 2000, nr 29-30.

3Z. Herbert, Muzealne kiopoty i nadzieje. Wezet gordyjski oraz inne pisma roz-
proszone, Warszawa 2001, s. 633.

®R. Ingarden, Cziowiek i przyroda, [w:] Ksigzeczka o cztowieku, Krakow 1973,s. 17.
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ostatni kawalek X VIII-wiecznego talerza. Teraz subtelny ornament niebie-
skich kwiatéw zajasniat catym blaskiem. Madre palce przywrocily [wyrdz-
nienie — R.P.] kruchej sztuce jej dawng urodg.

Innym sensem trwania rzeczy jest u Herberta przetrwanie. Poete fascyno-
waly procesy, ktore w szczesliwych warunkach pozwalajg rzeczom istnie¢

znacznie dhuzej, nizby to wynikato z naturalnego biegu rzeczy:

W grodzie poziom higieny nie byl wysoki, a sterty nieczystosci zale-
gajace ulice, wraz z wilgocia, odpadkami kory — dawaty garbnik, betuling
i metan, dzi¢ki czemu przechowalo si¢ [wyrdznienie: R.P.] lepiej 1 wigcej,
niz w innych grodach wczesnosredniowiecznych w Polsce, takich rzeczy
jak: barwne tkaniny, szczatki roslin i zwierzat, wtosie, pidra, a takze kurze
jajko, nad ktorym tocza si¢ zazarte spory zwiedzajacych, czy to mozliwe.

W tym samym fragmencie Herbert dostrzega trzeci aspekt trwania — w ludz-
kim poznaniu i rozumieniu: ,,S3 to przedmioty z pozoru btahe, lecz naprawde
pozwalaja gleboko wnikngc¢ [wyréznienie: R.P.] w strukture spoteczna, ekono-
miczng, kulturalng i polityczng tamtych czasow’”’. Wszystkie trzy spostrze-
zenia poety zaskakuja pewnym pozytywistycznym duchem i wiarg w potege
wiedzy i technicznej maestrii, ktora pozwala wydziera¢ historii jej uspione
i, zdawaloby si¢, juz niedostepne tajemnice. Przez odtworzenie, przecho-
wanie, poznanie zawlaszczamy te sama historie, ktora nas stworzyta. Proby
zrozumienia historii wigza si¢ jednak z glebokim paradoksem. Zawlaszczy¢
wlasna genezg to jakby zawlaszczy¢ samego siebie, lecz nasz stosunek do
samych siebie nie da si¢ opisa¢ jako posiadanie. Jest to oczywiscie jedna
z metafor, ktore towarzyszyly wiekom refleksji filozoficznej, wyraza zazy-
los¢ z samym soba, bycie przyjacielem samego siebie. Nie jest jednak naj-
szczesliwszg metafora, poniewaz wytwarza nieskonczony regres posiadania

tego, kto posiada tego, kto posiada itd. Czlowiek posiadajacy sam siebie

"Tamze, s. 646.
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okazuje si¢ na zawsze przed soba ukryty i wlasnie z tego powodu para-
dygmat poznawczy nie do konca spehit nadzieje w regulowaniu ludzkiego
obcowania z historig. Spojrzenie, ktore kieruje si¢ na przedmioty kultury,
zawiera w sobie bogatsza hermeneutyke. W istocie, w pdzniejszej tworczo-
$ci Herberta obcowanie z kulturowymi artefaktami zyskuje inng funkcje. Nie
jest juz zadaniem poznawczym, wydzieraniem przeszlosci jej zagadek, lecz
jest raczej, jak pisze poeta w tomie Mistrz z Delft, poszukiwaniem znakow,
$ladow utraconej wspolnoty. Rowniez stowo ,,przedmiot” we wezesniejszym
stawnym tomiku poetyckim Studium przedmiotu nawigzuje do pracy artysty
lub osoby dramatu, a nie odkrywcy — przedmiot pojawia si¢ bez reszty zanu-
rzony w ludzkim losie.

Artefaktem, ktory trwa w najbardziej zagadkowy i osobliwy sposob, jest
ksigzka. Jej fizyczna forma wydaje sie dzi$, w dobie pamigci elektronicznych,
tylko jednym z mozliwych no$nikow tekstu i obrazu, dlatego wielu prorokuje
jej zmierzch. Jednak ten zmierzch nie nastgpuje. Przeciwnie, fizyczna szata
ksigzki pociaga mitosnikow lektury, wydawcow, plastykow — jest materig
poznania i ekspresji, niesprowadzalna do samego tekstu. Dlatego nie ustaje
tez pasja przywracania §wietno$ci dawnym zwojom, kodeksom i tomom.
Materialnos¢ ksigzki jest bowiem bardzo szczegdlna: trwa ona w czasie jak
inne artefakty, lecz z drugiej strony tekst w niej zawarty ma swoj wlasny
czas — ten, w ktérym trwajg znaczenia, idee i style. Oba te sktadniki ksigzki
odwohujg si¢ do odmiennych struktur czasowych, lecz jedna w jaki$ sposob
wspiera druga. Wydaje sig, ze pokryta patyna czasu powtoka ksigzki stanowi
wskazowke dla czytelnika, a moze jego bezwiedng antycypacje — oto
oczekuje z napieciem na wylonienie si¢ tekstu nie tylko z kart ksigzki, lecz
takze z glebi dziejow. Niech pewna anegdota zilustruje t¢ zaleznos$¢: piszacy
te stowa studiowat filozofi¢ w miejscu, gdzie dzisiaj pracuje, w dawnej ATK,
i tu tez przesiadywal w czytelni nad lekturami. Pewnego razu z magazynu
wydobyto zamowiona ksiazke, dwutomowy angielski komentarz do
Immanuela Kanta. Wystarczyto uchyli¢ oktadke, by odkry¢, ze karty ksigzki
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pozostaty przez cate stulecie nierozcigte. Pieczecie pokazywatly, ze ten
wydany pod koniec XIX wieku tom nalezat do biblioteki w Krélewcu, skad
powedrowat do powojennej Polski, pokrywajac si¢ pieczeciami nowych
bibliotek, skreslanymi starannie i zastgpowanymi innymi, kiedy ksiazka
zmieniata miejsce pobytu. Wreszcie trafita na warszawskie Bielany — gruby
wolumin przenoszony z mozotem i katalogowany, lecz nie czytany przez
nikogo®. Co si¢ czuje, rozcinajac takie karty? Jakiej tresci si¢ oczekuje?
Odkrycia zapoznanego geniusza? Bezwarto$ciowej grafomanii? Jakkolwiek
by bylo, nie jest to zwykta lektura — pod przewodnictwem pozotktego papieru
1 wyblaktego grzbietu ksigzka zaprasza do powaznej rozprawy z historig.
Dziataniom konserwatoré6w towarzyszy poszukiwanie oryginatu. On
to stoi na strazy prawdy, ktora, jak wiadomo, rodzi si¢ w umysle, lecz
wlasnie przed arogancja umystu trzeba ja chroni¢ — przed jego sktonnoscia
do fantazjowania, spekulacji i1 zawlaszczania odkrywanych sensow.
Pojecie oryginatu jest jednak nieostre. W dziedzinie grafiki wystepuje na
przyktad pojecie posmiertnego oryginatu, czyli odbitek wykonanych po
$mierci artysty z przygotowanej przez niego matrycy. Jednak nawet w tak
osobliwym przypadku czyni si¢ wysitki, by dokonaé subtelnych rozréznien,
pozwalajacych na utrzymanie intuicji oryginatu. Dobrym przyktadem
jest trwajacy kilka lat europejski program, ktory ma na celu zbadanie
oryginalnosci grafik Rembrandta bedacych w posiadaniu poznanskiego
muzeum. Kuratorka wystawy wienczacej te wysitki, Grazyna Halasa,
opowiada w wywiadzie dla Programu II Polskiego Radia o tytanicznej pracy,
subtelnych technikach i btyskotliwych dedukcjach, ktore doprowadzity do
zdetronizowania kilku pozycji i podniesienia do rangi oryginatu kilku innych.
Stuchacz nie ma watpliwosci, ze ta praca byta nie tylko pasjonujaca, lecz takze

8 Niestety, pomimo wysitkow zawodnej pamigci nie jestem w stanie zwiefczy¢
tej anegdoty efektowna puentg i podaé tytutlu dzieta. Trzydziesci lat, ktore mingto od
tamtej chwili, pochtongto notatki, swiadomos¢ tytutu i autora dzieta. Sadze jednak, ze
niektorzy czytelnicy — mito$nicy lektury — przypomna sobie wtasne podobne odkrycia.
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owocna. Ale o jaki owoc tu chodzi? Osiagniecie nie lezy przeciez w samym
tylko ustaleniu procesu przyczynowego czy materialnego pierwszenstwa
jednego artefaktu w stosunku do innego. Podobnie jak w wypadku starej
ksigzki, odkrycie oryginatu (lub ,,zdemaskowanie” kopii) jest raczej nicia
przewodnia rozumienia — zwiastuje tre$¢, otwiera uprawniona (i upragniona)
droge do interpretacji. Temu fenomenowi otwarcia towarzysza silne emocje,
tworzace gatunek sam dla siebie — mozna je nazwac przezyciem oryginatu.
Jak napisal Tim Hitchcock w eseju Digital Searching and the Re—formula-
tion of Historical Knowledge:

Kiedy rozwijasz pergaminowy dokument zawierajacy dwustuletnie ze-
znania sktadane w $ledztwie prowadzonym przez koronera i piasek, ktory
uzyto do osuszenia atramentu wysypuje si¢ na twoje rece, trudno jest za-
chowaé odpowiedni dystans [...]. Jezeli [jednak] uznamy, ze tylko bez-
posredni kontakt z oryginatem ma pelng warto$¢, redukujemy zasieg od-
dziatywania archiwow wytgcznie do waskiej grupy specjalistow, muzedw
— do os6b, ktore moga przyjs¢ na wystawe (sg w stanie kupic bilet i dostac
si¢ na miejsce), bibliotek — do 0sdb, ktore otrzymaja mozliwo$é wzigcia
rozpadajgcego sie kodeksu do ragk®.

Relacja emocjonalna, o ktorej pisze Hitchcock, cho¢ realna i autentyczna,
ma jednak do$¢ efemeryczny status. Trudno jg doktadnie scharakteryzowac,
zmierzy¢, oszacowac jej znaczenie. Czy powinna by¢ zatem wyznacznikiem
decydujacym o tym, ze to oryginatl, a nie kopia ma pozosta¢ paradygmatem
dostepu do kultury? Marcin Wilkowski formutuje w tej sprawie watpliwosci,
wlaczajac sic w zywa wspotczesng dyskusje na wspomniany temat!.
Napisalem powyzej, ze w poszukiwaniu oryginatu nie chodzi o czysto

retrospektywny akt ustalania przyczynowosci, lecz o prospektywny akt

°Za: M. Wilkowski, Kopia lepsza od oryginatu, ,, Historia i media”, 13.03.2012, http:/
historiaimedia.org/2012/03/13/kopia—lepsza—od—oryginalu/ [data dostepu: 2.11.2015]
10 Tamze.
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otwierania nowej interpretacji. Przyczynowos¢ w naukach przyrodniczych
wigze te dwa aspekty — na tym wilasnie polega jej warto§¢ poznawcza.
Ustalajac prawidlowosci, ktore miaty miejsce wczesniej, daje mozliwos¢
przewidywania. Podobnie jest w badaniach kultury, chociaz bez mostu
w postaci réwnan matematycznych. | tu przyczynowos$¢ podaje swoistg nic¢
Ariadny w pracy interpretacji.

Sa inne, procz przyczynowosci, ontyczne wlasnosci $wiata, ktére w po-
szukiwaniu oryginatu maja ogromne znaczenie. Pierwszg jest tozsamos¢
badanych obiektow w czasie. Gdyby bra¢ rzeczywisto$¢ materialng w jej
catosci, problem tozsamosci bylby trywialny — stwierdzatoby si¢ ja aprio-
rycznie, poniewaz §wiat, w ktorym wszystko si¢ zmienia, jest przeciez jako
calo$¢ ze sobg tozsamy. Lecz w odniesieniu do pojedynczych przedmiotow,
dziel, os6b problem ciaglosci okazuje sie bardzo trudny. Od wiekow filozo-
fowie zastanawiali si¢, w ktorym momencie zmieniajacy si¢ cze$¢ po cze-
$ci przedmiot przestaje by¢ tym samym przedmiotem. Nie ustawaty proby
rozwigzania zagadek, jak ta ze statkiem, ktory w trakcie remontu otrzymuje
nowe poszycie, wregi, poktad, maszty i urzadzenia, a pomimo to jest (a zda-
niem niektdrych nie jest) tym samym statkiem. W nowszych czasach pyta-
nie to w powazniejszym kontekscie odnowit brytyjski filozof Derek Parfit,
argumentujagc w szeroko dyskutowanej ksiazce Reasons and Persons, ze
w filozofii cztowieka i moralnos$ci nie potrzebujemy kategorii tozsamosci
osobowej — wystarczy stopniowalna i nieprzechodnia kategoria ciagglosci.

Ostatnig kategorig, ktora zwigzana jest z poszukiwaniem oryginatu jest
zrodtowosé. Oryginal jest nie tylko nicig przewodnia w poszukiwa-
niu interpretacji, lecz takze kieruje do jej zrodta. Wracamy tu poniekad
do cytowanej na poczatku tych rozwazan uwagi Thomasa Manna o studni
czasu. Poszukujacy rozumienia umyst instynktownie kieruje si¢ ku genezie
— chodzi mu nie tylko o poczatek, lecz o miarodajny punkt odniesienia.
Poszukiwanie to moze si¢ sta¢ obsesyjne i doprowadzi¢ do przekonania, ze

to, co istotne, juz byto, ze cata prawda lezy w przesztosci, za§ powinnos$cia
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wspotczesnych jest tylko jej przyswojenie i przechowanie. Ale nie trzeba ule-
gac¢ obsesji, by uszanowac ide¢ zrédtowosci. Wystarczy uzna¢ normatywna
funkcje przesztych form kultury, ktére dla kazdej nowej formacji stanowia
zadanie — dlatego, ze byly. Historia to dzieje normatywnego odnoszenia si¢
do zrodet — podejmowanie i tamanie zobowigzan z tych zrodet ptynacych,
ich zawezanie, rozszerzanie — ogo6lnie biorac: reinterpretacja. W dziedzinie
tworczosci zjawisko to opisat Harold Bloom jako lek przed wptywem — dra-
matyczng prace poety, ktory musi zbudowaé swoja oryginalnos$¢ z niewta-
snej poetyckiej materii jezyka, symbolu i stylu''.

W procesie normatywnego przyswajania i oswajania kultury osobliwa rola
przypada $wiatu rzeczy. Interesujace spojrzenie na t¢ kwesti¢ zaproponowat
francuski filozof Michel Foucault. Byt on wptywowym krytykiem pojecia
podmiotowosci, ktore uwazat za sztuczny konstrukt, stuzacy bardziej ce-
lom spolecznej kontroli niz ksztattowaniu wlasnego zycia. Uwazat ludzka
podmiotowo$¢ za wymys$lony wewnetrzny punkt widzenia, dzigki ktéremu
przypisuje si¢ osobom sprawczos¢ i odpowiedzialno$¢ za ich wypowiedzi,
czyny, postawy czy gesty. Samym osobom narzuca to z kolei silny nakaz
samopoznania, ktére pozwala uczestniczy¢ w tej spotecznej grze kontroli na
réwnych prawach. Podmiot to kto$, kto wie, co i dlaczego uczynit, a przez to
jest w stanie zmierzy¢ si¢ ze spoleczng oceng, czasem przeciwstawiajac si¢
jej, a o wiele czgsciej poddajac si¢ jej i1 stosujac do siebie zewnetrzne osady.
Foucault zaproponowat zmiang¢ optyki: zamiast ustalania prawdo sobie—
o sensie i wartosci swoich doswiadczen, czynow i relacji z innymi — trzeba
przedstawic sobie zycie jako zbior technik, dzigki ktorym tworzymy samych
siebie'?. Foucault twierdzil, ze jednostronny nacisk na poznawanie samego

siebie pozbawia warto$ci inne rejestry kierowania samym soba, a tym samym

"H. Bloom, The Anxiety of Inluence. A Theory of Poetry, Oxford 1997.
2M. Foucault, Techniki siebie, [w:] idem, Filozofia, historia, polityka. Wybor
pism, thum. D. Leszczynski i L. Rasinski, Warszawa 2000.
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pozbawia zycia tego, co tradycyjnie nazywano decorum — kulturowych dys-
pozycji, cech, zdolnosci, stanéw przyjemnosci i nawykow, a one wszyst-
kie przyczyniaja si¢ do pozadanej formy zycia. Ot6z wazng czgsciag owego
decorum jest $wiat ludzkich wytworow — wytworoéw kultury. W filozofii
Foucaulta znika wprawdzie podmiot, lecz dzigki badaniu kultury mozliwe
jest wytyczenie pewnej 1inii, a t¢ rownie dobrze mozna nazwac linig pod-
miotowa — ciggu zamknietych w rzeczach tresci, ktore wytworzyly dzisiej-
szych nas, z naszg zdolno$cig rozumienia $wiata i dziatania. Innymi slowy,
tworzenie samego siebie jest jak tworzenie kultury — wymaga subtelnosci,
zestawiania przedmiotow, nawigowania wsrdd stylow, wydarzen, spajania
wlasnych doswiadczen wigzami motywacji, przyczynowosci. Nie sposob
podac regut tego procesu. Jest on sztuka, w ktorej mozna si¢ doskonali¢, lecz
ktorej ostatecznych zagadek nie da si¢ poznaé — i to nie dlatego, ze sa gle-
boko ukryte, lecz dlatego, ze ich nie ma. Sztuka bycia soba nie jest szyfrem
zapisanym w kulturze, niczym kryptogram, lecz jest po prostu sztuka bycia
w kulturze. Foucault podsumowal w ten sposob pewien nurt obecny w euro-
pejskiej mysli juz od renesansu, szczegdlnie wyraznie wyrazony w Probach
jego imiennika, Michela Montaigne’a.

Technika ksztattowania siebie sprawia, ze rzeczy staja si¢ $wiadkami
kultury, a ta z kolei staje si¢ samg istota cztowieka. Osobiscie uwazam
diagnoze¢ Foucaulta za przesadna, poniewaz sadze, ze jesli wyzbedziemy sie
metafizyki cztowieka (jakkolwiek nieuchwytnej) i zastapimy ja kultura, nie
utrzymamy zdolnoséci normatywnego myslenia. To jednak temat na osobna
dyskusje. W obecnych uwagach chciatem podkresli¢ tylko to, co w tej
diagnozie jest madre i tworcze. Pokazuje ona, Ze nasze zycie wsrdd rzeczy
dalekie jest od jednowymiarowego pragmatyzmu. Rzeczy sa §wiadkami i
straznikami sensu potrzebnego do zycia. Ta ich funkcja nie znika nawet wtedy,
gdy ulegaja fizycznemu unicestwieniu. Wciaz pozostaje po nich miejsce w
przestrzeni znaczenia. Wydaje sig, ze nie tylko wyksztatceni badacze kultury,

lecz po prostu ludzie szukajacy intensywnego przezycia i rozumienia §wiata
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znajduja upodobanie w kontemplacji tego, czego juz nie ma. Dawniej byly
to przede wszystkim ruiny, jako znak tego, co bylo — oryginat, dostepny
wprawdzie w ulamkach, lecz w catej materialnej prawdzie. Dzi$ ta forma
przezywania §wiata jeszcze si¢ wysubtelnita: btadzimy po nieistniejgcych
miastach, nakladamy stare mapy na dzisiejsze obszary, wyobrazamy
sobie zniesione juz granice, widzimy zburzone mury warszawskiego getta
i berlinskiego muru, oglagdamy osierocong baz¢ kolumny w zburzonym
przez napoleonskie wojska kosciele w Cluny, patrzymy w puste niebo po
World Trade Center. Mysle, ze dla osob, ktore poswigcity si¢ rozumieniu
1 zachowaniu materialnej kultury otwieraja si¢ nowe pola dziatania.
Umieszczanie przeszto$ci w obrebie terazniejszosci nie jest juz ani zwyklym
odczytywaniem tekstow, ani przechowywaniem materialnych rzeczy, lecz

uobecnieniem i dawaniem Swiadectwa.
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Preserving Things and the Persistence of Culture

This article discusses the relation between temporal existence of things and
the persistence of culture. The material and the immaterial aspects of cul-
ture are quite different in relation to time. According to philosopher Karl
R. Popper, meanings, senses and ideas belong to a separate quasi-temporal
realm of being. They come about in time but henceforth they exist non-tem-
porarily. Their existence, unlike that of physical objects, does not depend on
keeping a delicate balance between the change and identity — it is not based
on struggle against time. But on the other hand, their seemingly atemporal
subsistence is strictly connected to the temporal existence of things. The lat-
ter do not carry meaning in virtue of sheer convention, but rather by means
of subtle connection between their material structure and the properties of
sentient and intelligent beings. Books hold a very special place in this fra-
mework. The physical properties of books are intertwined with their content
very strongly albeit mysteriously. It is safe to say that reducing books to their
content — by conveying the content to digital carriers alone — would result in
a serious impoverishing of culture. In reference to early journalist works by
poet Zbigniew Herbert, three functions of preserving and studying artefacts
are distinguished: reconstruction, preserving and learning. In such studies
there is always a quest for originals and considerable efforts are made in
order to distinguish them from copies and derivatives. The article gives a
brief account of recent debate concerning the value of these pursuits. Finally
a discussion with Michel Foucault is presented, concerning the role of things

in self-formation.

Keywords: artefact, preservation, original, history, Zbigniew Herbert,
Michel Foucault.

2015 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 2




¢ Jerzy Stochmiatek,
Kryzysy iZyciowe osob dorostych

PEDAGOGIKA . :
OGOLNA « Dietrich Benner,

Pedagogika ogdlna

L, » Kazimierz Pawtowski,
Mehtage Medytacje platoriskie. Rozwazania
I “"”*-“’“E'I filozoficzne na kanwie dialogéw Platona

* Bartosz Kozinski, Radostaw Zenderowski,

Uwarunkowania polityki zagranicznej
Rzeczypospolitej Polskiej

Wiecej informaciji na stronie: www.wydawnictwo.uksw.edu.pl



Uznanie autorstwa-Uzycie ni jne-Bez utworéw zaleznych
@ @.@ @ 3.0 Polska(CC BY-NC-ND 3.0 PL)

Zatacznik Kulturoznawczy 2/2015

TEMAT NUMERU: POLSKOSC I TOZSAMOSC

POWROT DZIADOW, CZYLI DWA TEATRY

JACEK KOPC' NSK' Wydziat Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego;
Faculty of Humanities Cardinal Stefan Wyszynski University in Warsaw (Poland)
Jjacekkopcinski@o2.pl

Do polskiego teatru wrécilty Dziady Adama Mickiewicza, a ich kolejne in-
scenizacje nieprzypadkowo zbiegly sie z waznym dla polskiej kultury ju-
bileuszem, ktory w 2015 roku przebiegat pod hastem ,,250 lat teatru pu-
blicznego”. Namyst nad rola, organizacja i zagrozeniem publicznych scen
zdominowat rocznicowe debaty, nie zapomnieli$my jednak, ze date premiery
komedii Natreci Jozetfa Bielawskiego, ktora miata miejsce 19 listopada 1765
roku w warszawskiej Operalni, uznaje si¢ przede wszystkim za moment po-
wstania Teatru Narodowego. Eksponujac ten fakt na famach majowego nu-
meru ,, Teatru”, kilkoro historykdw teatru i krytykow podjeto nawet polemike
z pomystodawcami oficjalnych obchodow. Nie chce tu rozwazaé argumen-
tow obu stron — jubileusz mamy za soba, dyskusja jest zamknigta, a wszyst-
kie teksty polemiczne pozostajg dostepne na stronie Instytutu Teatralnego.
Wazniejsze wydaje mi si¢ to, ze toczac rocznicowy spor ,,publiczny czy na-
rodowy?”, polemisci wspdlnie naszkicowali intelektualny projekt polskiego
teatru wspotczesnego, ktory w jednej ze swoich odmian czy galezi realizo-
wany jest coraz powszechniej, w drugiej natomiast wydaje si¢ coraz bardziej
ekskluzywny, a odpowiadajace mu wybitne spektakle nalezg do rzadkosci
i s3 wyjatkowe. Nowe realizacje Dziadow §wiadczg o tym dobitnie i chocby
dlatego warto przyjrzec si¢ im dokladnie;j.
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Sfera publiczna i zbiorowa wyobraznia

Pierwsza gataz polskiego teatru opisat celnie Dariusz Kosinski w wypowie-
dzi programowej tegorocznych obchodow Rok teatru waznego. Odwotujac
si¢ do znanej koncepcji sfery publicznej Jiirgena Habermasa jako przestrzeni
wolnej debaty obywatelskiej toczonej w nowoczesnym spoteczenstwie de-

mokratycznym', wyliczatl najwazniejsze funkcje teatru publicznego:

poszerzanie i umacnianie sfery publicznej, aktywny udzial w debacie
publicznej nie tylko przez zabieranie glosu w sprawach, ktore stanowig
jej przedmiot, ale takze przez wprowadzanie nowych tematéw i stawianie
nowych pytan, kwestionowanie oczywisto$ci, podwazanie pozycji hege-
mondéw (kimkolwiek by byli), czy wreszcie wydobywanie symptomow,
sygnatow, napieé i grup, ktore dopiero szukajg swojego jezyka?.

Z kolei w tekscie Teatr publiczny — azyl pod napieciem zréwnat ide¢ te-
atru publicznego z teatrem krytycznym: ,teatr publiczny jest przestrzenia
doswiadczenia i refleksji, ktorej sednem jest konfrontacja ze sposobami
myslenia przyjetymi i realizowanymi przez widzow w zyciu™. Teatr pu-
bliczny wchodzi tez w dialog z przesztoscia, co nas tu najbardziej intere-
suje, 1 ,,najczesciej odnosi si¢ do przesztosci krytycznie, demaskujac ukryta
obecno$¢ i wladze, jaka anachroniczne schematy i mity wcigz sprawujg nad
dzisiejszymi Polakami, albo tez obnazajac jej ciemne strony’. Najbardziej
ogolna definicja teatru publicznego w ujeciu Kosinskiego brzmiata naste-
pujaco: teatr publiczny to taki, ktory ,,jest finansowany ze Srodkdéw publicz-

nych (...) ze wzglgdu na wagg i wartosc, jaka ma dla zycia spotecznego

' J. Habermas, Strukturalne przeobrazenia sfery publicznej, tham. W. Lipnik
1 M. Lukasiewicz, Warszawa 2007.

2 D. Kosiniski, Rok teatru waznego, www.250teatr.pl/teksty,41,rok_teatru_wa-
znego.html [data dostepu: 24.10.15].

3D. Kosinski, Teatr publiczny — azyl pod napigciem www.250teatr.pl/idea,teatr
publiczny_azyl pod_napieciem.html [data dostepu: 24.10.15].

4 Ibidem.
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i indywidualnego, a takze dla dziedzictwa i kultury narodowe;j™. I wlasnie
w tym punkcie polemike z tezami Kosinskiego podjeli Matgorzata i Marek
Piekutowie, zarzucajgc autorowi ,,semantyczng ekwilibrystyke™®. Zdaniem
Piekutéw Kosinski ,,do granic mozliwos$ci” rozszerzyt znaczenie pojgcia
,»publiczny” kosztem pojecia ,,narodowy”, ktore zostato przez niego podpo-
rzadkowane pierwszemu. ,,Nie bdjmy si¢ stow!” — wzywali, przypominajac
kulturowg i antropologiczng definicj¢ narodu sformutowang przez Benedicta
Andersona w ksiazce Wspolnoty wyobrazone. W odniesieniu do nas brzmia-
laby ona nastepujaco: ,,wspdlnota dobrowolna Polakow i tych, ktérzy sig
za nich uwazajg, ograniczona kulturowo i jezykowo (ale nie terytorialnie!)
i suwerenna”’. Anderson podkre$la wyobrazeniowy wymiar poczucia przy-
nalezno$ci narodowej, wskazujac na fakt, ze jego poszczegdlni cztonkowie
w wiekszosci nie znaja si¢ nawzajem i nigdy si¢ nie poznaja, a jednak wspol-
nie ,,pielegnuja w myslach obraz wspolnoty”, ufundowanej przede wszyst-
kim na symbolach odnoszgcych sie do wspolnych doswiadczen®. Za symbol
najwazniejszy Anderson uznat grob nieznanego Zolnierza — powszechny
w $wiecie zachodnim znak ofiary za ojczyzne.

Antropologiczna koncepcja narodow jako ,,wspdlnot wyobrazonych” zo-
stata przez Andersona rozszerzona daleko poza panstwa europejskie i prze-
ciwstawiona deformujacemu ja nacjonalizmowi, ten za$ rasizmowi, ktory
opiera si¢ na biologicznej determinacji i stale ,,majaczy o wiecznym skala-
niu” rasowej czystosci’. Piekutowie odwotywali si¢ takze do historycznej

idei narodu, ktory nazwali ,,rozszerzonym”, przypominajac, ze w XIX wieku

zbiorowym wysitkiem romantycznych poetow i filozofow wypracowano
wizj¢ Polski, w ktorej prawa obywatelskie przyshugiwalyby wszystkim,

5 Ibidem.

¢ M. i M. Piekutowie, Fluctuat nec mergitur, ,,Teatr” 2015, nr 5.

7 Ibidem.

8 B. Anderson, Wspdlnoty wyobrazone, thum. S. Amsterdamski, Krakow 1997, s. 19.
° Ibidem. s. 147.
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niezaleznie od wyznania, j¢zyka domowego, pochodzenia etnicznego
i spotecznego, a wigc wszystkim zamieszkujacym terytorium dawnej
Rzeczypospolitej Polakom, Rusinom, czyli Ukraincom, Zydom i Niemcom
— zgodnie z szerokim programem Joachima Lelewela'.

Byto to wazne przypomnienie, romantyzm bowiem jest w naszych czasach
przedstawiany jako epoka formowania si¢ groznych nacjonalizmoéw, staja-
cych si¢ w wieku XX przyczynag masowych zbrodni, a wspodtczesnie pod-
stawa szowinizmow i wykluczen, o ktore Dariusz Kosinski oskarzyt obron-
cow teatru narodowego. Piekutowie oddalili ten zarzut i przekonywali, ze
»harodowy” w odniesieniu do teatru nie oznacza zapatrzenia w siebie, czo-

tobitnosci czy brazownictwa.

Przeciwnie, oznacza spor, polemike, bolesne napominanie. Troska o za-
chowanie tradycji wymaga nieustannej reinterpretacji, krytycznej analizy.
Czyz mogto by¢ inaczej, skoro polski teatr narodowy tworzyli Wyspianski,
Schiller, Witkacy, Horzyca, Kantor, Wiercinski, Dejmek, Hiibner, Swinarski,
Grotowski, Grzegorzewski — ta lista powinna by¢ znacznie dtuzsza'.

Z jednej strony mamy wi¢c fundowany na koncepcji Habermasa teatr kry-
tyczny, zajmujacy wazne miejsce w sferze publicznej, z drugiej zas nowo-
cze$nie postrzegany teatr narodowy, fundowany na koncepcji wspdlnoty wy-
obrazonej Andersona. Teatr, ktory takze nie pozostaje bezkrytyczny wobec
wspdlnoty. Na czym wiec polega réznica migdzy nimi? Zeby ja uchwycié,
warto przyjrze¢ si¢ konkretnym manifestacjom artystycznym. Ostatnie in-
scenizacje Dziadow Adama Mickiewicza nadajg si¢ do tego znakomicie,
mamy bowiem do czynienia z dramatem, ktory jak zaden inny uksztaltowat
narodowa wyobrazni¢ Polakow i ktérego wazne inscenizacje w przeszto-

Sci stawaly si¢ zazwyczaj czgécig debaty politycznej w newralgicznych dla

1"M.i M. Piekutowie, op. cit.
' Tbidem.
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Polski momentach historycznych. Do§wiadczyli§my tego takze niedawno,
kiedy po 10 kwietnia 2010 roku, w reakcji na katastrof¢ smolenska i zalobe
narodowa, Pawel Wodzinski zrealizowat przedstawienie Mickiewicz. Dziady.
Performance, w ktorym tradycyjny podziat na kolaborantow i spiskowcow
zostal zastgpiony zupelnie innym antagonizmem: establishment versus wy-
kluczeni. Nie bez znaczenia pozostaje tez fakt, ze interesujace nas najnow-
sze inscenizacje Dziadow stworzyli rezyserzy o awangardowym czy wrecz
eksperymentalnym podejsciu do teatru, nalezacy na dodatek do tego samego
pokolenia artystéw. Mam na my$li Michata Zadare, ktory na scenie Teatru
Polskiego we Wroctawiu zrealizowat najpierw I, I11 1V czg$¢ Dziadow, a na-
stepnie wyrezyserowat ich czes$¢ 111 (i zapowiada ostatnig, czyli Ustep), oraz
Pawta Passiniego, ktory dwukrotnie zrealizowat autorska adaptacje catego
dzieta Mickiewicza, najpierw w Teatrze Lalki i Aktora w Opolu, a nastep-
nie w Akademickim Teatrze Dramatycznym w Brzesciu na Biatorusi (na-
lezy doda¢, ze w 2014 roku swoje ,,popkulturowe” Dziady zrealizowat takze
Radostaw Rychcik).

Zwracam uwage na artystyczng i generacyjng blisko$¢ obu tworcoéw, by
od razu oddali¢ przypuszczenie, jakoby teatr wspolnoty wyobrazonej mogh
by¢ dzi$ jedynie tradycyjnym teatrem dramatycznym, stworzonym dla pu-
blicznosci szukajacej w nim prestizu i rozrywki, a wigc nie gotowej na es-
tetyczne ryzyko. Teatr taki Dariusz Kosinski nazwat kiedys ,.teatrem kul-
turalnego miasta”, a formuta ta pojawia si¢ w jego ostatnich komentarzach
na temat Teatru Narodowego w Warszawie. Uwazam ten sad za nie catkiem
sprawiedliwy, zaznaczg jednak dla jasno$ci, ze Pawet Passini w warszaw-
skim Narodowym nigdy nie pracowal, a mimo to pozostaje dla mnie tworca
teatru wspdlnoty wyobrazonej — tak jak Zadara pozostaje dla mnie tworca
teatru krytycznego. OczywiScie najcickawsze byloby doktadne poréwnanie
dziet obu artystow, ja jednak chciatbym skupi¢ si¢ na wywiadach Zadary
i Passiniego udzielanych w trakcie pracy nad Dziadami lub po ich premie-

rze. Interesuje mnie, jak my$la o dramacie Mickiewicza ci mtodzi polscy

2015 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 2



POWROT DZIADOW, CZYLI DWA TEATRY

rezyserzy, co na ich temat mowia, a dopiero w nastepnej kolejnosci — jak ich

koncepcje materializujg si¢ na scenie.

Zadara czyli Dziady w teatrze krytycznym

W swoich wypowiedziach Zadara stale podkresla tekstowy wymiar Dziadow.
Romantyczny arcydramat to dla niego ogromny zbidr stoéw: dialogoéw, mo-
nologéw, ale takze didaskaliow, komentarzy, prologéw, dedykacji, mott
i wszelkich paratekstow — zapisanych i przeznaczonych do lektury — cichej
i glosnej, scenicznej. Stowa dramatu to znaki pisma, ktére maja konkretne
znaczenia i mogg zosta¢ wypowiedziane lub zaspiewane. Znaczenia te re-
zyser sktonny jest niekiedy odczytywac literalnie, dostownie, nie baczac na
metaforyke — z jednej strony, i historyczne przemiany jezyka — z drugie;.
W korespondencji z profesor Marig Prussak, wydrukowanej w programie
Dziadow czesci 111, artysta przekonuje badaczke, ze uzyte przez Mickiewicza
stowo ,,$piewak” nie oznacza cztowieka, ktory uktada wiersze — poety, lecz
cztowieka wykonujacego piesni. Koncepcji tej broni na tamach ,,Teatru”,
wyliczajac te fragmenty Dziadow, w ktorych Konrad (,,$piewak dla ludzi”)
oraz inni bohaterowie dramatu §piewaja'?. Skoro $§piewaja, ,,Spiewak” znaczy
piesniarz — jak Marley czy Dylan, o ktérych wspomina Zadara. Rezysera in-
teresuje wigc jezykowa konkretnos¢, a zarazem dostowno$¢ Dziadow, to, co
w recenzji spektaklu Jolanta Kowalska nazwata ,,ciatem tekstu”'*. W utwo-
rze ciato to materializuje si¢ w formie hybrydycznego tasiemca stéw, a na
scenie w postaci gtosnej, wyrazistej, niekiedy nadekspresywnej mowy, czg-
sto przechodzacej w skandowanie czy wokalize, zacierajace poetycki rytm
frazy czy akcent. A takze w dziatanie postaci, ktérych wizje czy fantazje
zostaja na scenie w bardzo konkretny sposéb wytlumaczone (na przyklad

poprzez ilos¢ butelek wina opréznionych przez bohateréw).

12 M. Zadara, Spiew Konrada, ,,Teatr” 2015, nr 9.
13J. Kowalska, Reset ,, Dziaddéw”, ,, Teatr” 2014, nr 5.
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Dla Zadary Dziady to takze tekst, ktory, pomijajac lektury polonistow,
nigdy nie zostal przeczytany doktadnie, a przez to pozostaje ,,dla Polakow
nieznanym utworem”!*, Jego koncepcja wystawienia Dziadow ,,bez skre-
slen” wyrasta z przekonania o potrzebie zaprezentowania ich polskiej pu-
blicznosci i ukazania, co naprawde ,,w nich siedzi”'’. Zadara wielokrotnie
zarzucal kulturze polskiej aintelektualizm, ktoéry, jego zdaniem, przejawia
si¢ cho¢by tym, ze nie znamy arcydziel naszej literatury. Chwalimy sie, ze
znamy, ale tak naprawd¢ zamiast samemu czyta¢, na wiar¢ przyjmujemy
cudze interpretacje nieznanych nam utwordw, przez co zyjemy w sferze lite-
rackich mistyfikacji ideologicznych. Mistyfikacje te nie majg nic wspolnego
ze znaczeniem gtownych tekstow naszej kultury, dlatego rezyser postanowit
ukazac je wspotczesnym Polakom, wystawiajac Dziady nie tak, ,,jak je sobie

wyobrazamy”!'¢

, ale tak, jak zostaty napisane. W zatozeniach tego projektu
odnajduje podobienstwo do jednej z pigciu zasad protestantyzmu ,,sola scrip-
tura” gloszacej, ze Pismo Swiete jest jedynym zrodtem wiedzy teologicz-
nej, odrzucajacej w tej kwestii tradycje i autorytet koscielnej egzegezy ksiag
biblijnych. Zasada ta doprowadzita do podwazenia niektorych dogmatéw
Kosciota katolickiego 1 stworzenia nowej galezi chrzescijanstwa. ,,W pol-
skiej tradycji si¢ nie czyta. Nawet Biblii si¢ nie czyta”!” — stwierdza rezyser,
zastanawiajgc si¢ niczym rasowy protestant, ilu polskich katolikow przeczy-
tato Stary Testament i wie na przyklad, ze istnieja dwie wersje dekalogu.
Niewielu, sugeruje artysta, bo Bibli¢ znamy z koscielnych kazan — a Dziady

z lekcji w szkole.

4 Pierwszyrazcale,, Dziady "’ [zMichalem ZadargrozmawiaJacek Cieslak], www4.
rp.pl/artykul/1077301-Pierwszy-raz-cale--Dziady-.html [data dostgpu: 24.10.2015].

15 ,Dziady” nie bedq sztukg o milosci do ojczyzny
[z Michalem Zadarg rozmawia Magdalena Piekarska], wroclaw.wyborcza.
pl/.../1,35771,17724750,Zadara__Dziady nie beda_

16 Ide z Mickiewiczem do lasu [z Michalem Zadara rozmawia Magdalena
Piekarska].

17 Ibidem.
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Dla rezysera protestujacego przeciwko ,.tradycyjnemu polskiemu ainte-
lektualizmowi” najwigksza mistyfikacja Dziadow jest ich interpretacja mar-
tyrologiczna. Polacy chcg czyta¢ Dziady jak dramat o ich historycznym mg-
czenstwie, tymczasem ,,jest to dramat, w ktorym nie ma stowa o Il wojnie
$wiatowej, obozach, tagrach, Katyniu, komunizmie, marcu ’68 i katastro-
fie smolenskiej”'®. To ironiczne zdanie rozumiem jako prowokacyjng kry-
tyke znanych i mozliwych aluzji inscenizacyjnych i filmowych, jak choéby
tych, ktore pojawiajg si¢ w Lawie Tadeusza Konwickiego. Zadara uwaza
je za nieuprawnione, bo falszujace znaczenie dramatu, w istocie za$ szko-
dliwe, bo utrwalajace w Polakach nieracjonalne przekonania o potrzebie po-
$wigcenia za ojczyzne. ,,Ostatnio kto§ zapytal mnie, czy jestem przeciwko
temu, ze Mickiewicz w Dziadach mowi, ze trzeba si¢ ofiarowac za ojczyzne
i walczy¢. Sek w tym, Zze niczego takiego tam nie ma. Nie ma nawet takiego
pytania” — twierdzi rezyser'.

Z tego radykalnego sadu rezyser wyciaga rownie radykalne wnioski in-
terpretacyjne. Po pierwsze, uznaje sceny martyrologiczne III czgsci (wig-
zienne) za $wiadome fatszowanie historii, wynikajace z poczucia winy po-
ety (Mickiewicz ,,cierpiat na pokaz”), po drugie za$, nadmiernie wzmacnia
satyryczny wymiar dramatu. Scen¢ w salonie warszawskim odczytuje w taki
sposob, zeby celem krytyki uczynic takze spiskowcow: ,,tych, co mysla, ze sa
od tego salonu lepsi i nie widzg nic, oprocz cierpienia i spiskow w Polsce”?.
Na poparcie swoich tez nie daje jednak zadnego tekstowego dowodu, przy-
wotuje natomiast autorytet Witolda Gombrowicza i jego Operetki jako sa-
tyry totalnej, to znaczy obejmujgcej calos¢ §wiata przedstawionego. Patrzac
z tej perspektywy, uznaje, ze i ,,Mickiewicz napisat satyre na wladze, mode

i forme spolecznych zachowan™', nie wylaczajac postaw opozycyjnych,

18 Pierwszy raz cate ,, Dziady”, op. cit.

¥ Dziady nie bedg sztukq o mitosci do ojczyzny, op. cit.
2 Ibidem.

2 Tbidem.

Zoiqcz:n‘ih = www.zalacznik.uksw.edu.pl



JACEK KOPCINSKI

ktére w Dziadach rodza si¢ przeciez z autentycznego wspotczucia dla ofiar
terroru i buntu przeciwko carskim represjom. Zeby uderzyé w cierpietnictwo
Polakow i szerzej: zeby ,,zaatakowac” jakis element narodowej mentalnosci,
rezyser znieksztatca sensy dzieta Mickiewicza, ale czyni to jakby niepostrze-
zenie, ubiera przeciez bohaterow w kostiumy z epoki i kaze im mowi¢ caly
tekst utworu, co krytyka uznata wregcz za pietystyczne podejscie do arcydra-
matu. Praktyka ta jest dzi$ czgsta strategig artystyczng w teatrze krytycznym,
usprawiedliwiana, a nawet zalecang w sztuce publicznej jako najlepsze na-
rzegdzie subwersji, ktora ,,polega na nasladowaniu, na utozsamianiu si¢ nie-
malze z przedmiotem krytyki, a nastgpnie delikatnym przesunigciu znaczen.
Ten moment przesuni¢cia znaczen nie zawsze jest uchwytny dla widza. To
nie jest krytyka wprost, bezposrednia, tylko krytyka petna dwuznacznosci .

Konsekwencja takiej praktyki jest styl inscenizacji Dziadow Zadary
oparty na teatralnej trawestacji, ktora sprawia, ze sceny satyryczne (zwtasz-
cza te z udziatem Nowosilcowa) zamieniajg si¢ w farsg (publicznos¢ na glos
$mieje si¢ z zartow hrabiego), natomiast w scenach wigziennych i wizyj-
nych daje si¢ zauwazy¢ wyrazny dystans rezysera wobec postaci i stanow
przez nich doswiadczanych. Zadara jako interpretator Dziadow racjonalizuje
doswiadczenia mistyczne bohaterow Mickiewicza, dlatego w wywiadach
diagnozuje w nich choroby psychiczne, a na scenie kaze im si¢ upijac i bta-
znowaé. Wedhug rezysera: ,,improwizacji nie mozna czyta¢ wprost, [scena
ta] jest tylko zapisem pewnego wariactwa”, spowodowanego ,,0dosobnie-
niem”, ,,chtodem”, ,,wilgocig” i ,brudem”?. W innym wywiadzie rezyser
nazywa wrecz Konrada ,,schizofrenicznym paranoikiem”, ktory ,,ciagle boi
sie, ze kto§ go podstuchuje, ma przywidzenia, nie jest w stanie z nikim si¢

dogadaé”™. 1 jeszcze: ,,[Mickiewicz] stworzyt ciemnego, skomplikowanego

22 G. Dziamski, Sztuka publiczna, ,,Kultura i Spoteczefistwo” 2005, nr 1.

3 Jronia i narodowe cierpienie [z Michalem Zadarg rozmawia Jacek Cie$lak],
www.eteatr.pl/pl/artykuly/200116,druk.html

24 Ide z Mickiewiczem do lasu, op. cit.
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bohatera, wewnetrznie sprzecznego, z ktérego pozniejsi polscy paranoicy
zrobili uzytek, bo czuli podobienstwo z Gustawem i Konradem — w tym
sensie, ze tez nie radzili sobie z rzeczywisto$cig”?. I wreszcie: ,,Nie jest to
zaskakujace, ze ten bohater czuje si¢ przedstawicielem narodu — mndstwo
schizofrenikow tak ma” — dodaje rezyser, czynigc wyrazne aluzje do opinii
o niektorych wspotczesnych politykach?®. Tym samym przekresla sens wy-
powiedzi Konrada, nie traktuje tez powaznie jego wewngtrznego dramatu
i w konsekwencji niszczy misteryjna, czy szerzej, metafizyczng strukture
Dziadow. Lekcewazy przeciez bluznierstwo bohatera i odbiera powage eg-
zorcyzmom, od ktdrych zalezy przeciez takze los innego wi¢znia, Rollisona.
Powolujac si¢ na ,,antynaukowg ideologi¢”, ktorej stale ulegaja Polacy (np.
ufajac homeopatii albo nie ufajac ustaleniom komisji badajacej przyczyny
katastrofy w Smolensku)?’, uznaje scen¢ egzorcyzméw za komediowa
i tak postanawia ja wyrezyserowac. W istocie przyjmuje postawe Starca
z Romantycznosci (,,Ufajcie memu oku i szkietku,/Nic tu nie widze¢ dokota”),
mylac ironi¢ romantyczng z ufundowang na naukowych przestankach po-
stawa krytyczna, calkowicie przeciez obcg romantykom.

Zadara po prostu wmawia Mickiewiczowi umystowo$é Jana Sniadeckiego.
Jest wigc takim ,,protestantem”, ktory po indywidualnej lekturze Biblii
uznal, ze jej prorocy sa szalencami, a Duch Swicty — o ile istnieje — na-
tchnat ich slowem w taki sposob, by skompromitowaé gloszong przez
nich prawde. Wyobrazmy sobie twarze wiernych po wystuchaniu tej egze-
gezy... A przeciez to wlasnie dla nich zostata ona przeprowadzona. Z mysla
o wspolczesnych Polakach Zadara wystawil tez swoje Dziady ,,bez skre-
slen”, o Polakach, ktérzy w przekonaniu rezysera z niecheci do myslenia

ciagle czytaja Dziady jak Biblie, a Konrada, ,cierpigcego za miliony”,

3 Pierwszy raz cale ,,Dziady”, op. cit.
26 Ibidem.
2 Dziady nie bedq sztukgq o mitosci do ojczyzny, op. cit.
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traktuja niemal jak Mesjasza. Problem w tym, ze Zadara nie prébuje zniuan-
sowa¢ interpretacji tej postaci, co czynito przed nim wielu interpretatoréw
— takze w teatrze, jednym radykalnym cigciem odbiera jej rozum i chary-
zme, a Polakom — narodowego bohatera. Posta¢, ktora od prawie dwustu
lat zajmuje centralne miejsce w ich zbiorowej wyobrazni i dzieki ktorej, jak
powiedziatby Anderson, czujg si¢ oni wspolnotg. W krytycznej ,,lekturze”
Zadary Konrad nie moze dtuzej odgrywac takiej roli. Nie tylko dlatego, ze
wszystko, co mowi, jest rojeniem szalonego czlowieka, takze dlatego, ze jest
on odmiencem, odrzuconym przez wspolnote. Zadara przyjmuje transgre-
syjng interpretacje postaci Konrada, znang z prac Marii Janion i jej uczniow,
jesli utatwia mu ona realizacj¢ nadrzednego celu, jaki sobie postawit. Jest
nim ,,anarchizowanie” Dziadow, ktdre w jego interpretacji obracajg si¢ do-

ktadnie przeciwko wspdlnocie:

— Polityczno$¢ Dziadow kryje si¢ w ich dzikiej anarchicznosci.
Opowiadajg o jednostkach, ktore nie sg w stanie odnalez¢ si¢ we wspdl-
nocie. Kazda z postaci ma ten sam problem — nie pasuje do oczekiwan,
jakie §wiat ma wobec niej. Czy Gustaw, ktorego mitosci nikt nie rozumie,
czy Dziewica, ktora nie ma do kogo si¢ odezwac, czy Ksigdz, ktory jest
pustelnikiem — to ludzie samotni, ktdrzy nie sg w stanie porozumie¢ si¢
ze $wiatem. To dramat o niedostosowanych, o dziwakach, freakach, od-
miencach. Sama forma Dziadow jest rewolucyjna. Nie pasuje do zadnej
z kategorii dramatu, jest niedokonczona, niespojna. To utwér do gruntu
antyfaszystowski — przeciwko wszelkiej jednolitosci, poprawnosci. I wia-
$nie taki dramat znajduje si¢ w centrum duszy polskiej. Jesli Dziady maja
definiowac polsko$¢, to jest to polskosé¢ dzika, tamigca zasady, petna okro-
pienstw i szatlu, erudycyjna i ludowa, przede wszystkim — niejednolita.
Taka polsko$¢ jestem w stanie zaakceptowac i nawet celebrowaé. Ale czy
ten utwor odzwierciedla aktualny stan polskiej duszy? Nie. Obserwujemy
checi ujednolicenia, narzucenia wszystkim jedynie stusznych polskich
cech. A nie ma czego$ takiego jak prawdziwy Polak, tak samo jak nie
ma »prawdziwych« dziadéw. Narod to fikcja, wymyslona w XIX wieku,

2015 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 2



POWROT DZIADOW, CZYLI DWA TEATRY

konieczna do przeprowadzenia pewnego wolnosciowego projektu. Ale nie
wieczna. Nawet Mickiewicz uwazal, Ze w niebie nie jest si¢ juz Polakiem®.

Nowa, sceniczna ,reinterpretacja” Dziadow ma wigc w zamierzeniu re-
zysera stuzy¢ zmianie definicji polskosci czy tez jej samej. Zadara wierzy
w istnienie zbiorowej wyobrazni Polakéw, moéwi przeciez o ,,centrum du-
szy polskiej”, chciatby jg jednak tak zreorganizowaé, by Polacy przestali
by¢ wspolnota wyobrazong (,,nardd to fikcja™), czyli taka, ktora definiuje
si¢ na podstawie tego, co jednoczace, a stali si¢ wspolnota innego rodzaju.
Taka mianowicie, ktéra definiuje si¢ na podstawie tego, co rdznigce: ,,0d-
mienne”, ,,indywidualne”, ,niejednolite”, ,niespdjne”, ,}tamigce zasady”
— a przy tym racjonalne. Z jego wypowiedzi wylania si¢ ponadnarodowy
i modernizacyjny, ale trudny do uchwycenia, bo w istocie paradoksalny pro-
jekt przebudowy koncepcji wspolnotowosci. Zadara mowi do§¢ ogolnikowo
1 ironicznie o jakich$ ,,jedynie stusznych polskich cechach”, ale w swoim
spektaklu nie zajmuje si¢ krytyka polskiej mentalnosci czy polskich wad
narodowych. Czyni co$ o wiele powazniejszego — bierze na warsztat
dramatyczna matryce romantycznej duchowosci Polakow z Konradem
W jej centrum i rozbija j3, a przy tym stale podkresla wiernos$¢ tekstowi.
»Rezyserowa¢ oznacza tu: uruchamiaé przestrzenie sugerowane przez tekst”
— thumaczy®. Sugestia ta dotyczy jednak wylacznie powierzchni tekstu, dla-
tego spektakle Zadary ciagna si¢ w nieskonczonos¢, rozpadajac na osobne
epizody wyrezyserowane w roznych konwencjach. Rezyser stale ekspo-
nuje niespojnosci dramatu zbudowanego z fragmentoéw, zeby przypadkiem
nie scali¢ go w swojej inscenizacji w obrzed i nie dokopac¢ si¢ w nim mitu
ustanawiajacego wspolnote. Charakterystyczne tez jest to, ze mowiac o ,,po-
lityczno$ci” Dziaddw, stanowczo odrzuca ich aktualno$¢ w zwiazku z za-

grozeniem ze strony wspotczesnej Rosji. Nie podejmuje sugerowanego mu

B8 Jde z Mickiewiczem do lasu, op. cit.
¥ Ibidem.
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przez rozmowce tematu wojny na Ukrainie, za to poréwnuje ofiary represji
carskich do wi¢zniow Guantanamo i jest w tym widoczna konsekwencja.
Chodzi mianowicie o taki przyktad cierpienia, ktory wywotuje w Polakach
raczej poczucie winy (polskie wigzienia CIA) niz krzywdy. Jest to takze
proba zbudowania ,,globalnej” §wiadomosci Polakow, czemu w spektaklu
shuzg liczne odwotania do kultury masowej — sam Konrad jest pijanym hip-
pisem wykonujacym muzyczny ,,show” na wyimaginowanych syntetyzato-
rach glosu. Ten ,,show wariata” — powie dowcipnie dziennikarz o Wielkiej
Improwizacji, co rezyser podejmie, a publiczno§¢ nagrodzi $miechem.
Smiech zawsze buduje dystans wobec bohatera i wlasnie o ten efekt chodzito
Zadarze. Smiech i znudzenie, bo gusta, modlitwy, widzenia, a nawet wielkie

poetyckie improwizacje juz nie dziatajg.

Passini, czyli Dziady w teatrze wspolnoty wyobrazonej

Inaczej Passini, ktory od poczatku deklarowat: , traktujemy Dziady serio”*°
i wyrezyserowat stosunkowo krotkie, skondensowane spektakle o struktu-
rze obrzedu z bardzo silnym punktem kulminacyjnym i wyraznym efektem
katharsis. W przedpremierowych rozmowach z Passinim takze powraca
temat lektury dramatu, ktorg rezyser nazwal ,przepastng i specyficzng’!.
Przepastna, gdyz ze wzgledu na zaprezentowane w Dziadach archaiczne
obrzedy ,.tekst jest trudny do zrozumienia dla wspolczesnego odbiorcy”;
specyficzng, poniewaz ,,dzieto Mickiewicza ma w sobie ogromng moc”, kto-
rej nie niweluje nawet szkolna, obowigzkowa lektura. Passini podkresla, ze

tekst Dziadow ,,mocno zapada w pamig¢¢” 1 na dtugo w niej pozostaje. ,,Sa

30 Grzebiemy w ,,Dziadach” jak w bialoruskiej ziemi [z Pawlem Passinim
i Patrycja Dolowy rozmawia Anna Legierska], culture.pl/pl/.../grzebiemy-w-dzia-
dach-jak-w-bialoruskiej-ziemi-wywiad [data dostgpu: 24.10.2015].

31 To bedzie niezwykie przezycie w opolskich ,, Lalkach” [z Pawlem Passinim roz-
mawia Maciej Swierczynski], Opole.wyborcza.pl/.../1,35114,17538930,To_bedzie _
niezwykle przezycie w_opolskich TLalkach .html [data dostepu: 24.10.2015].
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takie momenty, gdy — nawet jesli si¢ nie czytalo tekstu od jakiego$ czasu —
tre$¢ sama pojawia si¢ w glowie” — thumaczy, podkreslajac wyjatkowy status
tekstu Dziadow wsrdd innych dramatéw. ,,W trakcie prac nad spektaklem
poczutem, ze nie znam go w ogdle” — wyznaje, potwierdzajac niejako sad
Zadary o Polakach, nie znajacych swojego arcydramatu. .. Charakterystyczne
jednak, ze si¢ do tego przyznaje, w gruncie rzeczy wskazujac na seman-
tyczne skomplikowanie dzieta Mickiewicza, ktdre Zadarze wydato sig jasne,
nawet oczywiste. Zaraz jednak dodaje: ,,A jednocze$nie caty czas mam po-
czucie, jakbym urodzit si¢ juz ze znajomoscia tego tekstu’?. To zaskakujace
wyznanie, dla rezysera Dziadow ,,bez skreslen” pewnie catkowicie nie do
przyjecia, dla interpretacji Passiniego okazuje si¢ kluczowe.

Zauwazmy: mowiac o recepcji Dziadow, Passini nie ocenia stanu umy-
stowos$ci Polakéw czy charakteru polskiej kultury. Nie wydaje sadéw ogdl-
nych, dystansujac si¢ od przedmiotu krytyki, raczej obserwuje siebie jako
czytelnika i daje wyraz wlasnym mys$lom, a zwlaszcza odczuciom. Mowi:
»dzieto Mickiewicza ma w sobie ogromng moc” i nie jest to o§wiadczenie
bez pokrycia, poniewaz sam tej mocy do$§wiadczyl. Wierzy takze, ze jako
artysta bedzie w stanie zrozumie¢, skad wzietlo w nim poczucie pierwotnej
znajomosci Dziadow (od urodzenia), i ze moze si¢ do tego poczucia odwotac
w spektaklu. Towarzyszy mu tez przekonanie, ze dzigki praktyce artystycz-
nej subiektywne okaze si¢ wspolne, o ile jako rezyser stworzy widzom odpo-

wiednie warunki spotkania z dziefem — spotkania, a nie konfrontacji.

Dziady to historia, ktorg bardzo trudno opowiedzie¢ linearnie. Tekst
sita rzeczy taki jest. Ale moim zdaniem w zamysle Mickiewicza pewne
wydarzenia dziaty si¢ w tym samym czasie, naktadaty na siebie. Stad ko-
nieczno$¢ wceiggnigeia widza w wir opowiesci, w pewnym sensie przysy-
panie go jej rzeczywistoscia. Lalki, ktorych na potrzeby spektaklu powstato
okoto czterystu, sa ku temu doskonalym medium. Nie chce zdradza¢ za
wiele, ale na potrzeby widowiska zlikwidowali$§my tez podziat na sceng

32 Ibidem.

Zoiqcz:n‘ih = www.zalacznik.uksw.edu.pl



JACEK KOPCINSKI

oraz widowni¢. Wszystko po to, by widz mogt poczu¢ ten tekst, zanurzy¢
si¢ w niego™®.

Uderzajaca jest metaforyka Passiniego, ktory juz na poziomie komentarza
projektuje odbidr Dziadow jako wejscie do wngtrza tekstu, zanurzenie si¢
w nim, poddanie jego ciezarowi. Stowa w spektaklu materializuja si¢ w for-
mie umownych lalek-homunkuluséw, ktore otaczaja widzow, sa im wkia-
dane do rak przez aktorow, placza si¢ im pod nogami, przelatuja nad glo-
wami. ,,Dziady Pawla Passiniego przypominajg biblijng podr6z w brzuchu
wieloryba. Widzowie na dwie godziny zostaja potknieci przez teatr” — na-
pisata Jolanta Kowalska w recenzji przedstawienia®. Rezyser symbolicznie
likwiduje podziat na sceng i widownig, ustanawiajgc w teatrze wspolnote
aktorow i widzoéw, a w teatralnym ,,brzuchu wieloryba” kondensuje czas,
budujac efekt réwnoczesnosci zdarzen, jakby chciat zblizy¢ do siebie (i do
nas!) wszystkich bohaterow dramatu. Zwornikiem przestrzennym i czaso-
wym bedzie dla nich obrzegd, podejmowany w teatrze zgodnie z jego archa-
iczng strukturg i funkcja, ale w sposdb nowoczesny — inicjujac go, Passini
gra na elektrycznych instrumentach, a nawet, niekiedy, $piewa, nigdy jednak
nie zaghuszajac frazy Mickiewicza. Niczym prawdziwy $piewak-rezyser wy-
dobywa z fragmentarycznego tekstu scalajgca go muzyczno$¢ w znaczeniu
tylez dostownym, co filozoficznym. Jego Dziady nie ciagnag si¢ niczym linia
niespdjnej historii, ale poprzez teatralny rytuat wypietrzaja si¢ w mit.
Widzowie w spektaklu Passiniego stajg si¢ czescig teatralnego obrzedu,
ktory ,,odprawiany” jest tu wedlug reguly anamnezy, czyli przypominania,
w starozytno$ci rozumianego jako wedrowka do Zrédel: pamigei, wiedzy,
mocy, swigtos$ci, nawet mowy. Passini pozostaje pod tym wzgledem wierny
Mickiewiczowi, idzie za Guslarzem, a nie za Ksiedzem, ktéry raczej wska-

zuje cel — zbawienie, a nie boskie zrodto. Rezyser zdaje sobie tez sprawe, ze

3 Ibidem.
34 J. Kowalska, Ars moriendi, ,,Teatr” 2015, nr 6.
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dla wspotczesnych same Dziady naleza do przesztosci, zostaly zapomniane
i trzeba je na nowo odkrywaé. W spektaklu ,$wiat opowiedziany przez
Mickiewicza juz si¢ wydarzyl, ogladamy go z perspektywy seansu duchow”
— thumaczy Kowalska®’. Duchem najwazniejszym jest oczywiscie Konrad,
ktory u Passiniego pozostaje starym artysta (gra go Bogustaw Kierc, aktor
1 poeta, niegdy$ Konrad w niezaleznym i opozycyjnym teatrze NST), swoja
skupiona, $wiadoma znaczen tekstu, wciaz silng mowa usitujgcym rozbudzi¢
w sobie moce kreatora i demiurga. Podczas Wielkiej Improwizacji staje przed
ogromng kukla symbolizujaca zmartwiatego Boga i przemawia w naszym
imieniu;
To na tej linii rozgrywac si¢ beda metafizyczne zapasy Konrada
w Wielkiej Improwizacji 1 Ksigdza Piotra w scenie egzorcyzmow. Tak
spolaryzowana przestrzen okaze si¢ zwig¢zta wyktadnia gtownego tematu
spektaklu, ktorym jest konflikt pomigedzy prawdziwym (nierozpoznanym)
i fatszywym (zmumifikowanym) sacrum. Migdzy jej biegunami dokona si¢
mordercza konfrontacja duchowosci dzikiej, magicznej, obiecujacej dostep
do najglebszych tajemnic bytu, i zmistyfikowanej, kontentujacej si¢ po-
zorami. T¢ podr6z do pierwotnych Zrodet Swigtosci zapowiada juz tytut
spektaklu, w ktorym umieszczono fonetyczny zapis stowa ,,dziady”. Tym
gestem oddzielono dzwigk od znaczenia, melos od opsis, zmystowe do-
$wiadczenie mowy od aktu komunikacji. Podobnie ma dziataé¢ spektakl.
Jego rezyser chcialby zawiesi¢ rzeczywistosé tekstu i pusci¢ swego wielo-
ryba pod prad czasu i dziejow kultury, do miejsca, w ktorym zycie i Smier¢,
duch i materia, byly jeszcze wielkg, kosmiczng catoscig™®.

W komentarzu Kowalskiej zwraca uwagg zaskakujace, a zarazem kluczowe
dla artystycznych dziatan Passiniego zdanie: ,,Jego rezyser chciatby zawiesi¢
rzeczywistos¢ tekstu”. Znaczy to co$ dokladnie odwrotnego, niz zamierzyt
Zadara, jego bowiem interesuje tekstura Dziadow, materialny splot stow,

artystyczny uktad znakéw o konkretnym znaczeniu, ktoére nalezy podac

3 Ibidem.
36 Ibidem.
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w watpliwos¢. Dla Passiniego natomiast tekst Dziadow jest czym$ w ro-
dzaju guslarskiego zaklecia, kompozycja stow wyposazonych w wyjatkowa
moc przypominania, budzenia, uruchamiania tego, co w $wiadomosci czy
wyobrazni ludzi wspotczesnych zapomniane, uspione, zastygle. Interesuje
go duchowy i sprawczy wymiar tekstu, ktorego autorem jest Mickiewicz,
ale pierwotnym nadawcg wydaje si¢ bostwo albo wtasnie wspolnota naro-
dowa. Przypomnijmy sobie teori¢ aktantow dzialajacych w dramacie we-
dhug teorii Anne Ubersfeld i zapytajmy razem z autorka Czytania teatru,
kto w Dziadach ,,dyktuje” postaciom dramatycznym wszystkie stowa, kto
jest nadawcg tego dramatu?*” W Dziadach opolskich tg nadrzedng, meta-
fizyczng instancja, za sprawa ktorej i wobec ktérej dokonuje si¢ caty ob-
rzed, jest nieruchoma $wigtos$¢, symbolizowana wielkg kukta. Anioty i dia-
bty w Dziadach nie sa wiec tylko cytatem teatralnym, jak chce Zadara, sa
raczej konwencja sygnalizujacg prawdziwy wymiar zdarzen i doswiadczen
bohaterow dramatu. Passini §wietnie go rozpoznaje, ale nalezy do artystow,
ktorzy — jak Mickiewicz — bardzo powaznie traktuja kryzys zracjonalizo-
wanej zachodnioeuropejskiej duchowosci i szukaja w teatrze adekwatnych
sposobow na jej ozywienie. Mickiewicz odwotat si¢ do poganskich dziadow,
ktore jeszcze za jego czasow praktykowat lud, by dzigki nim w III czesci
ozywi¢ moc chrzescijanskich zaduszek i rozegra¢ caty dramat na planie mi-
sterium. Passiniemu, prawie dwiescie lat p6zniej, do uruchomienia sakralnej
anamnezy stuzy sam teatr, czego nauczyt si¢ od swoich mistrzow: Artauda,
Kantora i Grotowskiego, cho¢ nie bez wptywu na ksztatt tej inscenizacji po-
zostaje wiara jej autora. W wedrowce ku zrodlom Passini siega po Dziady,
doskonale wyczuwajac ich wyjatkowy, archetypowy wymiar. Nie zmierza
ku tekstowi jak racjonalistyczny ,,protestant” Zadara, ktéry upijajgc roman-
tycznych bohateréw, postanowit otrzezwi¢ polska mentalnos¢. Raczej, jak

wyobrazniowy ,.kabalista”, wychodzi od nieznanego, ale dziwnie znanego

37 A. Ubersfeld, Czytanie teatru 1, thum. J. Zurowska, Warszawa 2002.
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tekstu, bedacego dla niego kodem dostepu do przyzywajacej go rzeczywisto-
$ci transcendentnej, w ktora cheialby wprowadzi¢ widzéw. Stowem, gestem,
synchronicznym ruchem postaci otaczajacych widzow ,,rozwibrowuje” rze-
czywisto$¢, rozumiejgc przy tym, ze romantyczne ,,zaklecia” Mickiewicza
nie dzialaja na wszystkich. ,,Tego nie rozumie Amerykanin czy Niemiec,
bo oni takich obrzgdoéw nie majg” — tlumaczy rezyser, swiadomie lub nie
odnoszac si¢ do pomystéw Zadary, ktory Il cze$¢ Dziadow zainscenizowat
jako pastisz amerykanskiego filmu grozy Blair Witch Project. ,,JJuz tatwiej
w tej kwestii porozumiec¢ si¢ z Biatorusinami, ktoérzy Dziady traktuja wrecz
za swoj tekst, a nie polska klasyke™. Kilka miesiecy pozniej Passini zreali-
zowal Dziady w Brzesciu, docierajac do samego zrodta wspoélnej, polsko-
-biatorusko-litewskiej wyobrazni.

,,Traktujemy Dziady serio. Gusta brzmia po biatorusku doktadnie tak, jak
(...) styszat je Mickiewicz” — powiedzial rezyser w wywiadzie, potwierdza-
jac swoja wezesniejsza intuicje®®. To ,,serio” Passiniego odnosi sie w pierw-
szym rzedzie do mowy dramatycznej, a zaraz potem do zapisanej w dramacie
duchowej tajemnicy. Swiadomie przy tym w swoim komentarzu przyjmuje
punkt widzenia Karusi z Romantycznosci: ,,w naszym teatrze czesto tak jest,
mamy albo Mickiewicza w wersji folklorystycznej, albo ludowe obrzedy
zmiksowane z popkulturg amerykanska. Tymczasem pytania o gadulki, szep-
tuchy, rytualy uzdrawiajace czy oczyszczajace sa na Biatorusi traktowane
serio”. Passini, jak niegdy$ Mickiewicz, odkryt t¢ rzeczywisto$¢ i zbudo-
wat na niej wlasny rytuat, ktory w Brzesciu zyskat ksztatt bolesnego seansu
zbiorowej pamigci. W jego drugiej inscenizacji nadrz¢dnym, metafizycznym
nadawcg Dziadow stali si¢ sami Biatorusini jako wspolnota (,,gromada”) lu-
dzi, ktorych traumatyczne, zbiorowe doswiadczenia ciaggle czekaja na wy-

powiedzenie. Passini razem ze swoja dramaturg Patrycja Dolowy wilaczyt

38 To bedzie niezwykle przezycie..., op. cit.
3 Grzebiemy w ,, Dziadach” ..., op. cit.
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do Dziadow fragmenty wspomnien lokalnej ludnosci, ktére koncentrujg sie
wokot II wojny $wiatowej z jej strasznym symbolem twierdzy w Brze$ciu.
Uczynit to juz w trakcie prob do spektaklu, prowadzony wewnetrzng intuicja
artysty, ktory potrafi stuchac:

Passini: Na poczatku mojej pracy nad spektaklem zadalem sobie pyta-
nie: co tak naprawde dzieje si¢ podczas ceremonii gusel? Przeciez wszy-
scy doskonale znamy te fragmenty, w kaplicy kolejno pojawiaja si¢ duchy
dzieci, dziewicy czy widmo ztego pana, ale o czym to jest? Przygladam si¢
temu ze swoim doswiadczeniem, drogg duchowg i watpliwo$ciami...

Legierska: I jakie wnioski?

P.: Ze to czyja$ nieprzepracowana, nieuwolniona, niedozwolona pamig¢
uzywa nas, naszych cial, naszych scenariuszy, naszych zy¢ do tego, zeby
si¢ artykutowaé. A Mickiewicz moéwi: musicie ich wszystkich wystuchac,
a szczegolnie tych, ktdrych nie chcecie!

Dotowy: Idziemy tym tropem i uzywamy narzedzi, ktére daje nam
Mickiewicz. Teatr jest obrzgdem. To, co wazne i co taczy ludzi na Biatorusi,
to $wiadomos¢ wspdlnej ziemi. Wciaz obok siebie funkcjonujg tam rézne
jezyki i kultury. Grzebiemy w tym spektaklu jak w biatoruskiej ziemi.

P.: Ziemi, ktora cierpi, krwawi, nosi w sobie t¢ calg histori¢ ziemi do-
$wiadczonej. Dla Bialorusindw to wazna sprawa, bo oni dopiero teraz bu-
duja swoja tozsamos¢, konstruujg swiadomos¢ biatoruskiej literatury czy
poezji, zastanawiaja si¢, co to wlasciwie znaczy by¢ Bialorusinem? To nie-
samowite, ze Mickiewicz jest w tym procesie wazny*.

To, czego w Brzesciu doswiadczyl Passini, mozna by nazwaé wiwisekcja
narodowej wyobrazni Biatorusindw, dokonana na ich symbolicznym gro-
bie (,,grzebiemy w bialoruskiej ziemi”), pelnym zbiorowych fantazmatow.
Pod wieloma wzglgdami przypomina ona narodowa wyobrazni¢ Polakow,
uksztattowang w czasach Mickiewicza, a raczej stanowi jej wspotczesny
wariant, dotad niespenetrowany stowem poety. Dzicki Dziadom rezyser
wszedt w sam $rodek tozsamos$ci zbiorowej, ukonstytuowanej na ofierze,

poczuciu krzywdy, ale i winy oraz wielkim pragnieniu wolnosci. Tozsamo$ci

40 Thidem.
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stlumionej, niepewnej swego, szukajacej wyrazu i znajdujacej go w poetyc-
kim dramacie i teatralnym rytuale. Passini catkowicie serio potraktowat
martyrologi¢ Biatorusindw, wierzac, ze teatr pozostaje miejscem, w ktorym
moze doj$¢ do uleczenia historycznych ran i wewnetrznej konsolacji. Tak

o biatoruskich Dziadach z Brzescia pisze Jarostaw Cymerman:

Obrzed dziadow, dzigki ktéremu dochodzi do wyznania grzechow i wy-
rébwnania win, zamyka spektakl, zjawy wychodza sposrdd uczestnikow
obrzedu, sg wsrdd, a moze i wewnatrz nich. Gromada ubrana w Iniane
wiejskie stroje z poprzyszywanymi czerwonymi wstazeczkami, koloratka
i zawieszone na szyi Ksiedza rece z ksiazka, jakies marynarskie wdzianko
i czarna suknia, rytm zaklgé 1 guset — wszystko to razem przywodzi na mysl
spektakle Grotowskiego, Kantora, Gardzienic, a takze wczeéniejsze prace
Passiniego (przede wszystkim Odpoczywanie, Kukle 1 Kryjowke). Cata ta
maszyneria teatralna wprawiona w ruch zostata (...) po to, by przypomnie¢,
ze zaproponowana przez Mickiewicza formuta radzenia sobie z doswiad-
czeniem zla, cierpienia i $mierci wcale si¢ nie wyczerpala, a niepokojace
Gromadge i Guslarza Widmo wciaz nie znika, pomimo plongcej gromnicy,
zakle¢ i §wiecen®!.

Wspolczucie prowadzi do katharsis, ale zto nie znika.

Szkielko i dusza

Drziady Zadary 1 Dziady Passiniego to jakby dwie gatezie polskiego teatru
wspotczesnego o awangardowym rodowodzie. Pierwsze w cato$ci realizuja
projekt teatru krytycznego, ktory w jubileuszowym roku 2015 moca waznych
wypowiedzi programowych zostal utozsamiony z polska sceng publiczna.
Drugie nazywam teatrem wspolnoty wyobrazonej, wspotczesnie reprezen-
towanym o wiele rzadziej 1 — podkre§lmy to jeszcze raz — niemajacym nic
wspolnego z teatralnym tradycjonalizmem. Rézni je praktycznie wszystko:

podejscie do poetyckiego tekstu Mickiewicza, koncepcja i styl prezentacji

4J. Cymerman Dziady skrwawionych ziem, ,,Teatr” 2016, nr 1.
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bohaterow, ujecie i rozumienie ich dramatu, postawa artystyczna (Zadara
mowi ,,oni”, Passini ,,ja” lub ,,my”), przede wszystkim jednak stosunek do
samej wspolnoty. Zadara chcialby radykalnie zredefiniowac jej tozsamos¢,
a nawet ustanowi¢ ja na nowo w opozycji do dawnej, przez wyznaczenie na
mapie naszej zbiorowej wyobrazni zupelie nowych punktéw orientacyjnych.
Wiecej, przez ciagle podkreslanie swojego racjonalnego podejscia do litera-
tury i $wiata (i krytykowanie polskiego aintelektualizmu) mtody rezyser pra-
gnalby chyba zamieni¢ samg wyobrazni¢ na trzezwy, krytyczny osad rzeczy-
wisto$ci — odczarowaé romantyczng duszg Polakéw. Passini natomiast, idac
sladem Grotowskiego i Kantora, wlasnie poprzez uruchamianie figur naszej
zbiorowej wyobrazni — najpierw w sobie, potem w widzach — zamierzyt do-
trze¢ do zrodet wspolnotowej tozsamosci. Zrobit to, z jednej strony sondujac
jej tajemnice, uwalniajac leki, przepracowujac zbiorowe traumy, z drugiej zas
ozywiajac jej duchowe poktady, traktujac kod symboliki narodowej, wspolnej
nam i Biatorusinom, jako kod dostgpu do transcendencji. Nie ukrywam, ze

ten drugi projekt teatralny jest dla mnie o wiele bardziej pociagajacy.
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The Return of Dziady (Forefathers’ Eve) or Two Theatres

The essay of Jacek Kopcinski is dedicated to new realisations of Adam
Mickiewicz’s Dziady (Forefathers’ Eve) in contemporary Polish theatre.
The author juxtaposes performances of two leading avant-garde directors
of younger generation: Michal Zadara and Pawel Passini, and analyses the
interviews of both artists. The purpose of the essay is to reconstruct their
artistic consciousness. This reconstruction leads to illustrate two interpretive
strategies that correspond with different directions of development of Polish
contemporary theatre. Zadara stages the entire text of the drama, but distorts
its meaning to build a critical distance to romantic myths. Passini, however,
made an adaptation of the drama, followed its metaphysical meaning and
exposed it as a rite consistent with romantic idea. The author of the article
puts Zadara’s performance in the current of critical theatre, while Passini’s
intepretation is treated as an alternative proposal called imagined community
theatre. The context for this discussion is the jubilee of the 250 anniversary
of the National Theatre and the public theatre in Poland.

Keywords: critical theatre, national theatre, romanticism, imagined commu-

nity, subversion, theatre ritual.
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TEMAT NUMERU: POLSKOSC I TOZSAMOSC

O ODRADZANIU SIE POTRZEBY ZAKORZENIENIA —
MIEDZY NAMI DOBRZE JEST DOROTY MASLOWSKIEJ

Wydziat Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego;
DOROTA DAB ROWSKA Faculty of Humanities Cardinal Stefan Wyszynski University in Warsaw (Poland)
dkdabrowska@gmail.com

Tworczo§¢ Doroty Mastowskiej, skoncentrowana przede wszystkim wokot
zagadnien zwigzanych ze wspotczesng kulturg oraz krytycznym jej ogladem,
W sposoOb szczeg6lny przejawia rowniez uwiktanie w problematyke polskiej
tozsamosci. Dzieje sie tak juz chocby dlatego, ze teksty Mastowskiej, czy-
nigc przedmiotem ogladu i refleksji wspodtczesng kulturg, podkreslajg jej
jezykowy charakter. Jesli zatem krytyka kultury dokonuje si¢ przez ujaw-
nienie tego, co specyficzne dla jezyka narodowego, co w nim zamknigte,
rownocze$nie prowadzi ona do konstatacji dotyczacych tozsamos$ci pol-
skiej jako takiej. Potwierdzenie zarysowanej perspektywy lektury utwordw
Mastowskiej przynosi wigkszo$¢ nielicznych do tej pory opracowan jej
tworczosci. Przyktad takiego stylu odbioru jej tekstow stanowi chocby frag-
ment pracy Polska do wymiany Przemystawa Czaplinskiego, ktory w toku
analizy powiesci Wojna polsko-ruska pod flagq bialo-czerwong formutuje
sugestie, ze chaos jezykowo-kulturowy zaprojektowany poprzez strumien
$wiadomosci glownego bohatera traktowa¢ mozna jako dowdd na nasyce-
nie polskiej tozsamos$ci potrzeba tworzenia fantazmatéw obcosci, poszuki-
wania wroga — negatywnego punktu odniesienia pozwalajacego na ukon-

stytuowanie i utrwalenie bezpiecznej tozsamosci'. Rozwazanie tworczosci

'P. Czaplinski, Polska do wymiany. Pézna nowoczesnos¢ i nasze wielkie narracje,
Warszawa 2009, s. 271-272.

2015 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 2



Mastowskiej w kontekscie problematyki tozsamosci polskiej nie jest jed-
nak umotywowane wylgcznie tym, ze §wiat przedstawiony jej utworow jest
$cisle umiejscowiony w polskich realiach, ani tym, ze wyraza ona krytyke
polskiej kultury — podpowiadane jest przez sam tytul pierwszej powiesci
oraz, najdobitniej, przez liczne odwotania do interesujacych mnie zagadnien
w dramacie Miedzy nami dobrze jest.

Utwor ten, powstaly na zamowienie TR Warszawa i berlinskiego
Schaubiihne am Lehniner Platz, zyskat duzg popularno$¢ przede wszystkim
jako ,,partytura” spektakli teatralnych?, rownocze$nie jednak nie stat si¢ do
tej] pory w sposdb wyczerpujacy przedmiotem uwagi literaturoznawcow.
Mozliwos¢ spojrzenia na dramat jako na literacka wypowiedzZ na temat pol-
skiej tozsamosci wydaje si¢ interesujaca ze wzgledu na przeczucie, ze ma on
charakter szczegdlny i specyficzny, co postaram si¢ wykazac. Kluczem dla
uchwycenia tej specyfiki chciatabym uczyni¢ kategorie lekkos$ci i cigzaru.
Ich rozumienie w niniejszym szkicu nie opiera si¢ na ich ztozonej filozo-
ficznej konceptualizacji, ale jest umotywowane potoczng intuicjg estetyczna,
ktéra nakazuje z lekkoscig wigzaé sposob oddziatywania jakosci takich jak
groteska i komizm, z cigzarem za$ patos®. W tym sensie dramat Mastowskiej
pozwala si¢ opisywac jako strategia przetamywania cigzaru lekkoscig na
bardzo elementarnym poziomie — mamy do czynienia z przezwyci¢zeniem
patetycznego stylu, towarzyszacego czgsto problematyzacji kwestii naro-
dowych, przez uzycie ironicznego, prze§miewczego tonu. Oczywiscie taki
sposob wypowiadania si¢ na temat polskiej tozsamosci ma w literaturze

swoja tradycj¢ — nie podejmuje si¢ tutaj jej szczegotowej charakterystyki,

2 Poza inscenizacja Grzegorza Jarzyny, bedgca pierwsza teatralng realizacja
dramatu, nalezaloby wspomnie¢ m.in. o spektaklach: Piotra Ratajczaka,
zrealizowanym w Teatrze Zaglebie w Sosnowcu, Michata Pabiana w Teatrze
Lubuskim w Zielonej Gorze, Piotra Waligorskiego w Teatrze im. A. Fredry
w Gnieznie czy Andrzeja Majczaka w Teatrze Bagatela w Krakowie.

3 Por. S. Kierkegaard, O pojeciu ironii z nieustajgcym odniesieniem do Sokratesa,
thum. A. Djakowska, Warszawa 1999, s. 328-330.
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zatrzymam si¢ na uproszczeniu, wskazujacym na zwigzek prze§miewczego
tonu, poetyki groteski z intencjg dewaluacji problematyki narodowej, nie-
kiedy wrecz z negacja polskosci. Jako gldéwnego reprezentanta tej tradycji
nalezaloby wskaza¢ Witolda Gombrowicza, ktory przy uzyciu wlasciwych
sobie srodkéw formutowal krytyczne koncepcje polskosci — zaréwno w ob-
rgbie Dziennikow, jak 1 w utworach stricte fikcjonalnych. Podobny sposdb
okreslania polskosci znalez¢ mozemy w twoérczosci Czestawa Mitosza, ktory
postugujac si¢ niekiedy dosadnymi metaforami, formutowat swoj krytyczny
stosunek do polskiego dziedzictwa kulturowego jako narzedzia ksztaltowa-
nia mentalnosci’. Pozostawiam tymczasem na boku kwesti¢ zlozonosci tej
problematyki oraz uproszczen obecnych w interpretacjach postaw pisarzy
wobec tematu narodowego. Spojrzenie uogdlniajace pozwala wyklarowac
interesujagca mnie w tym szkicu specyfike tworczosci Mastowskiej. Jedna
z tez artykutu stanowi bowiem mysl, wskazujaca na inny sposéb funkcjo-
nalizacji lekkosci w tekstach tej autorki niz w tradycji, w ktorg si¢ ona — ze
wzgledu na estetyczng tozsamos¢ jej utworow — wpisuje. Miedzy nami do-
brze jest, mimo nasycenia groteska, przeSmiewczego tonu, wychyla si¢ ku
przeciwnemu biegunowi — otwiera perspektywe przekraczania negacji pol-
skosci jako wytworu wyobrazonego i obcigzajacego fantazmatami ku wydo-
byciu jej pozytywnej wartosci. Ostrze krytyki zawartej w dramacie skiero-
wane jest wlasnie przeciwko narracjom dewaluujagcym, wpisana jest w niego
intencja ujawnienia ich upraszczajacego charakteru.

Dramat Miedzy nami dobrze jest stanowi rozpisany na glosy poszcze-
golnych postaci obraz konfrontacji réznych jezykow, reprezentujacych
wspotczesna polskos$¢ — trzech pokolen, ktore wypowiadaja sie¢ w wyraznie
odmienny sposob, okres§lajac tym samym swojg tozsamos¢. Kazde z nich

4 Por. A. Ktoskowska, Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 1996, s. 394-401.
5 Por. A. Walicki, Spotkania z Mitoszem, Londyn 1985; J. Majda, Antypolskie
oblicze Czestawa Mitosza, Krakow 2005.
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podlega w dramacie autokompromitacji — Staruszka, bedaca wyrazicielka
glosu pokolenia, pamigtajacego czasy wojenne, snuje swojg opowies¢ o prze-
sztoéci. Narracja nabiera charakteru chaotycznego, archaicznego monologu,
jawiacego si¢ jako zlepek mantrycznie powtarzajacych si¢ motywow o sen-
tymentalnym charakterze. Srednie pokolenie, reprezentowane przez Bozeng
i Haline, wydaje si¢ z jednej strony przesycone obawg przed zagrozeniem
w postaci powracajacej 11 wojny Swiatowej (groteskowy obraz obsesyjnego
kolekcjonowania kubeczkow po jogurcie), zatem w pewien powierzchowny
sposob wpisuje si¢ w paradygmatyczna, romantyczng polskos¢, z drugiej zas
jego umystowos¢ okreslona jest przez resentyment, ufundowany na kosmopo-
litycznym wychyleniu ku kulturze Zachodu. Jego istotny komponent stanowi
mitologizacja historii, zobrazowana w dramacie wypowiedzig Radia, w kto-

rego glos wstuchuja si¢ z przejeciem reprezentantki §redniego pokolenia.

W dawnych czasach, gdy $wiat rzadzit si¢ jeszcze prawem boskim,
wszyscy ludzie na §wiecie byli Polakami. Kazdy byt Polakiem, Niemiec
byt Polakiem, Szwed byt Polakiem, Hiszpan by} Polakiem, Polakiem byt
kazdy, po prostu kazdy kazdy kazdy. Picknym krajem byta poddowczas
Polska; mielismy wspaniate morza, wyspy, oceany, flote, ktora po nich pty-
wata i odkrywata wciaz nowe, rowniez przynalezace do Polski kontynenty,
byl miedzy innymi znany polski odkrywca Krzysztof Kolumb, ktérego
potem oczywiscie przechrzczono na Christophera czy innego Chrisa czy
Isaaka. Bylismy wielkim mocarstwem, oazg tolerancji i multikulturowosci,
a kazdy nieprzybywajacy tu z innego kraju, bo 6wczesnie jak juz wspomi-
naliSmy ich nie byto, byt tu goscinnie witany chlebem... (...) i solg... Ale
skonczyly si¢ dobre czasy dla naszego panstwa. Najpierw odebrano nam
Ameryke, Afryke, Azje i Australig. Niszczono polskie flagi i domalowy-
wano na nich inne paski, gwiazdki i inne esy-floresy, jezyk polski urze-
dowo pozmieniano na frymusne obce jezyki, ktorych nikt nie umie i nie
zna, a jedynie ludzie, ktoérzy nimi méwig tylko po to, zebysmy my Polacy
2o nie znali i nie rozumieli, i czuli si¢ jak ostatnie szmaty...°

¢ D. Mastowska, Migdzy nami dobrze jest, [w:] Eadem, Dwa dramaty zebrane,
Warszawa 2010, s. 113.
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Watek II wojny §wiatowej jako istotnego punktu odniesienia zupetnie ina-
czej jest obecny w narracji najmlodszego pokolenia, reprezentowanego
przez Mata Metalowa Dziewczynke — mitotworcza obawa przed nadejSciem
wojny jawi si¢ w jej wypowiedziach jako zashugujace na kompromitacje
zboczenie starszych pokolen. Krytyczny stosunek tej postaci do mitologizu-
jacego stylu lektury przesztosci nie prowadzi jednak do uwznioslenia repre-
zentowanej przez Dziewczynke postawy — dzieje sig¢ tak przede wszystkim
dlatego, ze wyrazany jest on poprzez samokompromitujacy si¢, infantylny
jezyk. Ponadto wypowiedzi tej postaci cechuje bardzo silny kosmopolityzm,
sprowadzony do poziomu banatu, zobrazowanego fraza ,,nie chcg by¢ zadna

Polka, tylko Europejka”.

Ja to juz od dawna zdecydowalam, Ze nie jestem zadna Polka, tylko
Europejka, a polskiego nauczytam si¢ z plyt i kaset, ktore zostaly mi po pol-
skiej sprzataczce. Nie jesteSmy zadnymi Polakami, tylko Europejczykami,
normalnymi ludzmi! (...) Kazdy wie, ze Polska gtupi kraj, biedny i brzydki.
Architektura brzydka, pogoda ciemna, temperatura zimna, nawet zwierzeta
uciekly i schowaty si¢ w lasach. W telewizji zte programy, dowcipy nie-
dowcipne, prezydent wyglada jak kartofel, a premier jak kabaczek. Premier
wyglada jak kabaczek, a prezydent jak premier. We Francji jest Francja,
w Ameryce Ameryka, w Niemczech sa Niemcy i nawet w Czechach s3
Czechy, a tylko w Polsce jest Polska’.

Wyolbrzymiony obraz opartej na resentymencie postawy negacji polskosci

zawierajg rowniez wypowiedzi fantomowej Moniki — bohaterki wirtualne;j:

Urodzitam si¢ tu jako malutkie niemowl¢ przez zupetny przypadek, po
prostu tu od dhuzszego czasu zyli moi prapradziadkowie, pradziadkowie,
dziadkowie, rodzice, rodzenstwo, wujkowie, ciocie i kuzyni, oczywiscie
rzuceni tu przez wichry losu, caly czas stgsknieni za Zachodem, skad po-
chodzili. Podobno od poczatku wiele ptakatam, bitam malutkimi pigstkami,
juz wtedy chcialam wraca¢ tam, skad pochodzg, czyli na Zachdd, ale bedac

7Op. cit., s. 114-115.
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bezradnym noworodkiem nie umiatam nawet stowa po polsku, nie mowiac
juz o zabukowaniu biletu (w Polsce w latach siedemdziesiatych nie byto
nawet Internetu). C6z mogtam zrobi¢, chcac nie cheae, nauczytam si¢ pol-
skiego i mowig teraz calkowicie bez akcentu, a jednak znaczenia niekto-
rych wielosylabowych stow do teraz nie mogg zapamietaé, co nie przeszka-
dza mi ich wypowiada¢. Musz¢ tez przyznac, ze szkodzi mi tutejsza woda,
tutejsze powietrze, nie podoba mi si¢ krajobraz, architektura i nie lubig
ludzi, ponurych, niezadowolonych z zycia i zakompleksionych®.

Ironiczny charakter przytoczonych stow podkresla dodatkowo fakt, ze wyra-
zone zostaja przez postac o statusie podwojnie fikcjonalnym — kobiete-ideat,
stworzong przez Artyste, rezysera scenariusza do filmu Kon, ktory jezdzit konno,
ktdrego tworczosc staje si¢ w utworze przedmiotem kpiny. Narracja o charak-
terze radykalnej negacji polskosci, objawiajacej si¢ opisang przez Bogdana

Wojciszke’ tendencja do narzekania, jest rOwniez udziatem tej postaci:

nie moge pisac (...) tego scenariusza, bo nie dos¢, ze za duzo jem, za
duzo jezdze¢ na quadzie po kolebce naszej cywilizacji, do Egiptu na basen
i do Nowego Jorku na zakupy, to jeszcze jak wracam i chcg nakreci¢ film
o wspotczesnej Polsce 1 panujacych tu wykluczonych, wykorzenionych,
rozpadzie wiezi, ngdzy, nietolerancji, destabilizacji tozsamosci narodowe;j
i innych strasznych problemach, o ktorych swietnie pisat Hokelbet — nie
wiem, nie czytatem, a ktore mnie nie dotycza, to nie dos¢ Ze nie mogg, bo
nie potrafie, to jeszcze jak wracam z Okecia na to kartoflisko, gdzie panuja
chore systemy, chore pojecia, chore konflikty i chore relacje, i metro brrruu,
tramwaje wrr, samochody szuuuu, zanieczyszczona gnojowka gul gul gul,
to tez chce jako$ zy¢, a jeszcze musze splacaé kredyt na to mieszkanie,
ktore dalibog, lepiej nadawatoby sie na piwniczke na wino'?.

Przedstawione w dramacie mlode pokolenie reprezentuje postawe, ktéra

mozna by za Ewa Thompson okresli¢ jako jeden z biegunow resentymentu

8 Op. cit, s. 108.

® B. Wojciszke, Kultura narzekania i jej psychologiczne konsekwencje,
[w:]Jak Polacy wygrywajq, jak Polacy przegrywajq, red. M. Drogosz, Gdansk 2005.

1 Op. cit., s. 111-112.

Zoiqcz:n‘ih = www.zalacznik.uksw.edu.pl



— fascynacji kultura Zachodu towarzyszy brak szacunku dla kultury rodzi-
mej''. Na poziomie samej charakterystyki postaci dramat Mastowskiej daje
si¢ okresli¢ jako utwor zaswiadczajacy o wielorakim, wszechobejmujacym
uwiktaniu polsko$ci w rozne odmiany i oblicza resentymentu. Karykaturalny
wymiar tych charakterystyk ujawnia jednak krytyczny stosunek do sposo-
bow ich spotecznego postrzegania, tym samym czynigc dramat wypowiedzig
koncentrujacg uwage nie tyle na istocie polskiej tozsamosci, ile na narra-
cjach, stuzacych do ich upraszczajacej konceptualizacji. Optyka resentymen-
talnych autonarracji zostaje ponadto przekroczona na poziomie struktury
dramatu. Ostatnia jego cz¢$¢ pozwala si¢ bowiem odczytywac jako moment
swoistego przewartosciowania. Wymykajgca si¢ granicom rzeczywistosci
scena konfrontacji Malej Metalowej Dziewczynki ze §wiatem jej babci, tym
razem nie tylko opowiadanym, lecz takze do§wiadczanym, prowadzi do wy-
razenia przez reprezentantke najmlodszego pokolenia gestu tesknoty za za-
korzenieniem, ktore zostaje podkreslone przez kilkakrotnie powtarzajace si¢
wykrzyknienie ,,Chleba!”. Chleb ma w tekscie charakter symbolu polskosci
— jest z jednej strony elementem wspominanej przez Staruszke przesziosci,
z drugiej — odrzucanym przez Matg Metalowa Dziewczynke towarem, ktory
w mysl kosmopolitycznej narracji powinien zosta¢ zastapiony analogicznym
produktem, symbolizujacym kulture Zachodu. Zatem przewijajace si¢ przez
caty tekst odrzucanie chleba zostaje zastapione (w wygtosie) jego pragnie-
niem. ,,Ostatnie stowo” na temat polskiej tozsamosci przypada w dramacie
wydobywajacemu si¢ z chaosu samokompromitujacych sie jezykow zwro-
towi ku postawie poszanowania dla przeszto$ci oraz potrzebie zakorzenienia.
Zamykajace dramat wykrzyknienie Matej Metalowej Dziewczynki zdaje si¢
nie odbiegac pod wzglgdem estetycznym od dominujacej w utworze poetyki
lekkosci — jego powtarzalnosc¢ i lakoniczno$¢ kojarza si¢ z kluczowymi dla

"E. Thompson, Sarmatyzm i postkolonializm. O naturze polskich resentymentow,
»Europa”, 18 listopada 2006.
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postaci jezykowymi strategiami: przedrzeznianiem i skandowaniem. Inaczej
dzieje si¢ w teatralnej konkretyzacji tekstu, spektaklu w rezyserii Grzegorza
Jarzyny. Wykrzyknienie zamienia si¢ w krzyk, ktory mozna traktowac jako
znak przejécia ku estetyce cigzaru. Zostaje mu nadany wyrazisty charakter
emocjonalny, odsytajacy do do$wiadczenia rozpaczy, bolu i zagubienia.
Krzykowi Malej Metalowej Dziewczynki towarzyszy kontrapunkt, czyli
rozgrywajaca si¢ z tylu scena tanca, nasuwajgcego oczywiste skojarzenia
Z motywem zaczerpnigtym z Wesela Wyspianskiego. Przeciwstawienie pra-
gnienia zakorzenienia postawie bierno$ci nadaje mu charakter zdecydowa-
nie pozytywny. Spektakl Jarzyny stanowi zatem interpretacj¢ aktualizujaca
propatriotyczny (jak mozna by go w uproszczeniu okresli¢) potencjat dra-
matu Mastowskiej. Dzieje si¢ tak rowniez dzigki powierzeniu roli Osowialej
Staruszki Danucie Szaflarskiej, ktorej gra nadaje postaci charakter pozy-
tywny, tym samym uwypuklajac wartos$¢ reprezentowanej przez nig tradycji.

Kontekstem zaswiadczajacym o subtelnosci ,,patriotycznego” potencjatu
tekstu Maslowskiej jest film zrealizowany w 2015 roku jako zapis przedsta-
wienia. Jego tworcy (przede wszystkim rezyser Grzegorz Jarzyna) posta-
nowili na okoliczno$¢ uruchomienia kolejnego medium wprowadzi¢ nieco
zmian do spektaklu, ,,ubogaci¢” go efektami wlasciwymi sztuce filmowe;j,
dzigki czemu mozemy moéwic o autonomicznym dziele'?. Pozostawiajac tym-
czasem na boku kwesti¢ znaczenia modyfikacji poszczegolnych motywow,
sposobow uje¢ danych scen, warto skupi¢ si¢ na istotnym strukturalnym
przeobrazeniu, a mianowicie na usuni¢ciu w wersji filmowej ostatniej sceny
spektaklu. W wyniku tej zmiany utwor Mastowskiej zostaje pozbawiony
kluczowej dla jego wymowy puenty, pozwalajacej si¢ traktowac jako znak
odwrocenia zarysowanej w tekscie krytycznej perspektywy. Ostatnie stowa

12Por. P. Gulda, Takiego filmu jeszcze nie bylo. ,, Miedzy nami dobrze
jest” otwiera nowy rozdzial, film.gazeta.pl, http://film.gazeta.pl/nowy
film/1,134866,17249450,Takiego_filmu w_kinach _nie bylo  Miedzy nami_
dobrze.html [data dostepu: 15.02.2015].
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w filmie Jarzyny naleza, podobnie jak w spektaklu, do Matej Metalowej
Dziewczynki — nie sg to jednak pelne wzruszenia okrzyki ,,chleba!”, ale
wypowiedziane agresywnym tonem deklaracje nienawisci wobec polskosci,
podsumowane gorzkim, ironicznym ,,mi¢dzy nami dobrze jest”. Dzigki ,,am-
putacji” ostatniej czesci tekstu Mastowskiej oparty na nim obraz filmowy
pozwala rzeczywiscie traktowac si¢ jako ,,btyskotliwa satyra na polskie
zmagania z tozsamoscig™"?, ,,dowcipna opowies¢ o pustych formach two-
rzacych spoteczng tkanke”'* w wigkszym stopniu niz ironiczne, przewrotne
studium polskich autonarracji. Ujednoznacznienie przekazu potwierdzaja
stowa krytykow, np. Jerzego Doroszkiewicza, ktoéry w swojej recenzji filmu
wspomina o dokonujgcym si¢ w finale wyrzeczeniu si¢ (przez bohaterke)
polskosci jako balastu'®, oraz Andrzeja Horubaty utozsamiajacego usunigcie
z filmu zakonczenia spektaklu z gestem odebrania ,,groteskowym zabawom
Mastowskiej” rzeczywistosci (,,serio”) jako kontekstu'®. Nawiasem mowiac,
sposob roztozenia akcentow w filmie Jarzyny powoduje pewnego rodzaju
widoczne uproszczenie, stwarza zakltamujacy rzeczywistos¢ filtr — utwor
Mastowskiej zaczyna funkcjonowa¢ w opinii publicznej jako dotykajacy
przede wszystkim problemu ,,wyczerpanej dumy” Polakow oraz ujmujacy
tozsamos$¢ narodowg jako zbudowang na narodowych mitach. Wszystkie te
cechy mozna w dramacie odnalez¢, jednak istotne jest to, w jakich kom-

pozycjach wystepuja i jaka jest, w zwiazku z tym, ich waga. Zestawienie

BA. Kyziot, Mastowska sfilmowana, ,,Polityka”, 6 stycznia 2015.

4B. Staszczyszyn, ,, Migdzy nami dobrze jest” — film Grzegorza Jarzyny, culture.
pl, http://culture.pl/pl/dzielo/miedzy-nami-dobrze-jest-film-grzegorza-jarzyny [data
dostepu: 11.01.2015].

15 J. Doroszkiewicz, Miedzy nami dobrze jest. Jarzyna zwycigzyf,
»Kurier Poranny” online, http://www.poranny.pl/kultura/recenzje/art/8501920,teatr-
dramatyczny-miedzy-nami-dobrze-jest-wideo,id,t.html [data dostepu: 15.02.2015].

16 A. Horubala, Z Mastowskq ciggle niedobrze, ,,Do Rzeczy” nr 7/9/02,
http://dorzeczy.pl/id,5526/Z-Maslowska-ciagle-niedobrze.html [data dostepu:
15.02.2015].
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spektaklu i filmu — dwoch tekstéw kultury, opartych na tym samym drama-
cie, a przede wszystkim — na $cistej wzajemne;j relacji, pozwala uswiadomié
sobie znaczenie drobnych przesuniec.

Wracajac do refleksji nad samym dramatem Mastowskiej, lekkos¢, prze-
lamujaca ciezar na poziomie sposobow podejmowania problematyki pol-
skosci, ostatecznie stuzy paradoksalnie ujawnieniu jej wagi, podkresleniu
jej wartosci. Dochodzi zatem do ustanowienia ,,nowego ci¢zaru”, ktdrego
fundament stanowi wpisane w tekst przekonanie o niewystarczalno$ci resen-
tymentalnych narracji o polskosci jako narzedzi do opisu jej wspolczesnej
kondycji. Utwor, pozwalajacy si¢ powierzchownie odczyta¢ jako kolejny
tekst pietnujacy polskie przywary, widziany w catosci nabiera charakteru
komunikatu ,,rehabilitujacego” — juz chocby przez to, ze ma otwarte zakon-
czenie, nacechowane wychyleniem ku poszukiwaniu warto$ci. Samo pozo-
stawienie przestrzeni dla refleksji nad znaczeniem polskosci, trwanie w za-
wieszeniu migdzy postawa jednoznacznej identyfikacji a odrzuceniem, na tle
radykalnych narracji o charakterze negatywnym jawi¢ si¢ moze jako znak

pozytywnego wychylenia:

Krytyczny obraz stosunku Polakoéw do wiasnej tozsamosci w odczu-
ciu samej autorki jest bardziej pytaniem, badaniem tego zagadnienia ani-
zeli diagnozg. W tym sensie pozostaje krokiem na drodze do afirmacji
polskosci'’.

Nie staram si¢ oczywiscie zasugerowacé, ze mamy do czynienia ze zjawi-
skiem nowatorskim — ze podobny sposob uzycia ,,lekkich” kategorii este-
tycznych nie byl obecny w zadnych wczesniej powstatych tekstach kultury,
podejmujacych problematyke polskosci. W wypadku analizowanego dra-

matu napiecie migdzy tozsamoscig estetyczng a semantyczng jawi si¢ jednak

7"W. Baluch, Po-miedzy-nami: staby dyskurs w dramacie wspéiczesnym,
Krakow 2011, s. 192.

Zoiqcz:n‘ih = www.zalacznik.uksw.edu.pl



szczegolnie wyrazne i istotne z punktu widzenia refleksji nad sposobem poj-
mowania zagadnien tozsamos$ci narodowej we wspotczesnej Polsce. Mozna
sadzi¢, ze dodatkowo kwestie t¢ naswietlajg réznego rodzaju wypowiedzi
krytyczne, bedace odpowiedzig na dramat i jego inscenizacjg.

Analiza recepcji utworu sktania do namystu nad przeobrazeniami stylow
odbioru — stworzenie obrazu krytycznego, wyrazista i ,,obfita” obecnos¢ ja-
kosci wigzanych zazwyczaj z tworzeniem aury przesmiewczego dystansu
nie sprawiaja, ze utwor zostaje odrzucony przez krytyke o konserwatywnym
profilu — przeciwnie, prowadza do, skadinad nieco pochopnej i upraszcza-
jacej, identyfikacji tworczosci Mastowskiej z okre§long opcja ideologiczna.
Zrdznicowanie w obrgbie interpretacji dramatu i jego teatralnych wcielen
pozwala na wyeksponowanie istotnego problemu niewystarczajaco rozbudo-
wanej refleksji nad funkcjg uzytych §rodkoéw — czgé¢ recenzentow i krytykow
idzie w kierunku traktowania obecnosci pewnych okreslonych jakosci este-
tycznych jako ,,tozsamos$ciowych determinant” utworu, nie uwzgledniajac py-
tania o intencj¢ ich stosowania. W wypadku Miedzy nami dobrze jest kwestia
ta ma znaczenie fundamentalne, jej pominigcie moze prowadzi¢ do wnioskow
interpretacyjnych naznaczonych powaznym przeoczeniem, np. do uznania
utworu przede wszystkim za krytyke polskosci, bez dostrzezenia przetamu-
jacej go ramy, ktorej krytyczne ostrze skierowane jest przeciwko upraszcza-
jacym narracjom. Zatem ,,gleboka” lektura dramatu, uwzgledniajaca zawarte
w nim subtelno$ci, wymaga przekroczenia horyzontu identyfikacji danych

srodkow estetycznych z ich tradycyjnymi ,,sensotworczymi” rolami.
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The Revival of the Need for Rooting — Dorota Maslowska’s Miedzy nami
dobrze jest (All is Right between Us)

The article tries to grasp the specifics of Mastowska’s works by using the
categories of lightness and heaviness. The main subject of analysis is the
play Miedzy nami dobrze jest (All is Right between Us), which treats about
Polish national identity via the concept of grotesque. Although the author
of the play follows the tradition to critically recognize Polishness (tradition
mainly represented by Czestaw Mitosz and Witold Gombrowicz), ultimately,
she appreciates what have previously seemed to be underestimated. This is
mainly due to the tension generated both by the structure of the play and the
one caused in the process of its interpretation. The pathos and heaviness usu-
ally present in the reflections on topics related to national identity tend to be
overcome here by the lightness introduced to the text via irony and grotesque.
Moreover, the use of such means does not devalue the problems discussed;
on the contrary, they become a key to the new and fresh attempt to redefine
Polishnees. The article also treats about the relation between the original text
of the play and its stage interpretation by Grzegorz Jarzyna — the specificity
of presenting the same concepts across different fields of artistic culture.

Keywords: Dorota Mastowska, Polish identity, theatre play, grotesque.
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1. HISTORIA PIERWSZA

»Przed twe oftarze zanosim blaganie, ojczyzng wolng, poblogostaw
Panie...” — tak brzmiat oficjalny tekst owego wersu, jak pamigtam go z dzie-
cinstwa, z warszawskiego kosciota na Placu Zbawiciela, w ktérym na za-
koniczenie uroczystych mszy $piewano hymn BozZe cos Polske. Tak, byla
to zawsze wyjatkowa chwila, tym bardziej, ze ustanawiala moment proby
— msza $wigta zamieniala si¢ wowczas w patriotyczng manifestacje, w kil-
kudziesigciosekundowy spektakl, podczas ktéorego mozna bylo pokazac,
kim sie jest. Spiewalam zatem wyraznie i jak najglo$niej: ,,0jczyzne wolna,
racz nam wrocié, Panie”. I stuchatam, co $piewajg inni, ludzie stojacy wo-
kot. Bylo to troche tak, jak z przystgpowaniem do komunii. Akt rozgrywat
si¢ kilka minut wczeéniej. Niby nie wypadalo, niby dyskretnie opuszczano
glowy, a przeciez patrzono, kto do komunii idzie, a kto nie. Z faktu tego nie
wynikato wiele — wszak nie tylko grzesznicy pozostawali w tfawkach, z dala
od ottarza. Natomiast, co kto $§piewal, bylo bardzo znaczace. Juz jako dzieci
dobrze rozumieli§my te znaki. ,,Pobtogostaw, Panie” wskazywato, ze ten,
kto tak $piewa albo jest tchorzliwy, wybiera zatem wersje dozwolong przez
cenzure, albo — co moze jeszcze gorzej —rzeczywiscie uwaza PRL za Polske,
za naszg wolna ojczyzng, ktorej do dalszego rozwoju potrzeba tylko blogo-
stawienstwa. Ale ,,racz nam wroécié...” to bylo co§ wzniostego i pigknego.

Spiewajac tak, czutam sie patriotkg wielkiej sprawy, obronca barykady, bo
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»ha tygrysy mamy visy”, my, laczniczki od Parasola. Refren $wigtej pie-
$ni wywotywat niemal rozkosz: dreszczowi emocji (famanie zakazu) towa-
rzyszyla przeciez stodka pewnos¢ racji, bezpieczenstwo uczestnictwa we
wspolnocie, w braterstwie ludzi odwaznych i prawych.

Peerelowskie $piewanie Boze cos Polske byto rytuatem przynoszacym
rozpoznanie. Drobna, a zasadnicza rdznica w tekstach dwdch wersji stawata
si¢ — niczym szibbolet — sprawdzianem tozsamosci. Stowo szibbolet wid-
nieje w Ksiedze Sedziow (12,1-7): Gileadczycy pokonali Efraimitow i za-

grodzili im droge do brodéw Jordanu,

a gdy zbiegowie z Efraima mowili: <Pozwdlcie mi przejs¢> Gileadczycy
zadawali pytanie: <Czy jeste$ Efraimita?> — A kiedy odpowiadat: <Nie>,
woweczas nakazywali mu <Wymowze wigc Szibboler>. Jesli rzekt: Sibbolet
— ainaczej nie mogl wymowic — chwytali go i zabijali u brodu Jordanu. Tak

991

zginelo przy tej sposobnosci czterdziesci dwa tysiace Efraimitow™!.

Wedle Jacques’a Derridy, ktory wokot stowa szibbolet oplott stynny wyktad
poswiecony poezji Paula Celana, jego szczeg6lnos$¢ polega na tym, ze sens
stlowa jest tu ,,mniej wazny niz — powiedzmy — forma znaczaca, kiedy staje
si¢ ono hastem, znamieniem przynalezno$ci, ujawnieniem przymierza™.
Podobng funkcje pehit nasz $piew. Dla rytualu mniej istotne bylo, czy jego
uczestnik rzeczywiscie chciat prosi¢ Boga o ,,poblogostawienie” czy tez
0 ,,przywrocenie” ojczyzny (réznica miedzy sensem pierwszego i drugiego
z tych stow nie jest bynajmniej przepastna). Waga jego $piewania polegata
bowiem na okazaniu i kim jest, i z kim jest, na wypowiedzeniu tajemnego (bo

nigdzie nie zapisanego), lecz zrozumialego dla wszystkich hasta przymierza.

! Cyt. za: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Wydawnictwo Pallotinum,
Poznan 1980.

2J. Derrida, Szibbolet dla Paula Celana, thum. A. Dziadek, Katowice 2000,
s. 23-24.
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Rozpoznawalnego takze dla wrogéw, ktorym w ten sposob, czasem ryzy-
kownie, zdradzato si¢ wtasng przynaleznos¢.
Szibbolet — méwit Derrida a propos wiersza Celana In Eins (Wspolnie)

— stanowi granice, zakaz przejscia, podobnie jak inne stowo — no pasardn:

Okrzyk lub znak zjednoczenia, okrzyki i choragwie podczas oblezenia
Madrytu, trzy lata pozniej dla republikanskiego ludu, dla jego sprzymierzen-
cow, dla Brygad Miedzynarodowych no pasardn stato si¢ <szibboletem>?.

Owo ,,nie” powiedziane faszystom — jak kazde ,,nie” powiedziane czlowie-
kowi —ujawnia druga strone szibboletu — potencj¢ oznakowania wroga, a za-
tem takze wykluczenia, selekcji. Dlatego tez Derrida podkresla, ze szibbo-
let moze si¢ tragicznie, wbrew intencjom i ludzkiej woli, odwroci¢. Moze
zniszczy¢ §wietos¢ przymierza zawigzanego w imi¢ najwyzszych wartosci,
wprowadzajac dyskryminacyjng granic¢ czy technike policyjng. By¢ moze
to niebezpieczenstwo czyha na wszystkich opozycjonistow.

Potem, za Solidarnosci, coraz wigcej 0osob $piewalo ,,racz nam wrécic”.
Zapewne niektorzy z nas dobrze pamigtaja te walke dwoch wersji refrenu,
ktora powodowala, ze jego zakonczenie dla postronnego stuchacza musia-
loby by¢ niewyrazne. ,,Racz nam wrdci¢” mieszalo si¢ z ,,pobtogostaw”, lecz
— zwlaszcza w stanie wojennym — zacze¢lo osiggac przewagg, tak ze stawato
si¢ powszechne. Coraz wigcej tez byto ludzi, ktérzy w ten wtasnie sposob
chcieli zaznaczy¢ swa obecnos$¢ i siebie naznaczy¢, przekroczy¢ granice ba-
rykady, stana¢ za nig, nie przed nig i to swoje ,,nie” dla rzeczywisto$ci PRL-u
powiedzie¢, wyspiewac.

Warto przytoczy¢ fragment opublikowanego wowczas, w 1987 roku,
drugiego wydania historii Boze cos Polske piora Bogdana Zakrzewskiego.
Warto, bo pokretny styl jego narracji posrednio — wiasnie przez swe za-

gmatwanie — wskazywat na oczywisty sens tej walki, zbyt niebezpieczny

3Tamze, s. 27.
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dla komunistycznego status quo, aby autor chcial go przedstawi¢ wprost.

Zakrzewski pisat:

Po drugiej wojnie swiatowej hymn — w pewnym okresie — schronit si¢
do koscioléw. Spiewano go wowczas czesto ze specyficznie przerobionym
refrenem o aktualnej dla wielu wymowie. Sprzecznosci lekcji refrenicz-
nych, wystepujace jednoczes$nie posrod uczestnikow obrzadkow mszal-
nych, byly jakby $wiadectwem polaryzacji ideowych. Protestowano w tej
sprawie takze oficjalnie, np. z okazji pielgrzymek czgstochowskich Iub in-
nych kompanii odpustowych, tj. przeciw takim przerobkom refrenicznym,
ktore manifestowaty: ,,Przed Twe oltarze zanosim btaganie, / Ojczyzng
wolng racz powr6ci¢ Panie!”. W okre$lonych latach, gdy piesn musiata
zej$¢ ,,do podziemi” kosScielnych, jej zycie akcentowalo takze gniewny
protest Swiatopogladowy przeciw zdarzeniom i nakazom oraz ideologiom,
ktore dyskryminowaty jej wyznawcow lub tylko sojusznikéw religijno-po-
litycznych. Wyzwalata ona $piewajacych z przymusu podporzadkowania
si¢ nakazom, niwelowata jakby lgk, budzac odwage religijnym sprzeci-
wem. Stawala si¢ po prostu — wbrew jej klimatowi semantycznemu — omal

piesnig buntu [...]™.

,,Omal” wszystko zostato tu powiedziane, nie byt to jednak charaktery-
styczny dla ,,okreslonych lat” jezyk ezopowy, lecz narracja aspirujgca do
dyskursu naukowego, zdystansowanego wywodu badacza folkloru — za
ktorego Zakrzewski tez si¢ uwazat — zatem do obiektywizmu unikajacego
jakichkolwiek znakéw innej przynalezno$ci. Nie manifestacja wspdlnoty,
lecz — przeciwnie — zaslona, maska naukowosci zapewniala autorowi bez-
pieczenstwo, pozostawiajac mu wszakze stawe historyka narodowej piesni,
ktorych wielu wowczas nie bylo.

Czas walki skonczyt si¢ jednak — po 1989 roku wrocito ,,pobtogostaw”.
Cho¢ brzmiato tak samo, nie byto wszak tym samym co przedtem stowem.
Nie miato w sobie peereclowskiej ulegtosci, bo wrocito w chwale tak, jak

powroécita ,,0jczyzna wolna”, jak my do Polski wrocilismy. Szkoda, Ze nie

4B. Zakrzewski, ,, Boze cos Polske” Alojzego Felinskiego, Wroctaw 1987, s. 31.
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potrafimy ustali¢ daty, tego dnia, w ktorym we wszystkich zakatkach kraju
rozbrzmiato zgodne ,,poblogostaw”, bo mozna by wreszcie wskazaé, kiedy
doktadnie skonczyt si¢ w Polsce komunizm. Kiedy przeszlismy t¢ polska
granic¢ z ziemi obcej, by po raz pierwszy zamanifestowaé wspolnote zga-
dzajacych si¢ na to, co juz jest. W kazdym razie nie styszatam juz odtad ,,racz
nam wro6ci¢”. Nigdy — az do chwili, gdy 10 kwietnia 2010 roku rozbit sig pre-
zydencki samolot. Od tej pory, nie tylko dziesigtego kazdego miesigca, lecz
i przy innych manifestacjach pod Patacem Prezydenckim na Krakowskim,
ludzie §piewaja: ,,Ojczyzne wolna, racz nam wrocié, Panie!”. Gdy dotarto to
do mnie po raz pierwszy, zdziwilam si¢ — zdumiato si¢ to dziecko we mnie,
ktore tez tak kiedys, w przesztej epoce $piewato i zdumiatam si¢ jako filolog,

ze owa rdznica nadal drobna znow miataby znaczy¢ co$ definitywnego.

2. HISTORIA DRUGA

Autorem pierwotnej wersji Boze, cos Polske byt — jak wiadomo — Alojzy
Felinski, ktory w 1816 roku napisat utwor zatytutowany Hymn na rocznice
ogloszenia Krolestwa Polskiego. Nazywano go tez Piesniq narodowq
za pomysinos¢ krola. Hymn opiewat zashugi cara Rosji i kréla Polski,
Aleksandra I, zwanego ,,Aniotem pokoju”, ktory pod swym bertem ,,pota-
czyl ze sobg dwa braterskie ludy”. Jego pierwotny refren brzmiat: ,,Przed
Twe ottarze zanosim blaganie, Naszego krola zachowaj nam Panie!” Szybko
jednak pojawity si¢ przerdbki i piesn, Spiewana w roznych wersjach i do
zmieniajacej si¢ melodii, rozpoczeta wlasne zycie. Z uroczystej modlitwy
za pomys$Ino$¢ cara zmienita si¢ w hymn btagalny o przywrocenie wolnej
ojczyzny. W wydanym na poczatku powstania listopadowego zbiorku Piesni
ojczystych umieszczono zatem inny tekst — sktadanke z dwoch zwrotek
utworu Felinskiego oraz fragmentéw Hymnu do Boga z roku 1817 autorstwa
Antoniego Goreckiego. I to Goreckiemu utwor zawdzigcza wersje refrenu,

w ktérym mowi sig: ,,Nasza Ojczyzne racz nam wréci¢ Panie!”. Jednak
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prawdziwe apogeum popularno$ci piesn ta przezyla podczas warszawskich
manifestacji patriotycznych w latach 1860—-1861.

Gdy czyta si¢ dzi$ opisy owych manifestacji uderzajace jest — po pierw-
sze — ze odbywaly si¢ one najczesciej w tych samych miejscach, co rozma-
ite wspolczesne pochody, zgromadzenia, marsze. Od Katedry przez Plac
Zamkowy, przez Senatorska, Krakowskie Przedmiescie, Nowy Swiat, przez
Plac Krasinskich i Plac Saski (dzi$ Pitsudskiego), z rzadka tylko przemiesz-
czajac si¢ dalej, do szczeg6lnych, historycznie naznaczonych miejsc, na
przyktad na Leszno. Jest to naturalna scena tego miasta (bo nie jest nig prze-
ciez Plac Defilad) i to jg wybiera lud Warszawy, kiedy chce by¢ widoczny.
Po drugie, teatralizacja manifestacji z lat 1860—1861 — owe kostiumy, rekwi-
zyty, happeningi i przemarsze — wydaje si¢ roznorodna, pomystowa i, oczy-
wiscie, znajoma. Wigkszo$¢ z nich to manifestacje zalobne, towarzyszace
nabozenstwom za dusze zmartych, za poleglych w powstaniu listopadowym
i za nowych bohateréw, ktorzy, w przytomnosci ttumow, gineli od kul na
ulicach i placach. Wydarzenia te wielokrotnie relacjonowano i analizowano.
Nie zaszkodzi jednak przypomnie¢, ze Warszawa stata si¢ wowczas prze-
strzenig znakdw: gestow 1 strojow zalobnych, przystrojonych na czarno
balkonow, transparentéw z Orlem Biatym, sztandaréw i choragiewek, gazet
wyrzucanych na ulicg, zielonych galazek, wiencow, kwietnych dekoracji,
a takze zapalonych $wiec i pochodni (25 Iutego 1861 roku procesja z ko-
Sciota Ksiezy Paulinow przeszta z pochodniami, straszac przy tym ogniem
konie zandarmerii)®. Dtugo mozna by znaki owe wymieniaé, gdyz — przy
obowigzujacym, cho¢ niepisanym zakazie chodzenia do teatrow — im dtuzej
trwaty manifestacje, tym szczelniej zapetniata si¢ przestrzen spektaklu ulicz-
nego, w ktérym wszystko — kazdy gest, stowo, kawatek materii — stawato si¢

elementem przedstawienia. Stad tez wigksza trudnos¢ dla policji, starajace;j

3]. Komar, Warszawskie manifestacje patriotyczne 1860-1861, Warszawa 1970,
s. 36-37.
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si¢ wlasnie po znakach rozpozna¢ cztonkow owego sprzymierzenia przej-
mujacego wladze nad zyciem miasta. Wydawano zakazy dotyczace zacho-
wan i ubioru, ale sprawa si¢ nie zakonczyla, kiedy zabroniono Zalobnych
strojow 1 patriotycznej bizuterii. Musiano wydawac takze kolejne, coraz
bardziej szczegolowe instrukcje dla szpiegow i strozow porzadku, ktore thu-
maczyly, jak rozpozna¢ niebezpieczne elementy. I tak, 4 czerwca — pisze hi-
storyk manifestacji Julian Komar — oberpolicmajster Rozwadowski ponowit
ogloszenie, zabraniajace noszenia wszelkich odznak politycznych i odziezy
odrdzniajacej, wyjasniajac, ze:
wladza miejska za odziez odrdzniajaca si¢ od zwyczajnej uwaza: czapki
rogatywki (konfederatki) i tak nazwane czapki kosciuszkowskie, dalej
kontusze, zupany, jak niemniej kamizelki, halsztuki i krawaty koloru ama-
rantowego, na koniec buty kolorowe i inne stroje, odznaczajace si¢ tak
jaskrawoscia kolorow, jako tez niezwyklo$cia kroju oraz zapowiadajac,

7e za niezastosowanie si¢ do tego zarzadzenia winni beda pociagnieci do
odpowiedzialnosci®.

Latwo wyobrazi¢ sobie zaklopotanie policjanta, czytajacego ,,i inne stroje”
w owym logicznym skadingd wywodzie, ze odziez ,,odrozniajaca si¢” to
odziez ,,niezwykta”. Widzimy tez jego surowa ming, gdy w Ssrodku tego
karnawatu przyglada si¢ butom przechodniow, probujac ocenié, ktore sa
jaskrawe.

Nawet dla najprostszego ,.kraweznika” (ze postuze si¢ takim anachroni-
zmem) oczywistym znakiem bylo jednak $piewanie pie$ni patriotycznych,
a w tym, przede wszystkim — Boze, cos Polske. Po raz pierwszy rozbrzmiata
ona w rocznice obchodow powstania listopadowego podczas manifestacji
przed kosciotem Karmelitow. W pracy Komara przeczyta¢ mozna o dzie-
sigtkach jej nastepnych wykonan w r6znych okoliczno$ciach, bowiem — jak

pisze autor — ,,Boze, cos Polske $piewano powszechnie”. W kwietniu — maju

*Tamze, s. 154.
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1861 roku wydrukowany zostat zbiorek Spiewy nabozne polskie, rozprowa-
dzany przez agitator6w podczas zgromadzen’. Dzigki temu mozemy si¢ do-
wiedzie¢, ktora z wielu wersji piesni byta wowczas najbardziej popularna.
Zapisany w $piewniku drugi wers refrenu brzmiat: ,,Ojczyzne, wolno$¢ racz
nam wroci¢ Panie™. Za takie uliczne $piewy aresztowano. Potem, na polece-
nie Wielopolskiego, wydano takze zakaz §piewania w ko$ciotach. Wkrotce
zaobserwowano, ze migdzy zgromadzonymi w §wigtyniach ,,krecg sig¢ szpie-
dzy, ktérzy znacza kreda osoby $piewajace piesni, by pozniej wiedzie¢, kogo
nalezy aresztowac™. Doda¢ mozna, ze dla owych ,,aniotéw zagtady” znacze-
nie kreda Zle si¢ czasem konczyto — niektdrych pobito niemitosiernie.

W tradycji zapisala si¢ szczegdlnie scena, ktora miala miejsce na Placu
Zamkowym: oto ttum bezbronnych manifestantow — a byly wérdd nich i ko-
biety — kleczy na bruku, wznoszac ku niebu Boze, cos Polske, przed thumem
gotowi do szarzy Kozacy. Do tego wlasnie obrazu nawigzywata Maria Janion,
gdy pisala o polskim mesjanizmie tego czasu, o narodowej misji cierpienia
i meczenstwa, ktorej wyrazem byta ta piesn, jakze odmienna w tonacji niz bun-
czuczna Warszawianka. Inni komentatorzy takze zgadzali si¢ z opinig Janion,
ze btagalno-modlitewny hymn najlepiej oddawal atmosfere poprzedzajaca po-
wstanie styczniowe, ze dodawat poczucia mocy tym oddajacym si¢ w boska
opieke'®. Czytajac dzis§ te same opisy, mam jednak wrazenie istotno$ci innej
funkcji tego $piewu — funkcji szibboletu. Byt to bowiem rytuat, w ktorym nie
tyle tres¢, ile uczestnictwo stawato si¢ znakiem — manifestacja przynaleznosci
do wspolnoty. Spiewa sie, aby siebie naznaczy¢, pokazaé: jestem tu, z tymi

osobami i1 zarazem przeciw innym osobom, ktore s tam — poza kregiem naszej

"Tamze, s. 19, 88, 140 i inne.

8Modlitwa za Ojczyzne, [w:] Manifestacje warszawskie w 1861 r. Z dodatkiem
., S'piewo’w naboznych” (1861), Warszawa 1916, s. 3-4.

°J. Komar, s. 150.

'M. Janion, Reduta. Romantyczna poezja niepodlegtosciowa, Krakow 1979,
s. 15-16.
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piesni. Budowano w ten sposob przymierze, komunie, czesto potwierdzang
krwia. I wznoszono §wietg granice miedzy ,,nami” i ,,nimi”, nieraz przebie-
gajacg wszakze i miedzy Polakami a Polakami, migdzy Polakami moéwigcymi
»hie” 1 tymi, ktoérzy owego ,,nie” zaniechali.

Taki sens wspolnego $piewania najlepiej uzmystawia fakt, ze Boze, cos
Polske, rozbrzmiewato wowczas w roznych $wigtyniach Warszawy: takze
w ewangelicko-augsburskich (ktore potem, z tego wtasnie powodu, tak jak
katolickie zamknieto), kalwinskich, w synagogach. Do synagog zreszta cho-
dzili §piewaé wraz z zydami i katolicy. Sposroéd wielu takich przyktadow
—jeden z kwietnia 1861, z dnia pogrzebu sybiraka Ksawerego Stobnickiego:

ok. godz. 15 zgromadzit si¢ [...] przed kosciotem Reformatow przy
ul. Senatorskiej kilkunastotysigczny thum Polakéw i Zydow, w ktorym
wyrozniata si¢ kilkusetosobowa grupa mtodziezy [...] w konfederatkach
biatych, amarantowych, niebieskich i czarnych z piérkami. Trumng, udeko-
rowang wiencami i wstega trojkolorowa, niesiono catg droge na ramionach.
Ceremoni¢ pogrzebowa [na cmentarzu Powazkowskim] zakonczono od-
$piewaniem Boze, cos Polske. Nastgpnie udano si¢ na cmentarz zydowski,
gdzie zgromadzit si¢ kilkunastotysieczny thum Zydéw, rzekomo dla uczcze-
nia zmartego przed paru laty dyrektora Szkoly Rabinéw, Eisenbauma, gto-
siciela hasta réownouprawnienia i zjednoczenia Zydéw z Polakami. Rabin
Kramsztyk wyglosit do zgromadzonych przeméwienie o braterstwie dwoch
narodow i mitosci Ojczyzny!'!.

Po czym ,,rzucono si¢ sobie w ramiona, catowano si¢, zaprzysiggano mito§¢
braterska i gotowos$¢ do wszelkich ofiar. Od$piewano raz jeszcze wspdlnie
Boze, cos Polske i ruszono zbitg masa ku Zamkowi”'?.

Szalony zdawac si¢ moze Zyd, ktéry na swym wlasnym cmentarzu $piewa
wraz z Polakami chrze$cijanska piesn, lecz rzecz w tym, ze wowczas Boze,

cos Polske, pozostajac pie$nig religijng, nie byta ani tylko chrzescijanska, ani

1], Komar, s. 11.
12 Tamze.
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nawet tylko narodowa. Byla piesnig — znakiem braterstwa, a jej $piewanie
przynosito rozpoznanie, zaznaczenie, kto nalezy do wspdlnoty. Bylo prze-
kroczeniem dawnych granic i tworzeniem nowego przymierza, gdzie kon-
tusze i rogatywki mogty znaczy¢ to samo, co hataty i mycki — ku zmartwie-
niu podwladnych oberpolicmajstra Rozwadowskiego. Tak zreszta zaczeta
si¢ miedzynarodowa kariera tej pies$ni, przettumaczonej na wiele jezykow:
na biatoruski, ukrainski, totewski, niemiecki i czeski, a pozniej w innych —
takze w rosyjskim — parafrazowanej'.

,Pobtogostaw, Panie” pojawito si¢ dopiero po odzyskaniu wolnosci, za
II Rzeczypospolitej. Wtedy to wprowadzono do tekstu zmiane, majgcg ak-
centowac wskrzeszenie zjednoczonej po zaborach ojczyzny. Lecz gdy cztery
dni temu (byt to dziesiaty) stuchatam, jak pod Patacem Prezydenckim znéw
rozbrzmiewa ,,racz nam wroci¢, Panie”, myslatam o szibbolecie. My$lalam
o tym, ze sens tych sldw jest mniej wazny niz ich znaczgca forma. Sadze,
ze funkcja $piewania ,,racz nam wroci¢” jest podobna do tej, ktorg zawsze
pemita, a zatem, Ze najistotniejsze jest w niej rozgraniczenie: oddzielenie
jednych od drugich i wyznaczenie nowych przynaleznosci. I, cho¢ czasem
moze si¢ tak wydawac, celu tego rytuatu (bo jest to juz przeciez rytuat) nie
stanowi stwierdzenie, ze Polska — wraz z katastrofg samolotu — zgineta czy
tez, ze wolno$¢ w tej jednej chwili znikta, lecz budowanie, manifestacja
wspolnoty mogacej zyska¢ polityczng site. Wspolnoty takze z bohaterami
powstan i ofiarami hitlerowskiej czy sowieckiej okupacji, a wigc z tymi, ktd-
rzy tez tak niegdy$ spiewali. I w buncie czy poczuciu nieszczgscia mowili
rzeczywistosci: ,,nie”. Spiewanie ,racz nam wrocic¢, Panie” jest wiec obrze-
dem niewolnikdéw, majacym oddzieli¢, wydzieli¢ i potaczy¢ wszystkich nie-
wyrazajacych zgody, by Pan pobtogostawil terazniejszos¢ — to, co juz jest.

Grudzieh 2010

BPor. D. Kacnelson, Z dziejow polskiej piesni powstarczej XIX wieku. Folklor
powstania styczniowego, Wroctaw 1979, s. 23-24, 82-85.
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Give us back, Lord...

The article entitled Racz nam wroci¢, Panie... (Give us back, Lord...) is a
reconstruction of the social history (from the 19th century to modern times)
of Polish patriotic-religious song Boze cos Polske (God save Poland), and
especially one of its lines that is known and sang in two different versions:
‘Lord bless our free homeland’ and ‘Lord give us a free homeland back’.
This small difference between the versions is interpreted by the author in a
Derrida style: as a shibboleth — a test of the identity of people singing this
song, a password of a secret association and a sign allowing the recognition
of a friend from foe. At the same time she points to the permanence of the
significant function that is fulfilled in the Polish patriotic ritual by the singing
of God save Poland.

Keywords: song, ritual, patriotism, identity, shibboleth.

Zoiqcz:n‘ih = www.zalacznik.uksw.edu.pl



Uznanie autorstwa-Uzycie ni jne-Bez utworéw zaleznych
@ @.@ @ 3.0 Polska(CC BY-NC-ND 3.0 PL)

Zatacznik Kulturoznawczy 2/2015

TEMAT NUMERU: POLSKOSC I TOZSAMOSC
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Faculty of Applied Linguistics of Uniwersity of Warsaw (Poland)
szaruga@warszawa.home.pl

Przetom polityczno-spoteczny w Polsce wydarzyt si¢ w okresie, w ktorym
odzyskaniu suwerennosci panstwowej towarzyszyty dwa procesy — pierw-
szym jest proces budowania ponadpanstwowych struktur wspdlnotowych, co
oznacza¢ musi dobrowolng rezygnacj¢ z cze$ci owej suwerennos$ci; drugim
jest proces odradzania si¢ regionalizmow, co z kolei wydawac si¢ moze ten-
dencja ostabiajaca spojnos¢ suwerennego panstwa, pewna forme jego decen-
tralizacji, az po dazenia do, dyskutowanego nie tak dawno temu w zwigzku
z wynikami wybordéw samorzadowych na Slagsku, autonomii poszczegéInych
prowincji. W szczegolnosci ten drugi proces wydaje si¢ istotny, gdyz uwolnit
tlumione w peerelowskiej praktyce zycia spotecznego potrzeby samookre-
Slenia i ksztattowania lokalnej tozsamos$ci. Dotyczy to w zasadzie catego
kraju, gdyz w wyniku powojennych przemian i ztozonej dynamiki migra-
cyjnej niewiele pozostato miejsc lub osrodkow, ktore zachowaty tozsamosé
sprzed kataklizmu: jesli si¢ zastanowié, to odnosi si¢ to, gdy chodzi o duze
skupiska, przede wszystkim do Krakowa, Poznania i Gérnego Slaska, lecz
przeciez zarbwno w Krakowie waznym elementem zmiany byla zagtada
mniejszosci zydowskiej stanowiacej przed wojng niezbywalny sktadnik spo-
lecznosci miasta, jak i na Gérnym Slasku wysiedlenie ludno$ci niemieckiej.

Jedno nie ulega watpliwos$ci: przemiany demograficzne, z jakimi mieli do
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czynienia Polacy w okresie powojennym — przyktadem niech bedzie ko-
niecznos$¢ zakorzeniania si¢ wygnancow z obszarow kresowych na ziemiach
potnocnych i zachodnich odebranych Niemcom — oznaczaty dla wielkich
grup spotecznych wykorzenienie z dotychczasowych siedzib i jednoczesnie,
co byto skutkiem centralistycznej ideologii ogélnonarodowej, utrudniaty
zakorzenienie w nowych miejscach osiedlenia. Przy czym problem ten stat
si¢ istotnym sktadnikiem do$wiadczenia przede wszystkim tych generacji,
ktore juz nie byly ,,przybyszami”, lecz si¢ na nowych obszarach urodzity,
traktujac je sila rzeczy jako wiasne ,,miejsce na ziemi”. Rzecz w tym, ze
wlasnie owa centralistyczna ,,ogélnonarodowa” ideologia, ktéra nie tylko
thumita kwestie zwigzane z istniejgcymi w peerelu mniejszosciami narodo-
wymi, lecz takze cenzurowatla zard6wno pami¢¢ o ziemiach utraconych, jak
i dazenia do re-konstrukcji wszelkiej specyfiki lokalnej, uniemozliwiata
swobodny dyskurs tozsamosciowy.

Warto w tym kontekscie przyjrze¢ si¢ jednej z instytucji zycia literackiego
peerelu, jaka byly Zjazdy Pisarzy Ziem Zachodnich i Pélnocnych. Ostatni
z tych zjazdow odbyt sie¢ w Zielonej Gorze w roku 1970 — powodem, dla kto-
rego zrezygnowano z dalszej dziatalnos$ci, bylo podpisanie przez kanclerza
Brandta i Gomutke porozumienia o uznaniu rzez RFN polskich granic powo-
jennych. Wszakze wczes$niej owa doroczna manifestacja literacka — w kto-
rej uczestniczyli pisarze skadinad godni szacunku, a nawet reprezentujacy
postawy wobec systemu opozycyjne — miata na celu nie tyle wskaza¢ na
odrebno$¢ przytaczonych po wojnie do Polski regionow, ile demonstrowaé
ich silne zakorzenienie w polskosci i dowodzi¢, ze dokonuje si¢ tutaj ich
repolonizacja. Zatem wyodrebnienie owych ziem jako obiektu specjalnego
zainteresowania nie miato na celu wskazywania na ich regionalna specyfike,
ale raczej zwrdcenie uwagi na to, zZe stanowig one niezbywalny i niezr6zni-
cowany sktadnik jednorodnego narodowo panstwa polskiego. Nie oznacza
to wszakze, ze na owych terenach nie zachodzity procesy, ktore — gdy znik-

n¢ta dominacja scentralizowanego panstwa ideologicznego — znalazty wyraz
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w do$¢ licznej konstelacji utworéw podnoszacych kwestie tozsamosciowe
zyjacych tu spolecznosci. I nie jest przypadkiem, ze na tamach jednego
z pism, ktore powstato na tych obszarach po roku 1989, mozna byto przeczy-

ta¢ stowa Vaclava Havla podnoszace problemy z tymi kwestiami zwigzane:

Mysle, ze §wiat wspdtczesny powoli przezwycieza tradycyjne pojecie
panstwa narodowego (...). Stopniowe przezwyci¢zanie panstwa narodo-
wego w jego tradycyjnym sensie powinno moim zdaniem prowadzi¢ row-
niez do nowego rozumienia pojecia ,,0jczyzna”. Powinnismy si¢ uczy¢
odczuwac ojczyzne tak, jak zapewne odczuwano ja kiedy$ — jako nasz ka-
walek ,,$wiata w ogdle”, a wiec cos, co nas lokuje w §wiecie, a nie co$, co
nas z niego wyrywa'.

Na tych samych tamach pojawity si¢ tez rozwazania Jurija Lotmana:

Wystepowanie kulturowych subkultur, charakteryzujacych si¢ roznym
sktadem i pojemnos$cia pamieci, powoduje rézny stopien eliptycznosci tek-
stow krazacych w kulturowych zbiorowosciach oraz prowadzi do powsta-
wania ,,lokalnych semiotyk™?.

Oba cytaty pochodzg z tekstéw publikowanych — jako przedruki z prasy
ogo6lnopolskiej] — w redagowanym przez zmartego w czerwcu 2009 roku
Leona Zdanowicza Prowincjonalnym Okazjonalniku Literackim ,tabuz”
wydawanym w Lobzie w latach 1995-2010. Od samego tez poczatku pismo
skoncentrowane bylo na kreowaniu nowej — lecz siggajacej w gleboka prze-
szto$¢ — tozsamosci Ziemi Lobeskiej, na odczytywaniu kolejnych warstw
jej historycznego palimpsestu. Jednym z gléwnych watkow zamieszczanych
w ,.Labuziu” materialow jest kwestia kreowania lokalnej tozsamosci. To po-

morskie, poniemieckie miasteczko, po wojnie zamieszkale przede wszystkim

' V. Havel, ,,Labuz” 1997, nr 22 http://labuz.art.pl/arpamieci/arwstep.html [data
dostepu: 12.09.2015].

2J. Lotman, Pamigé w swietle kulturologii, ,L.abuz” 1997, nr 22 http://labuz.art.
pl/arpamieci/arwstep.html [data dostepu 12.09.2015].
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przez przybyszow z innych regionéw, swa tradycje zakorzeni¢ mogto jedy-
nie w ocenzurowanej do roku 1989 przesztosci. Dopiero jej rekonstrukcja
na famach pisma stata si¢ podstawg swego rodzaju ,,dochodzenia do siebie”,
odnalezienia dziejowej stabilnosci, dzigki ktorej ksztattowac si¢ zaczela jego

nowa ,,lokalna semiotyka”.

IL.
W roku 1996 specjalng nagrode paryskiej ,,Kultury” przyznano Adamowi

Kwasowi, Kazimierzowi Brakonieckiemu oraz Krzysztofowi Czyzewskiemu,
redaktorom pism regionalnych ,Ziemia Ktodzka”, ,,Borussia” oraz
»Krasnogruda”. We wszystkich trzech wypadkach Redaktor premiowat
dwa aspekty aktywnosci redagujacych owe pisma srodowisk: nie tylko
kreowanie nowej tozsamosci lokalnej, lecz takze rekonstruowanie jej po-
nadgranicznej tradycji, a zatem tworzenie tego rodzaju regionalizmu, ktory
nie zamyka si¢ w granicach panstwa narodowego, w ktorym zatem daze-
niem jest budowa struktur lokalnych o charakterze otwartym i dialogowym.
W wypadku ,,Krasnogrudy” owa otwarto§¢ w nastepnych latach zaowoco-
wala — podobnie jak to si¢ dzieje w tworczosci pisarskiej Andrzeja Stasiuka
i dziatalnosci edytorskiej Wydawnictwa Czarne — dgzeniem do re-kreacji ob-
szaru Migdzymorza, czego wyraz odnalez¢ mozna bylo nie tylko na tamach
»Krasnogrudy”, lecz takze w inicjatywie wydawniczej, jaka stata si¢ seria
Meridian prezentujaca literature catego tego obszaru.

Mozna zaryzykowaé tezg, ze wszystkie te tendencje, ktére pojawity
si¢ w pisarstwie a takze w praktyce przektadowej Srodowisk dazacych do
uksztattowania ,,lokalnych semiotyk”, stanowig wysiltek odczytania kultu-
rowego palimpsestu powstatego w efekcie naktadajacych si¢ na siebie pro-
cesOW polityczno-historycznych. Dotyczy to przede wszystkim obszarow
»poniemieckich”, ale takze catego makroregionu europejskiego, jaki tworzy
obszar Migdzymorza, przy czym istotng kwestig jest tu zwrot ku historii jako
zywiotu ksztattujacego spolecznosci lokalne ponad zmiennymi granicami
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politycznymi, wyznaczanymi na tych ziemiach przez traktaty miedzypan-
stwowe czy umowy migdzynarodowe. Przemiany zachodzace w Europie
po roku 1989, przede wszystkim za$ swoiste ,,otwarcie” granic, prowadzi
do swoistej re-konstrukcji izolowanych od siebie w poprzednim okresie ob-
szardw, ktorych lokalne spoteczno$ci zostaty w efekcie wydarzen I wojny
Swiatowej, pdzniejszych przesiedlen i migracji rozproszone badz po prostu
zlikwidowane. Obecnie na tych terenach mozna obserwowaé co$, co naj-
chetniej okreslitbym jako rewitalizacj¢ pamigci historycznej, przez dhugi
czas sttumionej miedzy innymi za sprawg dzialania cenzury i wyznaczenia
obszaroéw objetych swego rodzaju tabu, czego skutkiem byto zerwanie po-
czucia ciaglosci dziejowej. W rezultacie poprzesuwanych granic i swoistej
»wedrowki ludow” oraz powstania nowych skupisk przesiedlanych spotecz-
nosci, a zarazem zablokowania pracy pamieci — w wypadku Polski dotyczy
to w szczegblnosci pamigei Kreséw — dopiero po roku 1989 mozna méwic
o powolnym ,,dochodzeniu do siebie” i tworzeniu przez literature (ale nie
tylko, takze przez badania literaturoznawcze, lecz takze socjologiczne czy
antropologiczne) narracji tozsamo$ciowych zmierzajacych do uporzadko-
wania do§wiadczen lat 1939-1989.

Wiaze si¢ to w Polsce z dynamiczng rewitalizacja zycia kulturalnego,
w tym takze literackiego, ozywieniem aktywnosci osrodkow dotad margina-
lizowanych. O przyktady nietrudno: przede wszystkim na Gornym Slasku,
gdzie po przemianach ustrojowych mozna dostrzec znaczace zmiany w ruchu
czasopi$mienniczym — w do$¢ krotkim czasie powstaje tu konstelacja pism li-
terackich czy spoleczno-kulturalnych, na tamach ktérych jednym z istotnych
watkoéw jest podnoszenie kwestii lokalnej odrebnosci zarowno w aspekcie
historycznym, jak i w odniesieniu do sytuacji aktualnej (co zaswiadcza lek-
tura takich tytutow, jak: ,,Opcje”, ,,Slqsk”, ,Fa-art” czy ,,Arkadia”), a w li-
teraturze znajduje odzwierciedlenie w takich utworach, jak: Feliksa Netza
Urodzony w Swieto Zmartych, Wojciecha Kuczoka Gndj, Stefana Szymutki
Nagrobek ciotki Cili czy wreszcie eseistyce Henryka Wanka; podobnie
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dzieje si¢ na Warmii i Mazurach (,,Borussia”, ,,Portret”, antologia Wienfrieda
Lipschera i Kazimierza Brakonieckiego Oblicza ojczyzny) czy na Pomorzu
(,,Pogranicza”, tworczos¢ Artura D. Liskowackiego i Ingi Iwasiow) lub
w Gdyni, czego $wiadectwem jest powolane przez Pawla Huellego pismo
,»Bliza”. Podobnych zjawisk na terenie catego kraju jest wigcej. Bodaj naj-
bardziej interesujaco ilustruje ten proces literatura podnoszaca odrgbnosé
kulturowa Slaska Cieszyfiskiego z jego dominanta ewangelicka — czy to
w prozie Jerzego Pilcha (tu na szczegdlng uwage zashuguje powies¢ Inne roz-
kosze, ale wazne sg tez zapisy z cyklu Bezpowrotnie utracona leworecznosé
czy publikowanego na tamach ,,Przekroju” dziennika), czy w poezji Jerzego
Kronholda lub Zbigniewa Macheja (tom Zima w matym mie$cie na granicy),
za$ waznym, bo siggajacym w przeszto$¢ dopetnieniem, jest publikacja wy-
boru opowiadan Kornela Filipowicza Opowiadania cieszynskie. Podobnie
rzecz si¢ przedstawia z serig publikacji gdanskich, takich jak powiesci Pawta
Huellego Weisser Dawidek i Castorp, Stefana Chwina Hanemann, albumow
Byt sobie Gdansk opracowanych przez Wojciecha Dudg, Grzegorza Fortune,
Konrada Nawrockiego i Donalda Tuska czy ksiazki wspomnieniowej Marii
Kureckiej Niedokornczona gaweda — by pozostaé przy kilku tylko przykta-
dach. Rowniez Dolny Slask, a przede wszystkim Wroclaw eksponuje swe
wspomniane w wierszu Rozewicza Kamienni bracia ,,gotyckie ostre/ jak
miecze litery” i jakby na nowo kreuje swa historie czy to w szkicu Andrzeja
Zawady Brestaw, czy w zamoéwionym przez miasto u brytyjskiego historyka

Normana Daviesa tomie swych dziejow Mikrokosmos.

I11.

Jednak komentujac w koncu lat dziewigédziesiatych te literackie tendencje,
zwracal — do$¢ przewrotnie — Krzysztof Unitowski uwage na towarzyszacy
im unik poznawczy, polegajacy na mechanizmie wytworzenia tozsamosci,
respektowania jej odzyskania w kontekscie kulturowym poprzez literaturg

»prowincjonalng”. Doswiadczenie tej literatury jest jednak dwuznaczne.
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Opisywana przez nig swoisto$¢ i bezpieczenstwo tozsamosci matych oj-
czyzn i zanurzonych w niej podmiotow woaluje podstawowe doswiadczenie

traumatyczne, z ktorego wzieta si¢ owa bukolika: traume¢ wykorzenienia.

Jak dalece 06w zarzut jest uzasadniony? W duzej mierze wszak kwestia wy-
korzenienia zostata wyeksploatowana przez literatur¢ emigracyjna, w szcze-
g6lnosci jej nurt kresowy. Rowniez w literaturze krajowej problematyka ta,
cho¢ w sposob nie do§¢ wyrazisty, znalazta swe odzwierciedlenie w tworczo-
$ci takich pisarzy jak Tadeusz Konwicki czy Leopold Buczkowski. Trafnie
tez diagnozowal tworczo$¢ tego ostatniego Jerzy Stempowski, piszac:
,Barbarzynskim niszczycielom, podpalaczom i mordercom autor przeciw-
stawia potege pamigci i wiernos¢ domowi, z ktorego pozostat tylko klucz”.
Przy czym, oczywisScie, zagadnienie wykorzenienia nie wyczerpuje si¢ wy-
lacznie w odniesieniu do utraty obszaréw wschodnich II Rzeczpospolite;,
jak cho¢by w Lidzie Aleksandra Jurewicza czy Dietomszczyznie Andrzeja
Turczynskiego, ale znajduje odzwierciedlenie takze w podnoszeniu proble-
matyki zagltady wielobarwnego pejzazu etnicznego, przede wszystkim za$
stanowigcego — o czym wyjatkowo sugestywnie pisze Julian Przybo$ — przez
stulecia integralny komponent polskiej rzeczywistosci $wiata zydowskiego.
Znamienne przy tym, ze wspomnienie Przybosia skreslone zostato w kon-
tek$cie wydarzen roku 1968: ten akurat epizod, stanowiacy bez watpienia je-
den z istotnych aspektéw doswiadczenia wykorzenienia, rzeczywiscie wcigz
wydaje si¢ w rozpoznaniach literackich ukryty i ocenzurowany. Niemniej
zagtada $wiata zydowskiego w probach rekonstruowania lokalnych tradycji
znajduje wyraz takze w literaturze najnowszej — cho¢by w takich utworach
Piotra Szewca jak Zaglada czy Zmierzchy i poranki, Anny Boleckiej Biaty
kamien badz powiesci Pawta Huellego Weiser Dawidek.

Co wazniejsze jednak, kwestia wykorzenienia — ale tez i rekonstrukcji oraz
kreacji lokalnej tozsamosci — pojawia sie w szeregu ksigzek o charakterze

dokumentu literackiego, przede wszystkim w utworach autobiograficznych
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czy dziennikach, by wspomnie¢ Kregi obcosci Michata Glowinskiego, ale
tez Czarny ogrod Malgorzaty Szejnert, Kronike z Mazur Erwina Kruka lub
Wywotane z pamigci Piotra Lachmanna. Mozna obecnie mowi¢ o narasta-
jacej tendencji rozwojowej reportazu historycznego, nie tylko w wymiarze
lokalnym, jak w wypadku ksiazki Szejnert, lecz takze w regionalnym w naj-
szerszym tego pojecia znaczeniu, jak w wypadku rekonstrukcji pamigci hi-
storycznej 1 kulturowej Miedzymorza w tomie esejow-reportazy Krzysztofa
Czyzewskiego Linia powrotu. Bez watpienia tez 6w proces rekonstrukcji
i kreacji lokalno$ci czy regionalnos$ci niesie z sobg nut¢ melancholii, ktorej
obecno$¢ niezwykle tratnie opisuje Czyzewski w odniesieniu do catej prze-
strzeni Europy Srodkowej, ale tak, ze opis ten sprawdza si¢ takze w obsza-

rach r6znych prowincji:

Podrézny przemierzajacy srodkowoeuropejskie krainy przez cate lata
zanurzony byt w smudze zmierzchu i wlasnie owo doswiadczenie konca
i powstatej po tym pustki pozwolito mu odczué¢ wspoélnote tej przestrzeni
cywilizacyjnej jako catosci. By¢ moze nigdy nie zaistniala ona wcze$niej
jako rzeczywistos¢ spetniona. Dopiero koniec tego $wiata i pozostale po
nim puste miejsce ujawnito istnienie tutaj calego duchowego kontynentu.
Stad smutek jak po stracie czegos, czego nie zdazylismy jeszcze miec?.

Ten duchowy kontynent ma oczywiscie swoje odrgbne krainy, z ktorych

kazda posiada swoja niepowtarzalng specyfike.

IV.

Tak tez si¢ dzieje w wypadku Polski — cho¢ przeciez nie tylko jej: do-
$wiadczenie okresu migedzywojennego na catym tym ,kontynencie” byto
wszak swego rodzaju przygotowaniem od istnienia, budowa nowej tozsa-

mosci — kraju, ktory przed rokiem 1939 nie zdazyt jeszcze zaistnie¢ jako

3 K. Czyzewski http://pogranicze.sejny.pl/krzysztof czyzewski_z_perspektywy
pogranicza_kompleks_atlantydy,1534-1,14042.html [data dostepu: 12.09.2015].
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»zeczywisto§¢ spelniona”. Przy czym przenikajace sie wzajem tendencje
do rekonstruke;ji ,,duchowego kontynentu”, o ktérym wspomina Czyzewski,
a czego wyznacznikiem byta m.in. zapoczatkowana przez Milana Kundere
debata o Europie Srodkowej majaca swe rozgatezienie w znakomitym cy-
klu ,,Europa $rodka” na famach ,,Zeszytéw Literackich”, oraz rozpoznania
zmierzajace do odkrywania i kreowania lokalnosci w literaturze tego regionu
wydaja si¢ wytyczac¢ droge ku ,,przezwyci¢zeniu tradycyjnego pojecia pan-
stwa narodowego”, o ktérym pisze Vaclav Havel. Czytane w tym konteks$cie
wspomniane utwory Brakonieckiego, Huellego czy Kuczoka tworzg intere-
sujacg kolekcje. W niej ,,lokalno$¢” zyskuje swg autonomig czy nawet suwe-
renno$¢, staje si¢ centralnym punktem odniesienia w opisie $wiata, podobnie
jak jest nim Itaka w Odysei Homera czy Dublin w Ulissesie Jamesa Joyce’a.
Taka tez rolg pelni Gdansk w powiesci Pawta Huellego Castorp czy Szczecin
w utworach Ingi Iwasiéw Bambino oraz Ku stoncu. Odrestaurowanie lokal-
nosci to w tym wymiarze kreacja nowego uniwersalizmu, w ktorym — co
wida¢ doskonale w ewolucji poezji Kazimierza Brakonieckiego — central-
nym punktem odniesienia staje si¢ suwerenna tozsamos$¢ osoby ludzkiej jako
wartosci nieredukowalne;.

Omawiane zjawisko jest procesem, ktérego przebieg staje si¢ widoczny
dopiero wtedy, gdy probujemy cato§¢ dorobku literatury po roku 1989 zoba-
czy¢ z dystansu pozwalajacego dostrzec nie tylko — co podkreslata krytyka
w poczatkach lat 90. — prébe wyzwolenia si¢ z, jak to okreslita Lidia Burska,
,.ktopotliwego dziedzictwa” Polski (w wierszu Mitosza Biedrzyckiego zmie-
nionej w kraj ,,Akslop”) i dotychczas obowiazujacych ,,form pamigci”, lecz
takze dazenie do dostrzezenia w sobie ,,innego”, co jest podstawowym wa-
runkiem samookre$lenia si¢ wobec samego siebie. Trafnie zatem komentuje
te sytuacje Przemystaw Czaplinski, gdy omawiajac opowiadanie Mariusza

Sieniewicza Zydéwek nie obstugujemy, pisze:
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Tozsamos$¢ nie jest wige faktem, czyms$, co mozna poswiadczyc¢, obiek-
tywnie udowodni¢. Jest performatywem, a wigc faktem stworzonym:
mozna zosta¢ w tozsamos$¢ wrzuconym, mozna jg utracié, lecz zawsze jej
istnienie objawia si¢ w relacji. Ponadto, jako performatyw, tozsamosc¢ nie
jest statyczna, lecz dziata, to znaczy zmienia cztowieka obdarzonego toz-
samoscia, poniewaz wytwarza zmienne nastawienie innych ludzi. Nadanie
tozsamosci uruchamia akcje*.

Dotyczy to, rzecz jasna, nie tylko poszczegdlnych bohateréw naszej litera-
tury, lecz takze jej samej. Odzyskiwanie przez nig wlasnej suwerennosci jest
owej akcji faza wstepna, za$ hastem wyjsciowym — cho¢ nie zawsze wprost
wyrazanym — jest ,,pisanie Polski na nowo” badz ,,Polska do wymiany”.
W tej fazie odkrywanie badz kreowanie lokalnosci wydaje si¢ punktem wyj-
scia do oswobodzenia si¢ z kontekstu dotychczasowej ,,wielkiej narracji”
dyktowanej przez tradycje narodowej kultury, w ktorej ,,polsko$¢”, zarazem
historycznie uwarunkowana i abstrakcyjna, stanowita kategori¢ dominu-
jaca. Zarazem tez jest to wyraz dazenia do wyzwolenia owej narracji z jej
»politycznosci”, czyli, moéwigc innymi stowami, wprowadzenie elementow
dyskursu spoteczenstwa obywatelskiego czy, lepiej rzecz nazywajac, cywil-
nego. Gdyby$Smy si¢ postugiwali jezykiem Gombrowicza, bytoby to wy-
zwalanie cztowieka w Polaku: tu bez watpienia Dziennik autora Ferdydurke
— ten utwor przede wszystkim — wyznacza horyzont podejmowanych poszu-
kiwan. W ostatecznym rachunku ,,lokalno$¢” stanowitaby tu otwarcie dys-
kursu o ,,mojej Polsce”, czyli moim ,,miejscu na ziemi”, by przywotac tytut
pierwszego powojennego tomu Juliana Przybosia.

By¢ moze owa lokalno$¢ — jej rozpoznanie i zakorzenienie w niej — jest
szansa wyzwolenia, jak to sie dzieje w prozie Huberta Klimki-Dobrzanieckiego.

W Wariacie5 rodzimo$¢ zostaje przekroczona. A jednak relacje ze swojskos$cia

4 P. Czaplinski, Nasi odmiericy, [w:] idem, Polska do wymiany. Pézna nowoczes-
nosc¢ i nasze wielkie narracje, Warszawa 2009.
5 H. Klimko-Dobrzaniecki, Wariat, Olsztyn 2007.
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nie sg zerwane. Istniejg w pamigci bohatera, ktory nie teskni. By¢ moze dlatego
wyrusza, pakuje si¢, majac na horyzoncie swojego doswiadczenia przyszia
przestrzen wolnosci: nieskrgpowang lokalno$cia, wspomnieniami. Wiasnym
miejscem, ktorego nie ma, nostalgig, ktéra nie przytrzymuje, a jedynie — obie-

cuje wolnos¢, zarchiwizowang rodzinnoscia miejsca.

Wtasnie owo odkrywanie — czy raczej: odnawianie — oraz kreowanie lo-
kalnosci jest stwarzaniem mozliwo$ci poczucia si¢ ,,obywatelem $wiata”.
W tym konteks$cie ,,pisanie Polski na nowo” jest prawdziwym wyzwaniem
do odkrywania §wiata jako przestrzeni realizowania wtasnej, osobistej wol-
nosci. Wolnos¢ polityczna otwiera potgzne mozliwosci bycia wolnym par
excelance, wolnym w przestrzeni wewngtrznej i zewngtrznej. Literatura,
rezygnujac z przymusu, likwidujac swoista autocenzure podmiotu, otwiera
na $§wiat nowy i niepoznany, niepewny. Skraca dystans migdzy §wiatem po-
lityczno-spolecznym a ja zanurzonym w rzeczywisto$ci swoich pragnien,
chcen i1 miejsc, z ktorych ostatecznie, nie za$ — z polityki i spoleczenstwa
— sktada sie, dla kazdego lokalna — mata ojczyzna. Jest to tez jednak prze-
klenstwo wolnosci: kazde ,,wyjscie w §wiat” z owym niewielkim pleca-
kiem oznacza ryzyko, ktorego jednym ze zrodet jest konfrontacja znanego,
niezbywalnie ,,wlasnego” obrazu $wiata, z tym, co dotad nieznane, ale co
stwarza szans¢ jego wzbogacenia, ciggltego wiec ,,dochodzenia do siebie”.
Mozna wigc paradoksalnie powiedzie¢, ze odzyskiwanie tozsamos$ci jest
wezwaniem do jej przemiany. By¢ moze zatem mozna zamkniecie dziejow
Prowincjonalnego Okazjonalnika Literackiego ,,L.abuz” uzna¢ za symbo-
liczne zakonczenie tego okresu przejSciowego w biegu najnowszej litera-
tury polskiej, ktorego dominantg byt ,,powrét do siebie”. Teraz, po powrocie,
czeka literaturg, podobnie jak Odysa po doptynigciu do Itaki, kolejna podroz,

ktorej tropy wioda w nieznane.
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Writing Poland Anew. Discovering and Creating Locality

The article is an attempt to reconstruct a trend in literature after 1989 which
focuses on restoring local identity and is often referred to as the ‘literature of
little homelands’. Various processes occur in this framework, like the reinter-
pretation of historical phenomena, restoring or creating memory by unlocking
areas covered by censorship in the Polish People’s Republic (PRL). The main
task of this trend — which should be regarded as temporary — is to raise questions
of identity. This stage should be treated as a preparation for future re-evalu-
ation of this issue as it provides a starting point for taking advantage of those
opportunities that were given to literature by the regained political freedom.

Keywords: Polish literature after 1989, literature of little homelands, loca-
lity, memory, Polish identity.

Translated by Matgorzata Ciunovic¢
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TEMAT NUMERU: POLSKOSC I TOZSAMOSC

ZJAZD RODZINNY JAKO PRZYKLAD
WYNALEZIONEJ TRADYCJI

DOROTA FERET Wydziat Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego;
Faculty of Humanities Cardinal Stefan Wyszynski University in Warsaw (Poland)
dorotaferet@onet.pl

Celem niniejszego artykutu jest ukazanie, ze wspotczesnie dyskutowane pro-
blemy dotyczace wynalezionych tradycji oraz pamigci zbiorowej zachodza
réwniez na mikropoziomie. Eric Hobsbawm i Terence Ranger w Tradycji
wynalezionej opisywali mechanizmy tworzenia tradycji wiekszych wspdlnot,
zajmujac si¢ panstwami czy narodami'. Podobnie jest z badaniem pamigci
zbiorowej, gdyz gtdwnie analizuje si¢ pamigtanie w wymiarze globalnym, na-
rodowym oraz lokalnym. Natomiast przedmiotem badan w tym artykule jest
1 Zjazd Rodu Feretow, ktory zostal potraktowany jako tradycja wynaleziona
skonstruowana w odpowiedzi na kryzys ponowoczesnego spoteczenstwa.
Z pomoca teorii naukowych z zakresu szeroko pojetych badan nad przeszto-
$cig postaram si¢ przedstawi¢ mechanizmy oraz intencje budowania tradycji
oraz pamieci podstawowej komorki spotecznej, jaka jest rodzina.

Analiza zjawisk i proces6w zachodzacych na zjezdzie byta mozliwa dzigki
obserwacji uczestniczacej. W trakcie zjazdu badatam reakcje uczestnikow,
wystuchiwatam komentarzy oraz przygladatam si¢ relacjom rodzacym si¢
migdzy cztonkami rodziny. Zebrane materiaty, takie jak prezentacja historii,
kronika oraz hymn rodzinny, pozwolity mi na analiz¢ mechanizméw wytwa-

rzania tradycji i pamigci.

"'E. Hobsbawm, T. Ranger, Tradycja wynaleziona, ttum. M. Godyn, F. Godyn,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2008.
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W analizie I Zjazdu Rodu Feretéw bede postugiwac si¢ teoriami badaczy
zajmujacymi si¢ pamigcig zbiorowg i tradycja. Koncepcja tradycji wynale-
zionych Hobsbawma i Rangera pozwoli na zdefiniowanie zjazdu oraz przed-
stawienie jego konstrukcji i celow. Pojecie pamigci zbiorowej wprowadzone
przez Maurice’a Halbwachsa pozwoli zrozumie¢, jak wynaleziona tradycja
organizuje kolektywna pamie¢ rodziny oraz tworzy jej tozsamos$é. Odnoszac
si¢ do pamieci kulturowej w rozumieniu Jana Assmanna, nalezy mie¢ na
uwadze, jak pamig¢¢ o przesztoSci przejawia si¢ w rzeczach materialnych
oraz to, jak te ,,pamiatki z przesztosci” wplywaja na ksztatt wynalezionej
tradycji rodziny. Dzigki rozwazaniom Waldemara Kuligowskiego na temat
zetknigcia si¢ tradycji z globalizacja mozliwe beda refleksje na temat zagro-
zen dla rodziny i tradycji ze strony wspolczesnego $wiata.

Analizujac sytuacje, w jakich dochodzi do potrzeby tworzenia nowych
tradycji, Hobsbawm zauwaza, ze proces ten najczesciej zachodzi tam, gdzie
nastepuja gwattowne zmiany spoteczne, oraz tam, gdzie ostabiajg si¢ systemy
wartosci i wzory postepowania®. Wynaleziona tradycja jest dla badacza swia-
dectwem przemian oraz symptomem problemoéw, a jej konstruowanie stuzy
wyjasnianiu skomplikowanej terazniejszosci’. W. Kuligowski w Antropologii
wspolczesnosci* przedstawia epizody, w ktorych spotykaja si¢ lokalne tra-
dycje z globalng nowoczesnos$cig i innowacjami. Stwierdza, ze tradycja jest
wartoscig, ktora nalezy chronié, ale jednoczes$nie widzi potrzebe jej adaptacji
do wspotczesnego §wiata. Jezeli globalizacja jest zmiang spoteczng przyczy-
niajgcy si¢ do ostabienia systemdw wartosci, to trzeba jg potraktowaé jako
zagrozenie dla rodziny. Ponadto w socjologii pojawita si¢ teza o kryzysie

rodziny, ktéry wynika ze stopniowego przejmowania funkcji rodziny przez

2 Ibidem, s. 13.

3 Ibidem, s. 20.

*W. Kuligowski, Prefabrykacja tradycji, promocja dziedzictwa, [w:] tegoz,
Antropologia wspolczesnosci. Wiele swiatow, jedno miejsce, Krakow 2007.
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inne instytucje’. W ksiazce Przemiany wiezi spotecznych Mirostawa Marody
1 Anna Giza-Poleszczuk wyr6zniajg dwa stanowiska wyjasniajace wymiar
owego kryzysu rodziny. Pierwsze z nich mowi nie tyle o zaniku rodziny,
ile 0 zmianie jej formy®. Drugie stanowisko dotyczy kryzysu zagrazajacego
»podstawom istnienia spoleczenstwa’, gdyz dezintegracja rodziny wynika
z indywidualistycznego ustroju, w ktérym ,,szczescie osobiste przektada si¢
nad poczucie lojalnosci i obowiagzku. Zatem kryzys rodziny, liczne migra-
cje, odlegtosci dzielace krewnych, brak wiedzy na temat przeszto$ci wlasne;j
rodziny, brak kontaktu miedzy jej cztonkami sprawiaja, ze rodzina traci po-

czucie jednosci.

I Zjazd Rodu Feretow, czyli wynaleziona tradycja

Hobsbawm twierdzi, ze btgdnie rozumie si¢ tradycje, poniewaz ,,uwazane za
prastare lub jako takie przekazywane, maja rodowdd catkiem niedawny,
a czasem wregcz zmyslony™. Tradycje wynaleziong definiuje jako ,,zespot
dziatan o charakterze rytualnym lub symbolicznym [...], dziatania te maja
wpaja¢ ludziom pewne wartosci i normy zachowania przez ciaggle repety-
cje — co sitg rzeczy sugeruje kontynuowanie przesztosci’'®. Zwigzek miedzy
przesztoscia a terazniejszoscig wytwarzany jest sztucznie, jednak przesztos§e
ingerujgca w terazniejszo$¢ jest poddawana interpretacjom w odniesieniu do
aktualnych wydarzen. W wynalezionych tradycjach najwazniejsza cecha jest
powtarzalno$¢ pewnych praktyk.

Konstrukcja I Zjazdu Rodu Feretow opierata si¢ na wytworzeniu relacji

migdzy przesztoscig a terazniejszoscig. Zeby zbudowaé wewnetrzng jednosé

3 M. Marody, A. Giza-Poleszczuk, Przemiany wigzi spotecznych, Warszawa 2004,
s. 185-191.

¢Ibidem, s. 215.

" Ibidem.

8 Ibidem.

° E. Hobsbawm, T. Ranger, Tradycja wynaleziona, op. cit., s. 9.

10 Thidem, s. 10.
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grupy, organizatorzy musieli zapozna¢ uczestnikow zjazdu z historig ro-
dziny, przodkami oraz miejscem ich pochodzenia. Wiele czasu po$wigcono
na przekazywanie wartosci, dzigki ktorym sama idea zjazdu jako praktyka
kulturowa oraz zbudowana podczas niego tozsamos$¢ grupy mogly przetrwac.

I Zjazd Rodu Feretow odbyt si¢ 31 marca 2013 roku w Go$cinie (woj. za-
chodniopomorskie). Pomystodawczynia wydarzenia byta Krystyna Zielifiska,
ktoéra zgromadzita przy wielkanocnym stole 67 cztonkow rodziny. W oczeki-
waniu na rozpoczecie spotkania uczestnicy podziwiali drzewo genealogiczne.
Kazdy zostatl serdecznie powitany przez gospodyni¢ zjazdu i otrzymat przy-
pinke z wizerunkiem zatozycieli rodu oraz broszure informacyjng zawiera-

jaca histori¢ rodziny, genealogi¢, hymn rodzinny oraz teksty piosenek.
Budowanie tozsamosci

Hobsbawm wyrdznia trzy typy wynalezionych tradycji, ktore stuza budo-
waniu tozsamosci grupowej, wpajaniu pewnych wartosci i konwencjonal-
nych sposobow zachowania oraz legitymizacji i umocnieniu instytucji''.
Wojciech Burszta zwraca uwage na to, ze ksztaltowanie tozsamosci przez
grupe za pomocg wymyslania tradycji odbywa si¢ w $§wiadomy i dobro-
wolny sposéb'?, Dla organizatoréw zjazdu niewatpliwie jednym z prioryte-
tow byto wigc intencjonalne wykreowanie symbolicznej jedno$ci rodziny.
Pierwszym punktem programu byla uporzadkowana i spojna narracja o ro-
dzinie, czyli prezentacja wszystkich cztonkéw oraz przedstawienie historii
catego rodu za pomoca wyswietlanych zdje¢. Na poczatku ukazato si¢ zdje-

cie Marii i Witadystawa — zatozycieli rodu, ktorzy mieszkali w Tuszkowie'.

"' Tbidem, s. 17.

12W. Burszta, Réznorodnosé i tozsamosé. Antropologia jako kulturowa refleksyj-
nos¢, Poznan 2004, s. 109-113.

B3 Do 1951 roku Tuszkéw miescit sie w granicach Polski, lezal migdzy Worochta
a Belzem nad Rzeczycg. Obecnie znajduje si¢ na terenie Ukrainy i nosi nazwe
Zabtocie (ang. Zabolottya).
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Nastepnie przedstawiono ich dzieci, czyli pieciu braci. Zaprezentowano tez
histori¢ oraz rodzing kazdego z nich. W ten sposob ukazano mit zatozyciel-

ski, przesztos¢ rodu oraz wszystkich 118 cztonkow rodziny.

Ja, Migtek
witam Was...

gr

Ja, Czesiek
Was witam
i o zdrowie gosci
pytamliil

Iustracja nr 1. Slajd z prezentacji. Zrodto — archiwum prywatne

Wedlug Halbwachsa wiedza o przeszlosci jest niezbgdna do podtrzymy-
wania tozsamos$ci. Najwazniejsze w ksztattowaniu tej wiedzy sa subiek-
tywne wspomnienia oraz relacje jednostek'®, ktore w przypadku zjazdu staty
si¢ podstawa do rekonstrukcji przesztosci rodziny. Pomystodawczyni, two-
rzgc program imprezy, musiata dobrze poznac¢ histori¢ rodu, opierajac si¢
na wspomnieniach i rozmowach z Czestawem Feretem. Opowies$ci zostaly
zapisane w zatozonej wtedy kronice, a chwile spisywania historii rodziny

uwieczniono na zdjeciu, ktére pokazano na zjezdzie. Rozmowy odbyte

4 M. Saryusz-Wolska, Wprowadzenie, [w:] Pamigé¢ zbiorowa i kulturowa.
Wspolczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakow 2009, s. 22.
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podczas spotkania ujawnily, jak bardzo uczestnikom zalezy na wiedzy doty-
czacej rodzinnej przesztosci.

Istotnym zabiegiem w procesie identyfikacji jednostek z grupa byto ana-
lizowanie drzewa genealogicznego. Kazdy uczestnik zobligowany byt do
uzupetnienia na tablicy informacji o potomkach Wiadystawa Fereta. Dzieki
uswiadomieniu sobie wspdlnego pochodzenia czlonkowie rodziny znalezli
podstawe do identyfikacji z grupa. Taka funkcje penitly tez przypinki z logo
zjazdu. Wizerunek zatozycieli rodu stat si¢ symbolem zjazdu oraz rodziny.
Wyrazat wewngtrzng jednos$¢ grupy, budowat jej tozsamos$¢ oraz poczucie
przynaleznosci do grupy. Widzac przypinki na ubraniach nieznajomych do tej
pory 0s6b, uczestnicy mogli dostrzec wizerunek wspolnych przodkow. Portret
Wiadystawa i Marii Feretow stat si¢ rowniez symbolem mitu zatozycielskiego.
Zatozenie rodziny — tak powszechne i zwyczajne zjawisko — zostato potrak-
towane jako pewien historyczny moment godny utrwalenia. Przedstawiona
historia wykreowata wyidealizowany obraz rodziny. Traumatyczne wydarze-
nia zwigzane z wojna, przesiedleniami czy tragiczng $mierciag Wladystawa!'s
byly niejako ukryte pod szyldem praktyk pamietania.

Mit zatozycielski obecny byl takze w utozonym na t¢ okazje hymnie, $pie-
wanym na melodi¢ piosenki Ach mazurskie, jakie cudne. Hobsbawm, opisujac
tworzenie tozsamosci, wskazuje na to, ze hymny panstwowe to wlasnie wyna-
lezione tradycje'®. Hymn Feretow nie przestrzega $cisle wymogow formalnych
gatunku i nie spetnia kryteriow literackich. Pomimo tego nadanie mu przez
rodzing funkcji piesni pozwala odrdzni¢ ich wspolnote od innych grup spotecz-

nych i ksztattowac jej tozsamos¢. Odwotujac si¢ do typu wynalezionej tradycji,

15 K. Bulzacki, H. Komanski, S. Siekierka, Ludobdjstwo dokonane przez nacjo-
nalistow ukrainskich na Polakach w wojewodztwie Iwowskim 1939-1947, Wroclaw
2006, 5.998.

16 E. Hobsbawm, T. Ranger, Tradycja wynaleziona, op. cit., s. 15.
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Ilustracja nr 2. Logo Zjazdu. Zrodio — archiwum prywatne

ktory wyroznit Hobsbawm, mozna stwierdzi¢, ze powstanie hymnu Feretow

jest rowniez przejawem umacniania oraz legitymizacji instytucji rodziny"’.
Pierwsze stowa hymnu wyjasniaja, skad pochodzi rodzina. Nastgpnie

przedstawiona zostaje krotka historia przodkéw oraz opis charakterystycz-

nych, czgsto zartobliwych cech kazdej z rodzin.

7 Tbidem, s. 17.
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Hej, ten Tuszkéw wukochany, gdzie Feretow powstal rod.
Skad w $wiat poszto pigeciu braci uszcze$liwic zony swe [...]
Tu w Goscinie Zjazd nasz pierwszy w glowie Krychy zrodzit sig.
Bierzcie przyktad, powielajcie, zapraszajcie w strony swe.

Apel zawarty w przywolanej pierwszej zwrotce hymnu zaktada, ze zjazd
jest przejawem zaciesniania wi¢zi rodzinnych — dziatania godnego nasla-
dowania. Edward Shils, wskazujac na ,,intencjonalne traktowanie pewnych
przekazow kulturowych jako godnych miana tradycji”'®, zauwaza, ze jest
ona procesem dynamicznym, gdyz stale odtwarza tresci i formy kulturowe,
przy czym powoduje zmiany spoteczne i kulturowe w zyciu obywateli'.
O tym, ze pewne wytwory uznawane sg za godne utrwalania i powtarzania
z racji mniemania o ich dawnosci, pisat nie tylko Shils, lecz takze Hobsbawm
i Kuligowski. Jednak nowo powstata koncepcja zjazdu nie odwoluje si¢ do
dawnych czaséw, wzorow czy tradycji, lecz tworzy wilasne reguly, co jest
charakterystyczne dla pojecia tradycji wynalezionej. To wlasnie hymn kon-
stytuuje te tradycje, mowiac o niej jako o przykladzie wartym powielania.
O realnym oddziatywaniu stéw hymnu $§wiadcza liczne wpisy w kronice,
w ktérych pojawiaja si¢ zaproszenia i wyrazone nadzieje na kolejne zjazdy.
,»Czgsto nas odwiedzajcie!”; ,,Dla wszystkich drzwi naszego domu otwarte”;
»Jadac na wschod do Rzeplina, Lubyczy Krolewskiej, Tuszkowa, Belza
i Lwowa, nie omijajcie Okszowa” — takie stowa umieszczaly rodziny wpisu-
jace sie do kroniki. Potwierdzeniem tych zaproszen byto podawanie doktad-
nych adreséw, numerow telefonéw oraz adresow e-mailowych. Przywotane
przyktady doskonale obrazujg poglad Shilsa mowiacy o tym, ze tradycja po-

woduje zmiany spoteczne i kulturowe w zyciu spotecznym.

18 Ibidem, s. 10.
Y E. Shils, Tradycja, ttum. J. Szacki, [w:] Tradycja i nowoczesnosé, red.
J. Kurczewska, J. Szacki, Warszawa 1984.
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Whpajanie wartos$ci i norm

Wedlug Hobsbawma tradycje wynalezione tworzy si¢ rowniez po to,
by rozpowszechnia¢ i wpajaé pewne wartosci i normy oraz konwencjo-
nalne sposoby zachowania®. Podczas I Zjazdu Rodu Feretow przekonywano
cztonkow rodziny do postepowania w okre§lony sposob poprzez apel do ro-
dziny oraz ceremoni¢ wreczenia nagrod Feret 2013.

Prezentacje¢ historii pi¢ciu braci i ich rodzin zakonczono apelem do ro-

dziny, ktéry brzmiat nastepujaco:

Wigc Ferety pamictajcie, wszyscy jak tutaj siedzicie:
Dzieciom zapomnie¢ nie dawajcie.

Zyczenia sktadajcie.

Na wesela zapraszajcie.

Wzajemnie si¢ odwiedzajcie.

Wiezi, ktora nas laczy, zaginaé si¢ pozwalajcie!!!

Rodzina jako grupapoczatkowa jest odpowiedzialna za socjalizacje pierwotna
u najmlodszych jej cztonkow, zatem na zjezdzie wiele uwagi poswigcono
przekonywaniu starszych o koniecznos$ci przekazywania wiedzy o przeszto-
$ci oraz podtrzymywania wigzi rodzinnych. Pamie¢ o minionych wydarze-
niach, ktorg daje si¢ mtodszym pokoleniom, jest jedyna szansg na podtrzyma-
nie tozsamosci grupowej. Dlatego apel ,,dzieciom zapomnie¢ nie dawajcie”
znalazl si¢ na pierwszym miejscu normatywnych zachowan.

Role starszego pokolenia w ksztaltowaniu $§wiadomos$ci historycznej
u dzieci podkreslal Halbwachs, wskazujac na to, ze rodzina jest odpowie-
dzialna za pierwszy etap formowania si¢ pamieci spotecznej. Badacz zwrocit
uwage na istotng w tym procesie role dziadkéw, gdyz ,,przekaza oni wnukom
fragmenty wlasnych wspomnien w przerwach aktualnego zycia rodzinne-

g0, Dzigki temu poznaje si¢ przeszto$¢ rodziny oraz histori¢ powszechna.

2 E, Hobsbawm, T. Ranger, Tradycja wynaleziona, op. cit., s. 17.
2l M. Halbwachs, Spofeczne ramy pamigci, tam. M. Krol, Warszawa 1969, s. 252.
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Proces ten zaszed! rowniez podczas prezentacji przesztosci rodziny Feretow.
Podane na zjezdzie informacje na temat $mierci Wtadystawa Fereta pozwo-
lity nakresli¢ szerszy kontekst na temat dziatalnos$ci oraz atakéw UPA na pol-
skg ludno$¢ cywilng. Emigracja przodkow, ktora byta konsekwencjg przesie-
dlen zwiazanych z przesunigciem granicy na podstawie porozumien w Jalcie
i Poczdamie w 1945 roku oraz umowy o zmianie granic z 1951 roku?, umoz-
liwita zrozumienie tego, jak ksztaltowata si¢ Europa po Il wojnie Swiatowe;j.
Uswiadomienie sobie tego, ze pewne fakty historyczne miaty realny wptyw
na losy rodziny, wzbogacito wiedze¢ rodziny o historii powszechne;.

Z kolei apel ,,Wzajemnie si¢ odwiedzajcie” jest postulatem utrzymywa-
nia wigzi rodzinnych, ktory zawiera rowniez przyjety wizerunek rodziny.
Powstaje ona w momencie zawarcia zwigzku malzenskiego, powigksza si¢
i umiera®. Teori¢ t¢ odzwierciedla sposob przedstawienia poszczegdlnych
rodzin, gdzie kluczowg role odegraly fotografie §lubne. Wizerunek domi-
nujacy w przedstawianiu poszczegdlnych rodzin §wiadczy o normatywnym
postulacie, jak powinien przebiegac proces jej rozwoju. Analogicznie, po fo-
tografiach §lubnych ukazywaty si¢ zdjecia uwieczniajgce przyjecie sakra-
mentéw, takich jak chrzest czy pierwsza komunia $wigta, ktére przedsta-
wiaty uczestnikom ,,owoce” zwigzku matzenskiego.

Ciekawym punktem programu byla ceremonia wre¢czania nagrod Feret
2013, zawierajagca wyrazny katalog wzorcowych zachowan. Statuetki wre-
czano m.in. w kategoriach: rozslawiania nazwiska, pamigci o zyczeniach,
honorowej reprezentacji na zjezdzie. Przy dzwicku fanfar po czerwonym
dywanie dumnie przechodzili cztonkowie rodziny, by otrzymac statuetki,
na ktorych widniat wizerunek zatozycieli rodu. Najwazniejsza nagroda byta

statuetka za czuwanie nad podtrzymywaniem wig¢zi rodzinnych, wrgczona

2Dz.U.z 1952 1. Nr 11, poz. 63, art.4.
B M. Marody, A. Giza-Poleszczuk, Przemiany wigzi spolecznych, op. cit.,
s. 186-187.
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Tustracja nr 3. Wreczenie nagrody. Zrédto — archiwum prywatne

pomystodawczyni i glownej organizatorce zjazdu — Krystynie Zielinskiej.
Dzigki jej staraniom wszelkie zastosowane zabiegi stworzyly wi¢z rodzinng
miedzy uczestnikami zjazdu, stanowigcg fundament, na ktérym zostata zbu-
dowana tozsamos¢ catego rodu. Nagroda w takiej kategorii sugeruje, jak
wazna jest che¢ utrzymywania kontaktow z rodzing, oraz naktada na uczest-
nikow zjazdu nieformalny obowigzek podtrzymywania wigzi i wynalezionej

tradycji. Najskuteczniejszym do tego narzgdziem jest pamie¢.

Pamieé zbiorowa i kulturowa

Pojecie ,,pamigci zbiorowej”, wprowadzone przez Halbwachsa, wywotato
najwigksze zainteresowanie w latach 70. XX wieku. Jak twierdza niektorzy
badacze, Halbwachs nigdy precyzyjnie nie zdefiniowat teoretycznych pod-
staw tej koncepcji i nigdy tez nie zajmowat si¢ ich wyjasnieniem?. Mozna
zatem spekulowac, ze problemy komunikacji w jej badaniach maja poczatek
w nieostrosci kategorii, ktorg wprowadza prekursor. Wspotczesnie metodo-

logiczna i terminologiczna réznorodnos¢ w badaniu pamigci jest wynikiem

2N. Gedi, Y. Elam, Collective memory — What is it?, Paryz 1950.
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interdyscyplinarnego charakteru owej problematyki oraz podejscia uwa-
runkowanego przez pojedyncze dyscypliny. Naprzeciw problemom wspot-
czesnej refleksji nad pamigciag wychodzg autorzy ksigzki Modi memorandi.
Leksykon kultury pamieci, w ktorej definiuja pami¢¢ zbiorowa jako ,,podzie-
lane przez czlonkoéw grupy spotecznej wyobrazenia dotyczace jej przeszio-
$Sci; wytwory kulturowe powstate w ramach grupy stuzacej pamigtaniu?.

Relacja migdzy wynaleziong tradycja a pamigcia zbiorowag w kontekscie
I Zjazdu Rodu Feretéw jest dwustronna, gdyz wynaleziona tradycja ksztat-
tuje pamigc grupy, a pamie¢ jest fundamentem, na ktérym zostata zbudowana
wynaleziona tradycja. Przywotanie historii pigciu braci zdeterminowato
wiedzg oraz pami¢¢ o przodkach i przesztosci rodziny. Wiedza ta zostala
uwarunkowana przez samga grupe spoteczng, ktéra wykreowata obraz prze-
sztosci. Poszczegdlni uczestnicy nie mogli posiada¢ pamieci indywidualnej
0 przesztosci rodziny, gdyz po prostu nie byli jej swiadkami. Jednak za-
biegi zastosowane na zjezdzie wytworzyly pamie¢ o przesztoSci w wymia-
rze kolektywnym. Wedtug Halbwachsa najskuteczniejszym narzedziem do
podtrzymywania wlasnej tozsamosci jest wlasnie pamiec¢®. Natomiast owa
tozsamos¢ i che¢ zacie$niania wiezi rodzinnych wytworzonych na zjezdzie
sg gtowng przyczyng podtrzymywania wynalezionej tradycji.

Koncepcja pamigci zbiorowej zainspirowata Jana Assmanna, ktory przed-
stawit pojecie ,,pamieci kulturowe;j”, definiujac ja jako te, ktdra przybiera cha-
rakter zewnetrzny?’. Grupa spoteczna, chcac zachowac pamiec o przesztoscei,
wytwarza materialne i rytualne nosniki, ktore wspotczesnie okresla si¢ jako

,»nosniki pamigci” lub ,,media pamigci”. Assmann wyrdznia takze pamieé

2 Modi memorandi. Leksykon kultury pamigci, red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba,
Warszawa 2014, s. 346.

26 F, Pazderski, Czemu przesztosé sig¢ pamigta — wokdl dyskusji na temat ksztatto-
wania si¢ pamieci zbiorowej, nr 2, s. 5.

2], Assmann, Pamigé kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna tozsamosé
w cywilizacjach starozytnych, tham. A. Kryczynska-Pham, Warszawa 2008.
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komunikacyjna, ktéra oznacza wyobrazenia o przesztosci w obrebie rodziny,
przekazywane ustnie z pokolenia na pokolenie. Wraz z I Zjazdem Rodu
Feretow pojawita si¢ potrzeba utrwalenia wiedzy, oraz relacji swiadkow hi-
storii. Wspomnienia Czeslawa zostaty umieszczone w kronice rodzinnej, ktora
jest nosnikiem pamigci rodziny Feretow. Spisanie relacji stanowi symboliczne
przejsécie grupy od oralnosci do piSmiennictwa w kontekscie przekazywania
wiedzy o przesziosci. Moment ten jest rowniez przeksztalceniem pamieci
komunikacyjnej w pamig¢ kulturowg?. Kronika jest zatem instytucjonalnym
no$nikiem pamieci, ktory stanowi fundament tozsamosci grupy oraz jest do-
wodem na cigglos¢ rodziny. Tak wigc pamigé o przeszto$ci musi opierac si¢
na pewnych nosnikach pamigci, nosnikach zinstytucjonalizowanych. Poprzez
wytworzenie materialnych nosnikow pamieci przekaz o przesztosci juz nie
jest relacja $wiadkow, lecz instytucjonalnym medium pamigci.

Ponownie odwolujac si¢ do pogladu Shilsa mowigcego o tym, ze tradycja

to twory uznane za wyjatkowe i godne utrwalania z uwagi na ich domniemana

i{ronike .

Tlustracja nr 4. Kronika rodzinna. Zrédto — archiwum prywatne

dawnosc¢, niezaleznie od tego, czy ich zwiazek z przeszto$cia jest ciagly,

2 M. Saryusz-Wolska, Wprowadzenie, op. cit., s. 27-31.
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mozna stwierdzi¢, ze wizualne nawigzanie kroniki do starodrukow z elemen-
tami pismienniczymi lub do inkunabuléw? miato na celu wywota¢ w uczest-
nikach zjazdu wrazenie, ze maja do czynienia z czym$§ waznym, z czyms,
do czego nalezy podejs¢ z szacunkiem. Na zjezdzie kronika byla ostroznie
przekazywana z rak do rak, gdyz kazdy miat obowiazek si¢ do niej wpisac.
Burzliwe dyskusje i stres towarzyszacy doborowi stéw wskazuja na to, jak
wielka wagge uczestnicy przywigzali do owej ksiegi. Dzigki jej wizualnemu
nawigzaniu do czasow dawnych wytworzyta si¢ $wiadomos¢ tego, ze moze
przetrwa¢ wieki. Nawet imitacja zwiezOw umieszczonych na jej grzbiecie,
ktéra $wiadczy o stylizacji na ksigzke szyta, metaforycznie moéwiac, za-
pewnia kronice materialng trwato§¢. Takie przekonania wyrazaja zawarte
w kronice wypowiedzi dotyczace wi¢zi rodzinnych, tradycji oraz pamigci:
»Skladamy uroczystg przysiege, ze dochowamy wiernosci w kultywowaniu
tradycji rodzinnych”; ,,Z Wierzbki Gornej rod Feretow si¢ wpisuje, tradycji
dotrzymac¢ obiecuje”. Wpisy tego typu swiadcza o tym, ze sami uczestnicy
zjazdu traktujg go jako tradycje¢, a Swiadomo$¢ nowosci nie przeczy checi jej
podtrzymywania. W kilku wypowiedziach wspominano o pamigci, jednak
w réznych kontekstach. Niektorzy mowili o tym, ze ,,wspomnienia ze zjazdu
na dtugo zostang w naszej pamigci”, dajac Swiadectwo o wyjatkowosci spo-
tkania oraz koniecznosci przypominania o nim. Inni obiecywali ,,pamigtac
o zyjacych Feretach, a w szczegolnosci o naszych przodkach”. Dobrym
przyktadem skutecznos$ci idei zjazdu jest wpis dziewigcioletniej Martynki,
ktéra wskazuje na to, Ze najwazniejsza warto$cig rodzinng jest pamig¢ o ro-
dzinie oraz wszelkie formy, ktore beda przypomina¢ o przesztosci i trady-
cjach rodzinnych. Tre§¢ wpisu brzmiatl nastgpujaco: ,,Ciesze sig, ze jestem
z rodu Feretéw. Mam nadzieje, ze zashuze sobie na nagrodg Fereta za pamie¢

i przypominanie o tej wielkiej rodzinie”.

» Pragne bardzo serdecznie podzickowaé dr Joannie Pietrzak-Thebault za pomoc
przy analizie kroniki.
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Mechanizmy wytwarzania wynalezionej tradycji

Reasumujac, 1 Zjazd Rodu Feretow to wynaleziona tradycja, ktorej kon-
strukcja opiera si¢ na dwoch filarach. Pierwszy z nich to wytworzenie re-
lacji miedzy przeszto$cia a terazniejszoscig. Poznanie przesztosci rodziny
oraz wszystkich jej cztonkéw pozwolito na rozpoczecie procesu konsolidacji
grupy oraz identyfikacji jednostek z rodzing. Wynaleziona tradycja propa-
gowala wartos$ci, ktore okazaly si¢ niezbedne do podtrzymania tozsamosci
oraz samej tradycji. Drugim filarem, na ktorym zbudowana zostata wynale-
ziona tradycja, jest pami¢¢. Jednoczes$nie zabiegi zastosowane na zjezdzie
uksztaltowaty pamig¢ zbiorows, gdyz wiedza na temat przesztosci rodziny
opiera si¢ na sposobie przedstawiania jej na zjezdzie. Pamig¢ stanowi row-
niez jedyng szans¢ na podtrzymanie nowej tradycji oraz powstatych wigzi
rodzinnych. Dopetieniem tej szansy jest wytworzenie materialnych nosni-
kow pamieci, takich jak kronika rodzinna, broszury, przypinki, drzewo ge-
nealogiczne, hymn oraz statuetki Feret 2013, gdyz sg one pamiagtkami z wy-
darzenia, ktore uksztattowato rodzing Feretow. Wszelkie przenikajace si¢
funkcje wynalezionej tradycji miaty na celu zaszczepi¢ w uczestnikach cheé
postepowania zgodnie z tradycja i rodzinnymi warto$ciami.

Odwolujac si¢ do definicji wynalezionej tradycji Wojciecha Burszty,
mozna powiedzie¢, ze | Zjazd Rodu Feretow byt zbiorem praktyk kulturo-
wych, ,,ktore wyrazajg pamig¢ o wartosciach, normach, wydarzeniach czy
postaciach z przesztosci na zasadzie ich powtarzania i przypominania dzisiaj
zyjacym jednostkom, aby wywota¢ w nich uczucie, ze s3 w jaki$ sposob
powiazani z historia i tradycja™** danej grupy. Wspotczesna tradycja wynale-
ziona, ktora byta §wiadectwem przemian i symptomem problemow zgloba-
lizowanego $wiata, okazala si¢ ich rozwigzaniem. Na zakonczenie pozwole

sobie zacytowa¢ Hobsbawma, ktory stwierdzil, ze badajac wynalezione

30W. Burszta, Réznorodnosé i tozsamosé. .., op. cit., s. 112-113.
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tradycje, bada si¢ kontrast ,,miedzy nieustanng zmienno$cia i nowoscia
wspolczesnego $wiata a probg uczynienia przynajmniej niektoérych obsza-

réw zycia spotecznego niezmiennymi’.

Niniejszy artykut powstat na podstawie pracy licencjackiej pod tytutem Wspoiczesna ,, tradycja
wynaleziona” na przykladzie zjazdu rodzinnego Feretow, napisanej pod kierunkiem dra Marcina
Jewdokimowa. Praca jest dostgpna w archiwum Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego

w Warszawie.
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The Family Reunion as an Example of the Invented Tradition

The purpose of this article is to present the functioning of contemporary
invented tradition on the example of the Feret’s family reunion. The article
contains the definitions of tradition, invented tradition, collective memory,
cultural memory and memory space. It also describes the relationships be-
tween tradition and globalization. The analysis of the reunion depicts a con-
struction of invented tradition and includes its features; it has been based on
the family chronicle, the anthem and the presentation of the family’s history.
This particular invented tradition has built a social identity and composed
a response to the problems of the present world.

Keywords: collective memory, cultural memory, tradition, invented tra-

dition, globalization, identity, family.
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Tytul mojego artykutu w sposob oczywisty nawigzuje do ksigzki Jerzego
Jedlickiego Jakiej cywilizacji Polacy potrzebujq, ktora ukazata si¢ w 1988
roku, a wigc u schytku PRL-u. Byla to wowczas bardzo wazna ksigzka, po-
dejmowata bowiem generalny krag pytan dotyczacych polskiej tozsamosci
na przestrzeni wiekoéw. Wazny byt takze moment jej wydania — jeszcze nie
bardzo wiadomo bylo, jak to si¢ stanie, ale narastata pewnos¢, ze co$ si¢
jednak musi catlosciowo zmieni¢, bo ustrdj dogorywat, opozycja si¢ wypa-
lata, gospodarka wydawala ostatnie tchnienie. Poczynajac od XVIII wieku,
czesto jednak siegajac jeszcze glebiej, Jedlicki rekonstruowat podstawowe
pary opozycji wyznaczajace europejski, ale przede wszystkim polski dys-

kurs dotyczacy terazniejszosci i przysztosci. Pisat:

W wielkim dziewigtnastowiecznym sporze o cywilizacje¢ wyr6znic
mozna pewne problemowe ptaszczyzny i kazdej z nich nada¢ nazwe zto-
zong z dwoch przeciwstawnych sobie déwczes$nie haset. Beda to takie opo-
zycje, jak: ,,narodowos$¢ i cywilizacja”, ,,rozw06j naturalny i sztuczny”, ,,po-
step moralny i materialny” (albo rownowaznie ,.,ewangelia i ekonomia”),
»Stowianszezyzna i Zachod” itp.!

V], Jedlicki, Jakiej cywilizacji Polacy potrzebujq. Studia z dziejow idei i wy-
obrazni XIX wieku, Warszawa 1988, s. 12.
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Spor ten nigdy nie zostat rozstrzygniety, bo chyba rozstrzygna¢ sie go nie
da. Jego istotg jest bowiem nierdwnowazno$¢ poszczegoélnych czlondw
opozycji, ich poniekad nieprzystawalnos¢. Z jednej strony wystepuja w nim
idee 1 warto$ci nacechowane bardzo emocjonalnie, z drugiej za$ chtodna
pragmatyka i racjonalne podejscie do rzeczywistosci, pozbawione ztudzen,
wymagajace rzeczowej kalkulacji oraz wyzbycia si¢ uczu¢ i sentymentow.
Oczywiscie dla potrzeb niniejszego szkicu wyostrzam i ujednoznaczniam
omawiane kwestie, ale nie zmienia to istoty rzeczy, ktorg mozna ujaé, sig-
gajac znow do ksigzki Jedlickiego. Omawiajac ksztattujace si¢ ostatecznie

w wieku XIX dwie gtowne tendencje w polskim mysleniu, autor stwierdzat:

I odtad mamy dwie historie kultury. Swigta historie narodu, jego pie-
$ni, wigzien i pobojowisk. I powszechna histori¢ spoteczenstwa, historig
siewow 1 zbioréw. A jeszcze histori¢ mysli politycznej, skazanej na bez-
radne szamotanie si¢ migdzy archanielska wizja przesztosci i przysztosci
a zgrzebng rzeczywisto$cig matego tygodnia Polakow?.

Wspomniany dyskurs toczyt si¢ ze zmiennym nasileniem przez caty wiek
XIX, ale nie wygast takze w momencie odzyskania niepodlegtosci w 1918
roku, a moze nawet przybral wowczas na sile, dotyczyt wszak panstwa,
ktore powstawato z politycznego niebytu i ktorego nardd musiat si¢ okre-
sli¢ w swojej poniekad nowej tozsamosci. Rozstrzygnig¢ wymagaty nie
tylko kwestie ustrojowe, prawne i gospodarcze, lecz takze, a moze przede
wszystkim, duchowy ksztalt nowego panstwa tworzony przez wybor tra-
dycji i realizowany w spolecznej pedagogice. Jego sprawdzianem okazaty
si¢ postawy i dzialania Polakow w czasie Il wojny §wiatowej dostarczajace
argumentow obu stronom sporu wtedy, gdy on trwata i wtedy, gdy si¢ skon-
czyl. Okres PRL-u jednak zniweczyt wlasciwie zupelnie mozliwos$¢ publi-

-cznego dyskursu, spychajac go do ,,podziemia” — w sfer¢ debat i wyboréw

2Ibidem, s. 76.
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dokonywanych w rodzinach, krggach przyjacielskich, srodowiskach katolic-
kich, potem w obrgbie ugrupowan opozycyjnych.

To telegraficzne przypomnienie jest tu konieczne, bo obecne wybory, po-
stawy i zarliwe spory $wiatopogladowe maja swoje korzenie w tej odlegtej
przesztosci, ktora tez konstytuowala wszystkie powojenne wystapienia i pro-
testy, a przede wszystkim doszta do gltosu w czasie sierpniowych strajkow
1980 roku i w kulturze solidarnosciowej. Pamigtajac wiec o odlegtych po-
czatkach sporu, pragne si¢ skupi¢ na tej blizszej nam rzeczywistosci.

Na przetomie XX i XXI wieku mamy do czynienia w kulturze polskiej
z dwoma réznymi mitami zatozycielskimi, dla ktérych stosunek do prze-
sztoséci 1 wybory dokonywane na gruncie tradycji okazuja si¢ bardzo istotne.
Mozna by nawet powiedzie¢, ze stanowig podstawe owych mitow — trady-
cja funkcjonuje tu jako tekst, ktéry domaga si¢ odczytania, bo w zaleznos$ci
od sposobu lektury projektuje terazniejszos¢ i przysztos$¢. Pierwszym mitem
zatozycielskim sg strajki 1980 roku i rodzacy si¢ wowczas model kultury
solidarno$ciowej, ktory zdominuje myslenie, nie tylko opozycyjne, na cala
dekade lat osiemdziesiatych. W $wiadomos$ci wielu Polakow Sierpien 1980
roku jest przetomem, poczatkiem prowadzonej na szeroka skale walki z sys-
temem komunistycznym. Z jednej strony ujawnia si¢ w takim ujeciu nikla
wiedza o wezesniejszych dzialaniach opozycyjnych, z drugiej za§ owe wcze-
$niejsze dzialania traktuje si¢ jako preludium do sierpniowego buntu, ktory
je niejako ,,wchtania”, instytucjonalizuje. Wytwarza si¢ woéwczas, obecne
w potocznej §wiadomosci, ale podkreslane przede wszystkim przez kulture
opozycyjng, przekonanie o dualistycznym charakterze polskiej wspolnoty,
o ostrych podziatach na ,,my” i ,,0ni” grozacych wrecz rozpadem wspdlnoty.
Owo ,,my” ustanawiali ci, ktdrzy dotychczas pozbawieni byli mozliwos$ci ar-
tykutowania swoich odczu¢, pogladdéw i wartosci w sferze publicznej. Chcac
W niej zaistnie¢ w opozycji do ,,onych” — wladzy 1 jej poplecznikow, mu-
sza uzyskac legitymacje dajaca spoteczne poparcie dla rodzacego sie ruchu,

a to mozliwe jest przede wszystkim poprzez budowanie uniwersum symboli,
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mitéw, znakow tradycji, kodow kulturowych, ktore beda powszechnie czy-
telne 1 ktore nie beda z kolei kojarzone ani z kultura oficjalna, ani tym bar-
dziej z jezykiem i kodami reprezentowanymi przez wladze. Wystepuje tutaj
jednoczes$nie dagznos$¢ do zacierania roznic pomigdzy poszczegdlnymi gru-
pami opozycji na rzecz tworzenia modelu monolitycznego narodu przeciw-
stawianego wiadzy.

Poszukiwanie wlasnej legitymacji odbywato si¢ przede wszystkim po-
przez odwotania do tradycji romantycznej i postromantycznej, w mniejszym
stopniu pojawiaty si¢ tutaj elementy innych kodéw wywodzacych si¢ z folk-
loru politycznego o sarmackich korzeniach czy jezyka poezji rewolucyjnej;
byly one jednak takze w rozmaity sposob powigzane z gtdéwnym nurtem
0 proweniencji romantycznej. Wazng cecha tak pojmowanej tradycji byta
jej wyrazna ahistoryczno$¢, naktadanie si¢ na siebie i wspotwystepowanie
elementéw zwigzanych z réoznymi historycznymi wydarzeniami bedgcymi
podstawg narodowych mitow. Na te aspekty stosunku do tradycji i dokony-

wanych wowczas wyborow zwracal uwage Sergiusz Kowalski, piszac:

Tradycja zanurza swe korzenie w przedkomunistycznej przeszlosci,
ogoblniej: w tym, co polskie, a nie ,,peerelowskie”. Przeszto§¢ stanowi zro-
dlo wiedzy o tym, jakie naprawde jest i byto polskie spoteczenstwo; trady-
cja przekazuje ponadczasowg istot¢ wspdlnoty narodowe;j’.

Owa ,,istota” konstruowana jest tak, aby podkresli¢ inno$¢, odmiennos¢, ob-
co$¢ tego wszystkiego, co w sferze tradycji, mitdw i warto$ci z nimi zwig-
zanych proponowat PRL, a co tak naprawde¢ pojmowane jest tutaj jako za-
mazywanie, niszczenie, odbieranie Polakom tego, co od zawsze stanowito
0 naszej tozsamosci. Totez proces wyboru tradycji przez kulture solidarno-

Sciowa jest nie tyle i nie tylko kwestig wyboru innych niz PRL-owskie tresci,

3S. Kowalski, Krytyka solidarnosciowego rozumu. Studium z socjologii myslenia
politycznego, Warszawa 1990, s. 80.
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ile przypominaniem, odzyskiwaniem, przywracaniem obszaréw przesztosci,
wydarzen i zwigzanych z nimi narracji, ktére w dyskursie PRL-owskim
byly nieobecne czy tez zbyt stabo obecne, traktowane jako niewygodne,
zabronione, skazane na wykluczenie ze spolecznej pamigci. Dobitnie ten
proces podsumowuje Sergiusz Kowalski, stwierdzajac, ze ,,budowanie no-
wego spoteczenstwa nie jest tworzeniem, ale odtwarzaniem™. To za$, co
ma by¢ odtworzone, sytuuje si¢ z reguly po jednej stronie sporu opisywa-
nego przez Jerzego Jedlickiego — po stronie ,,$wietej historii narodu, jego
piesni, wiezien i pobojowisk”, wyznaczajac jednoczesnie specyfike polskiej
rewolucji, ktora nie tyle chce zaczynaé¢ od poczatku, ile odzyskaé mityczny
fad utracony. Skladajg si¢ na niego takie elementy, jak: polski katolicyzm
wraz z proponowanymi przez niego kanonami etycznymi i czgsto wspiera-
jacy tendencje mesjanistyczne, dzieje walk o niepodlegtos¢ i idea powstania
jako sposobu wybijania si¢ na owg niepodlegtos¢, mit jednosci, monolitycz-
no$ci narodu, wzory postaw jednostkowych i zbiorowych przekute w ste-
reotypowe scenariusze uruchamiane zawsze w sytuacji zagrozenia. Przede
wszystkim jednak dominuje tutaj przekonanie o ustawicznie powtarzajacych
si¢ wydarzeniach wymagajacych przyjmowania stale tych samych postaw
i dokonywania tych samych wyborow, co w oczywisty sposob uniemozliwia
mys$lenie historyczne i dostrzeganie tego, co jednostkowe i wyjatkowe, co
stanowi o premierowosci w otaczajacym Polakow $wiecie, a w dalszej ko-
lejnosci wyznacza umiejetnos¢ reagowania na te rzeczywisto$¢ inaczej, niz
poprzez szukanie analogii w tym, co znane i oswojone. Mozna by ten sposob
myslenia i reagowania na histori¢ zestawi¢ z romantycznymi tendencjami
do umityczniania historii, ktore najpelniejszy wyraz znajduja w systemach
mesjanistycznych, szczegoélnie tym proponowanym przez Mickiewicza.
Drugim mitem zatozycielskim staly si¢ obrady Okragtego Stotu i wypraco-

wany wowczas kompromis mi¢dzy dotychczasowa wladzg a srodowiskami

“Ibidem, s. 79.
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opozycyjnymi. Demokratyczne wybory i szybko zmieniajace si¢ realia
polityczne, spoteczne i gospodarcze musiaty w tej sytuacji, po chwilowej
euforii, spowodowaé poczucie zagubienia, chaosu, pewnej nawet opresji
wynikajacej z przymusu nowego typu aktywnosci. Narod rozpoznajacy si¢
dotychczas przede wszystkim poprzez kulture kleski nagle musiat zaistnie¢
w sytuacji zwycigstwa, zdefiniowaé sukces, przej$¢ jakby na druga strong
odwiecznego sporu. Niezbedne w tym procesie okazywalo si¢ takze prze-
ksztalcenie pozadanej dla nowego typu wspolnoty tradycji. To wszystko, co
z takim trudem odzyskiwano przez dekade lat osiemdziesiatych, stawato si¢
w pewnym sensie balastem, ktéry uniemozliwial czy tez powaznie utrudniat
transformacjg, totez lata dziewigc¢dziesiate sa okresem zatamywania si¢ ro-
mantycznego paradygmatu patriotyczno-niepodlegtosciowego, co oczywi-
$cie wida¢ np. w literaturze tego czasu, ale co chyba najlepiej uwidacznia si¢
w nowym jezyku mediéw. Powraca w nich pozytywistyczne stowo ,,spote-
czenstwo” coraz czegsciej zastgpujace romantyczny ,,nardd”, niemal zupetie
znika ,,0jczyzna”, karier¢ robig zupelnie nowe stowa, takie jak: ,,transforma-
cja”, ,,demokratyzacja”, ,,rynek”, ,,marketing”, ,,poprawnos¢ polityczna” itp.

Szybko jednak okazalo si¢, ze trudno jest znalez¢ w kulturze polskiej,
szeroko rozumianej, te alternatywne obszary tradycji, ktore moglyby stac si¢
podstawa nowego projektu polskiej duchowosci — tej spod znaku transfor-
macji ustrojowej, otwarcia na §wiat z cata jego réznorodnoscia we wszyst-
kich dziedzinach zycia, polskiej duchowosci w zjednoczonej Europie wresz-
cie. Sprawe komplikujg dodatkowo ujawnione z ogromna sitg po 1989 roku
wewnetrzne polityczne podziaty, wielos¢ opcji $wiatopogladowych, w kul-
turze solidarno$ciowej spychane na margines w imi¢ idei wspdlnego wroga,
ktoremu przeciwstawia si¢ narodowy monolit. Spor o ksztatt nowej polskiej
duchowosci i wspierajace;j ja tradycji przebiega na kilku przynajmniej ptasz-
czyznach, z ktérych najbardziej spektakularne i medializowane sg te, repre-
zentowane przez poszczegélne partie polityczne. Ale jego wystepowanie

uwarunkowane jest tez np. przez pokoleniowa przynalezno$¢, jednostkowe
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doswiadczenia Polakow, tradycje rodzinng itp., a co za tym idzie, przez r6zne
zasoby wspolnotowej i indywidualnej pamigci.

Istnieje zatem tradycja oficjalna i partyjna, naglasniane medialnie spo-
teczne spektakle odbywajace si¢ w sferze publicznej, ale tez inna tradycja,
tworzona przez mniejsze wspolnoty, ktore szukaja w niej uzasadnien dla
wlasnej dziatalnosci i wlasnych wybordéw w sferze warto$ci. Znanemu juz
z okresu PRL-u zawlaszczaniu tradycji przez polityke towarzyszy przy tym
czesto zjawisko, ktore mozna by nazwac tabloidyzacja przesztosci, a wigc
jej skrajnym upraszczaniem, nastawieniem na punktowe, wydarzeniowe
prezentowanie z zatarciem wszelkich zwiazkéw przyczynowo-skutkowych,
glebszej refleksji czy uniemozliwieniem dyskursu. Mamy wigc do czynienia
nie tyle z systemowym wyborem tradycji, ktora stuzytaby budowaniu naro-
dowego kanonu kultury i sprzyjata jakiemus$ tozsamosciowemu porzadkowi
mogacemu powsta¢ na gruzach peerelowskiej doktryny, ile z wieloscig wy-
boroéw 1 wieloscia ich kryteriow, powodujaca trudnosci w porozumiewaniu
si¢ Polakow, a czasem ostre konflikty migdzy nimi. Pamigtac przy tym nale-
zatoby o pewnej prawidtowos$ci wskazanej przez Ewe Domanska we wstepie

do ksigzki Haydena White’a Poetyka pisarstwa historycznego:

Kazde przedstawienie przesztosci jest skazone ideologia, za$ ci badacze,
ktorzy wytykaja ideologiczno$¢ innym, robia to nie po to, by sami mogli
przedstawi¢ przeszto$¢ w sposob bardziej ,,obiektywny”, lecz dlatego, ze
prezentujg inng opcj¢ polityczng czy inny §wiatopoglad®.

Sposrod wielu obecnych dzis w Polsce dyskursow dotyczacych tradycji
chciatabym, przyktadowo, przyblizy¢ niektore, uznane przeze mnie za naj-

bardziej charakterystyczne czy tez szczegdlnie silnie obecne w zbiorowej

SE. Domanska, Wstgp, [w:] H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, pod red.
E. Domanskiej i M.Wilczynskiego, Krakéw 2000, s. 27.
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$wiadomosci. Najlepiej za$ przyjrze¢ si¢ im poprzez spoteczne spektakle od-
bywajace si¢ w przestrzeni publicznej i zawarty w nich przekaz symboliczny.

Zacza¢ wypada od tych oficjalnych, rezyserowanych przez wtadzg¢ pan-
stwowa, a wigc przede wszystkim rytuatdow i celebracji rocznic, odstania-
nia pomnikéw, obchodéow $wiat. Tutaj mamy do czynienia z wyraznym
1 wzglednie spdjnym wyborem tradycji, najogdlniej moéwigc, niepodlegto-
Sciowej 1 patriotycznej, czesto powielajacej wzory wypracowane w kultu-
rze opozycyjnej, ktérym teraz nadaje si¢ panstwowa range. Ciag tradycji
budowany jest w tym przypadku na historii powstan — od listopadowego po
warszawskie, kulcie bohaterow, miejsc, przetlomowych lub po prostu waz-
nych wydarzen z nimi zwigzanych. W tym nurcie umieszczane sg takze wy-
stapienia robotnicze z okresu PRL-u, strajki sierpniowe i stan wojenny. Te
ostatnie wydarzenia jako najblizsze czasowo i tworzace mit zatozycielski
wspotczesnej Polski sg szczegbdlnie wazne, ale zwykle nie istnieja jako co$
osobnego, raczej pokazywane sg w kontekscie dhugiej tradycji ,,wybijania
si¢ na niepodleglos¢” i trwalej, chlubnej postawy wielu pokolen podejmuja-
cych ustawicznie ten sam patriotyczny obowigzek.Celem tak pojmowanych
obchodow jest oczywiscie skupianie wspdlnoty wokdt okreslonej koncep-
cji historii, owego ,,dziedzictwa”, ktéremu wspotczesni winni sg szacunek
i w ktorym wspotczesnos¢ szuka zakorzenienia. Nie bez znaczenia jest jed-
nak fakt, ze wybory z tradycji dokonywane sa zawsze z punktu widzenia dnia
dzisiejszego 1 najczesciej shuza politykom do wyglaszania doraznych dekla-
racji ideologicznych, w pewnym sensie zatem wazna jest nie sama konkretna
data, postac historyczna czy wydarzenie, ale sposob dzisiejszego o nich opo-
wiadania — takiego, ktore ma si¢ nam dzisiaj przyda¢, dzisiaj i ktére w naszej

codzienno$ci ma by¢ zrozumiate. Jak stusznie pisal Robert Traba:

elita stwarza takie znaki, symbole czy rytuaty rocznicowe, ktore stara
si¢ wprowadzi¢ do powszechnego obiegu, aby wokdt nich zbudowac
jednos¢ wspdlnoty. W tym sensie rocznice si¢ ,,wymysla”, ale jednocze-
$nie musi istnie¢ emocjonalny zwigzek z taka data, ktory pozniej utrwala
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si¢ przez systematyczne obchody. [...] Jest czym$ naturalnym, ze pewne
rocznice kreuje si¢ z punktu widzenia potrzeb dnia obecnego. Gdy si¢ ,,pi-
sze” pamie¢ zbiorowa, to jest ona odzwierciedleniem pewnej koniunktury
politycznej i spotecznej, a nie zapisem wydarzen sprzed latS.

Autor zwraca przy tym uwage, ze oficjalnie dokonywane wybory i przypi-
sane do nich narracje muszg wywotywaé kontrowersje, poniewaz zwykle
wynikajg z aktualnej politycznej koniunktury, nie ma bowiem czego$ ta-
kiego, jak ,,obiektywnie wazne” wydarzenia, ktoére w sposob bezdyskusyjny
uznane moglyby by¢ przez ogo6t za wazne. A jesli nawet wigkszo$¢ z owymi
wyborami si¢ zgadza, kontrowersje pojawiaja si¢ wokol sposobu mowie-
nia o nich, wokot wyboru tej, a nie innej narracji. Najlepszym przyktadem
moga tu by¢ obchody kolejnych rocznic zakonczenia strajkow w stoczniach
w 1980 roku. Mozna by si¢ zastanawia¢, czy nadal chodzi tutaj o tradycje
i dokonywane w jej obrebie wybory, czy tez wytacznie o polityke histo-
ryczna, co jest juz zupehie innym zagadnieniem.

Charakterystyczna cechg wspolczesnych celebracji rocznicowych, wy-
raznie odrézniajacg je od tych PRL-owskich, jest kazdorazowe wpisywanie
ich w kontekst sakralny, spajanie wartosci patriotycznych z religijnymi, tak
przeciez znamienne dla romantycznej religii patriotyzmu. Obecnos$¢ hie-
rarchéw koscielnych, msze polowe i $wigcenie pomnikéw to nieodtaczne
elementy panstwowej celebry, w sposob posredni uwznioslajace takze jej
wspotczesnych organizatorow i uczestnikow. Mamy tu do czynienia z od-
wolaniami do religii chrzescijanskiej, do katolicyzmu jako spoiwa wspol-
notowego, ktore pozwalalo przetrwaé w czasach niewoli i okreslalo przez
wieki polska tozsamo$¢. Warto jednak zwroci¢ uwage, ze w tak pojmowa-
nej wspolnocie istnieje z jednej strony definiowanie Polaka jako katolika,

z drugiej za$, wprost lub posrednio, wykluczanie z owej wspolnoty ateistow

®R. Traba, Przesztos¢ w terazniejszosci. Polskie spory o historig na poczgtku XXI
wieku, Poznan 20009, s. 28, 29.
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i przedstawicieli innych wyznan. A to z kolei kldci si¢ z oficjalnie dekla-
rowanym pluralizmem, wolnoS$cig jednostki, europejska zasadg tolerancji
i wyraznego rozdzielenia panstwa i Kosciota.

Owa podniosto$¢ i oficjalnosc, patos i sakralizacja jako metody spotecznej
pedagogiki stwarzaja jednak duzy dystans miedzy celebrantami a pozosta-
tymi uczestnikami, ktorym wyznacza si¢ tu role widzow, ucznidw, apelujac
do ich emoc;ji i liczac na zapamigtanie lekcji. Dystans ten wyraznie maleje
albo zupekie znika w innych formach utrwalania wybranych z tradyc;ji tre-
$ci takich, jak — z jednej strony nowoczesne multimedialne muzea, z drugiej
za$ rekonstrukcje historyczne. Muzeum Powstania Warszawskiego czy po-
wstajagce w Szczecinie Muzeum Przetloméw majg petnié nie tylko funkcje
przechowywania i pokazywania narodowych relikwii, ale przede wszystkim
majg stwarza¢ mozliwo§¢ ponownego przezycia wydarzen z przesztosci,
a przez to utozsamienia si¢ emocjonalnego z tradycja. Podobnym celom
shuza, tak obecnie czeste, rekonstrukcje historyczne, bedace bardzo dobrym
przyktadem nie tyle zakorzeniania si¢ wspolczesnosci w tradycji czy podej-
mowania z nig dyskusji, ile wspomnianej wyzej tabloidyzacji przesziosci.
Swego czasu Zdzistaw Pietrasik w artykule pod znamiennym tytutem Jaka
przesztos¢ nas czeka? pisat, przywolujac kolejne przyklady takich wiasnie
rekonstrukcji:

JesteSmy wigc w teatrze (czasem w operetce) historii, inscenizujemy
»Zywe obrazy”, na ktérych nic nieoczekiwanego wydarzy¢ si¢ nie moze.
Tak prezentowane dzieje przypominajg coraz bardziej komiks’.

Doskonale tez uchwycit Pietrasik bliski zwigzek rekonstrukcji wybranych
wydarzen z przeszloéci z aktualnie wowczas toczaca si¢ kampanig wybor-
czg, w ktorej politycy roznych opcji nader chetnie w 6w spektakl sig¢ wpi-

sywali, odgrywali w nim sentymentalno-patriotyczne role i postugiwali si¢

7Z. Pietrasik, Jaka przesztosé nas czeka?, ,,Polityka” 2005, nr 33, s. 28.
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sprawdzonymi rekwizytami — vide szabla Andrzeja Leppera. Z jednej strony
mamy tu zatem do czynienia z ludyczna, karnawalowa wersja tradycji,
z drugiej zas$ z jej zawlaszczeniami przez polityke. W obu przypadkach sferg
odwotan pozostaja emocje, sentymenty, kompensacja rozmaitych niedogod-
nos$ci dnia codziennego, a w plaszczyznie symbolicznej ograne, doskonale
rozpoznawalne rekwizyty z przesztosci, ktore tak naprawdg przestajg juz co$
znaczy¢ wyrwane ze swoich macierzystych kontekstow i utozone w mozaike
tworzaca scenografi¢ publicznych spektakli.

Nieco inny porzadek dyskursu wspolczesnosci z tradycja odnajdujemy
w rozlicznych akcjach protestacyjnych, ulicznych manifestacjach, marszach
protestu albo poparcia, organizowanych przez zwiazki zawodowe, stowa-
rzyszenia spoleczne, grupy pracownikow konkretnych zaktadow czy branz
lub tez rodzace si¢ w pewnym sensie spontanicznie pod wplywem bulwer-
sujgcych zbiorowo$¢ wydarzen. Jakkolwiek tego typu wystgpienia czesto
réowniez, mniej lub bardziej oficjalnie, inspirowane sg lub sterowane przez
ugrupowania polityczne, to jednak na ogét dazy si¢ w nich do stworzenia
wrazenia ruchow oddolnych, bedacych glosem spoteczenstwa, a nie wladzy.
Ujawniane w akcjach protestacyjnych nawigzania do tradycji trzeba umie-
sci¢ w dwoch roznych kregach, odwotujacych si¢ do obu wspomnianych
przez Jedlickiego cztonéw opozycji.

Z jednej strony mamy tu do czynienia z tworzeniem zupelnie nowej tra-
dycji, odnoszacej si¢ dos¢ luzno do tych okresow z przesztosci, w ktorych
podkresla si¢ polska tolerancjg, ale przede wszystkim majacej stuzy¢ otwar-
ciu na $wiatowe standardy, w pewnym sensie ,,cywilizowaniu” Polakow
i przelamywaniu zakorzenionych w mentalno$ci zbiorowej schematdw, war-
tosci czy postaw. Przyktadem moga by¢ parady rownosci, wszelkiego typu
demonstracje solidarnoséci z réznorakimi mniejszo$ciami odbywajace si¢
pod hastami tolerancji i rOwnouprawnienia. Mobilizowane przy tej okazji
sity porzadkowe, ktore i tak nie zawsze sa zdolne zapobiec atakom na ta-

kie manifestacje, najlepiej dowodza, ze nie jest to jeszcze tradycja ogotowi
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Polakow bliska. Raczej odczytywana jest jako zagrozenie dla ,,prawdzi-
wych” wartos$ci, jakie ujawniane sg 1 jakich broni si¢ w réznorodnych ak-
cjach protestacyjnych. Z drugiej wigc strony wspdlnota skupia sie wokot
tych symboli i kodoéw przesztosci, ktore uznawane sg za ,,nasze”, polskie, od
zawsze niemal wyznaczajace polska tozsamo$¢ teraz wystawiong na probe
jej zniszczenia. Znowu mamy do czynienia przede wszystkim z nawiaza-
niami — na r6znych poziomach — do swigtej historii walk i meczenstwa, tyle
Ze wroga zewnetrznego zastepuje czesto aktualny minister, zarzad spotki,
dyrektor zaktadu pracy, wladze samorzadowe lub panstwowe, czasem sytu-
owany jest on w Brukseli jako synonimie Unii Europejskie;j.

Do rozstrzygania doraznych partykularnych sporé6w migdzy grupami in-
teresow wykorzystywany zostaje caly arsenat znanych i fatwo czytelnych
symboli, strajk w obronie miejsc pracy wpisywany jest w cigg powstan na-
rodowych, barykady i palenie opon daja namiastk¢ obrony reduty, a wspot-
czesng wersjg narodowego teatru okazuje si¢ bitwa warszawska miedzy
kupcami sprzed Patacu Kultury i wspieranymi przez policj¢ ochroniarzami.
Wydarzenie to relacjonowat Juliusz Cwieluch na tamach ,,Polityki”:

Tak wiec 21 lipca 2009 r. o godz. 7.30 na komornika czekaty trzy rzedy
kobiet skandujgcych do ochroniarzy: gestapo, gestapo! Nad nimi powie-
waty polskie flagi, przewigzane kirem. Tragedia na placu Defilad miata by¢
tragedia wszystkich Polakow, ktorzy ciemigzeni sg przez panstwo (niczym
zaborce). A gdyby kto$ miat jeszcze watpliwoscei, Ze nie chodzi tu o zyski
ze sprzedazy dzinséw, chinskich tekstyliow i butéw, ale o wolng Polske,
odspiewano Rotg. Z naciskiem na pierwsze i srodkowe zdanie: ,,Nie rzucim
ziemi, skad nasz r6d” i ,,Twierdzg nam bedzie kazdy prog™®.

Podobnych przyktadéw mozna by znalez¢ bardzo wiele. Pokazujg one trywi-
alizacje i naduzycia w wykorzystywaniu symboliki narodowej i panstwowe;j

—flagi, godta, hymnu — manipulowanie tradycjg przykrawang do doraznych

8J. Cwieluch, Teatr narodowy, ,,Polityka” 2009, nr 31, s. 12.
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potrzeb. Roch Sulima’ méwi tez o ,,rytuale jako formie skradzionej” i jej
dominacji w kulturze wspodtczesnej, szczegdlnie wiasnie w typie spektakli
publicznych, gdzie licza si¢ spektakularne gesty, czytelne symbole, zywe
obrazy tak chetnie potem pokazywane w mediach. W ten sposob zreszta
nadbudowywany jest kolejny spektakl. Tworzy si¢ widowisko medialne,
ktorego narracja wyznacza sposdb przezywania i doznawania tego, co
zostato zarejestrowane przez kamery.

W catej pelni rytualy wywodzace si¢ z tradycji romantycznych i postro-
mantycznych wystepuja w sytuacjach klesk i katastrof takich jak katastrofa
samolotu pod Smolenskiem. Zostaly one juz do§¢ doktadnie przeanalizo-
wane, tutaj wiec jedynie je sygnalizuje. Przy okazji tych wszystkich tra-
gicznych wydarzen uruchamiany zostaje natychmiast mechanizm dobrze
wyprobowanych reakcji, okreslonych swego czasu przez Mari¢ Janion jako
kultura kleski. Ofiary klesk zywiotowych, wypadkdéw lotniczych czy drogo-
wych zostaja uwznio§lone, przydaje im si¢ palm¢ meczenstwa, a oglaszana
natychmiast po dramatycznym wydarzeniu zatoba narodowa czyni z niego
narodowg tragedie, ktora nader tatwo zestawia¢ z innymi narodowymi kle-
skami, w jakie obfitowata nasza historia i nasza zbiorowa mitologia.

Na zupelnie innym biegunie nalezatoby umiesci¢ typ spotecznych spek-
takli nazywanych potocznie ,,zadymami”. Sg to oczywiscie bijatyki stadio-
nowych pseudokibicow, ale mieszcza sie w tym typie takze roznorodne ak-
cje protestacyjne przybierajgce charakter bezposredniego starcia ulicznego,
nastawione na agresj¢, a nie na kompromisowe poszukiwanie rozwigzan.
Palenie opon przed Sejmem lub gmachami ministerstw, a w lokalnym wy-
daniu — przed siedzibami wojewodow badz wladz samorzadowych, agre-
sja skierowana pod adresem sit porzadkowych, regularne uliczne bitwy, do
ktorych dochodzi podczas demonstracji — to tylko niektore przyktady tego

rodzaju spotecznych spektakli. Mamy w nich do czynienia z pomieszaniem

°R. Sulima, Krok w tyf, dwa kroki w przdd, ,,Polityka” 2010, nr 19, s. 24.
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réznych porzadkow, takze tych symbolicznych, ale przede wszystkim z za-
ktoceniem hierarchii waznosci i doniostosci wydarzen. Ujawnia si¢ w owych
»zadymach” caty tradycyjny arsenal patriotyczno-rewolucyjnych odwotan,
znakow 1 symboli, ktore zostajg ze soba przemieszane i ktorych uzywa si¢
dos¢ dowolnie. Narodowe barwy, szczytne hasta, stowa hymnu panstwo-
wego 1 piesni religijnych pojawiajg si¢ obok palonych opon, kamieni, wy-
zwisk 1 przepychanek jako pewien staly scenariusz — mniej nawet wazne,
jakich wydarzen. Moga bowiem dotyczy¢ zarowno utraty miejsc pracy w li-
kwidowanej fabryce czy zbyt niskich ptac, jak i zupetie lokalnych, partyku-
larnych i ambicjonalnych sporéow, budowy parkingu, obwodnicy itp.

We wszystkich przywotanych przyktadach mamy do czynienia ze stale
obecng w polskiej $wiadomosci tradycja oporu, walki, ktorych romantyczny
rodowdd i postromantyczne warianty sa oczywiste. Nie znaczy to jednak,
ze nic si¢ nie zmienia w sposobach funkcjonowania owego paradygmatu.
Wszystko wskazuje na to, ze przestaje by¢ on zywy w sensie no$nika war-
tosci rzeczywiscie wyznawanych i uznawanych przez narodowa wspdlnote.
Jesli nadal w jaki$ sposob stuzy naszej tozsamosci, to bardziej jako forma
czy zespo6l form, tatwych i czytelnych przy braku alternatywnych scenariu-
szy zachowan, ktore bylyby rownie skuteczne. Czesto wrecz zastepuje po-
szukiwania w sferze myslenia o naszej duchowosci we wspoiczesnym swie-
cie. Jesli prawda jest, ze §wiat ponowoczesny charakteryzuje si¢ wyjatkowa
zdolnoscia do zapominania, to w opisywanych przypadkach mieliby$my do
czynienia z zapomnieniem tresci, ktore tworzyly w przesztosci polskg forme,
czy moze nieco ostrozniej — z ich uniewaznieniem w zupelnie innej histo-
rycznej rzeczywistosci. Pozostata wigc sama forma, co$§ na ksztalt teatral-
nych dekoracji, rekwizytéw i ro6l odgrywanych mechanicznie. Jednoczesnie
nie bardzo potrafimy stworzy¢ inne dekoracje i napisa¢ inne role.

Jednoznaczna odpowiedz na pytanie — jakiej tradycji Polacy potrzebuja?
— nie jest wiec chyba ani prosta, ani nawet mozliwa. Wydaje sie¢ bowiem, ze

mieszcza si¢ dzi§ w tym pojeciu kwestie rdznie artykutowane, jednak zawsze
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w bardzo podobny sposéb wypowiadane znanym i niezmiennym jezykiem,
ktory te roznorodno$¢ zamazuje, stwarzajac czasem pozory, ze WSZyscy mo-
wimy jednym glosem, a przynajmniej, ze powinni§my tak mowié. Z jednej
strony proby wypracowania innej narracji — o przesztosci, tradycji i wspol-
czesnosci — okre$lane bywaja jako zdrada najswietszych narodowych inte-
resOw, z drugiej za§ np. Stefan Chwin alarmuje, ze ,,Polakow taczy tylko
bol1”1. Ciggle zatem pozostajemy w obrebie starego sporu, przy czym zadna
z zasygnalizowanych tu opcji nie okre$la do konca polskiej rzeczywistosci.

Kazda z nich jest jako$§ prawdziwa i jednocze$nie jakos falszywa.
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What Kind of Tradition do the Poles Need?

Reconstructions, Celebrations, Protests, Rows

The article takes the issues of contemporary understanding of cultural tra-
dition and ways of cultivating culture after the 1989 breakthrough. Two basic
thesis were accepted, with reference to Jerzy Jedlicki’s book entitled Jakiej
cywilizacji Polacy potrzebujq. Firstly, two tendencies clash in Polish culture
— the conservative and the modernizing one, both present for a long time,
but crystallized mainly in the nineteenth century. Secondly, the basic circle
of tradition referred to in modern Poland remains the Romantic tradition,
properly converted and adapted to the reality of modern Poland. It manifests
itself both in the official celebrations of national anniversaries, as well as
social protests scenarios and all kinds of historical reconstructions. Romantic
cultural codes, symbols, gestures and rituals are used on these occasions.
The modernization trends in Polish culture come to the fore especially after
the Polish accession to the European Union, but their promotion often enco-
unters various forms of resistance, since they are seen as a threat to Polish

identity, understood as founded on patriotic and religious values.

Keywords: Polish cultural tradition, Romantic tradition, protests, celebra-

tions, rituals.
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Kilkakrotnie juz wyrazalem zal, ze w opublikowanej w roku 2010, ale skon-
czonej juz w lutym 2009 ksiazce Teatra polskie. Historie, w ktorej na pigciu-
set stronach nie zajmowatem si¢ niczym innym tylko Polskg jako przedsta-
wieniem, nie podjatem tematu widowisk sportowych. Stato sie tak czgsciowo
z powodu braku miejsca (ksigzka i tak ma rozmiary niemal monstrualne),
takze z powodu kompozycji, ktora — jak mi si¢ wydawalo — nie stworzylta
dogodnej przestrzeni dla prezentacji tej ztozonej i wieloaspektowej tema-
tyki. Z perspektywy czasu widze, ze jest to jeden z powazniejszych btedow,
jakie popehitem. Po pierwsze, 6w brak kontynuuje i podtrzymuje tradycje
lekcewazenia widowisk sportowych przez badaczy zajmujacych si¢ kulturg
i sztuka, poswiecajacych czas i energi¢ na analize najdrobniejszych niuan-
sow dziet i zjawisk cieszacych si¢ prestizem i zaliczonych do ,,wysokich”,
a fatwo 1 lekko pomijajacych kulture popularng i jej wytwory skutecznie
wplywajace na $wiatopoglad, nawyki i wyobrazenia kulturowe milionow.
Osobiscie jestem zdania, Ze stoi za tym fatszywe poczucie wyzszosci i bardzo
niewygodnie mi z tym, ze sam moge by¢ o nie podejrzewany. Po drugie, juz
po napisaniu ksigzki doszedlem do wniosku, ze to wiasnie widowiska spor-
towe, a doktadniej — dramatyzacje i przedstawienia tworzone w ich trakcie
przez kibicow — stanowia wspolczesnie istotne narzedzie performatywnego

ustanawiania wspdlnoty narodowej, ze — moéwigc innymi stowy — widownie
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sportowe to najbardziej masowy wspotczesny teatr narodowy. W swoim ar-
tykule chciatbym ten brak przynajmniej czg¢Sciowo nadrobic.

Dla teatrologa czy tez — jak wolatbym si¢ nazywac¢ — badacza dramatow
i przedstawien widowiska sportowe stanowia obszar prawdziwe fascynujacy
z wielu powoddw, takze teoretycznych. W znacznym stopniu pozwalaja one
na przyktad zakwestionowac sens jednego z podstawowych teatrologicznych
pytan: kto jest widzem, a kto aktorem, gdzie jest scena, a gdzie widownia,
jednoczesnie (i w tej jednoczesno$ci widzg aspekt bardzo wazny) znoszac
zbyt prosty podziat na widzow (jak w teatrze) i uczestnikow (jak w rytu-
ale i zabawie). Kibice sportowi sg oczywiscie widzami (nie oni przeciez
odbijaja pitke, strzelaja bramki czy skaczg na nartach), ale tez sg uczestni-
kami i wspottworcami widowiska, czasami wrecz kradngc show rzekomo
gtoéwnym wykonawcom.

W Polsce na ztozono$¢ widowisk sportowych zwracal swego czasu uwage
Zbigniew Raszewski, ktory zaliczat je do grupy widowisk zwanych ,,zawo-
dami” i precyzyjnie opisywat jako ,,pozornie zamknigte” — uczestnicy zawo-
dow skupieni sa na rywalizacji i w zasadzie mogliby si¢ oby¢ bez widzow
(maja przeciez miejsce mecze przy pustych widowniach), ale zarazem czynia
bardzo wiele, by zwrdci¢ ich uwagg i wzbudzi¢ podziw dla swoich umiejetno-
$ci. Od czaséw Raszewskiego duzo si¢ w tej dziedzinie zmienilo, zwlaszcza
w zwigzku z rozwojem masowych widowisk sportowych rzadzonych i organi-
zowanych przez telewizje, ktorych wzorem jest pitkarska Liga. Pojawienie si¢
masowej widowni telewizyjnej i prawdziwa powodz transmisji zawoddw do-
prowadzily do zasadniczej zmiany polozenia, roli i funkcji widzéw obecnych
na trybunach stadionow, hal czy skoczni. Relacje miedzy poszczegdlnymi
grupami aktoréw widowiska sportowego sg dzi§ o wiele bardziej zlozone
i dynamiczne. Nie jest przeciez tak, Ze zawsze najwazniejsi sa Sportowcy:
niekiedy wigkszymi gwiazdorami sg trenerzy (casus José Mourinho), a w bar-
dzo wielu przypadkach od tego, co dzieje si¢ na arenie sportowej, wazniejsze

sg wydarzenia na widowni. Nie chodzi przy tym tylko o r6znego rodzaju
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ekscesy, ale takze o planowe akcje performatywne, na przyktad takie, jakie
urzadzaja mistrzowie Polski kibicow pitkarskich, czyli fani Lecha Poznan.
Z perspektywy widowiska telewizyjnego wszystko, co znajduje si¢ i wydarza
na arenie sportowej i w jej otoczeniu tworzy materiat, z ktérego montowany
jest produkt koncowy wystawiany na ekranach telewizorow. Mylitby si¢ jed-
nak ten, kto uznatby, ze widz telewizyjny, bedacy ,,siedliskiem montazu” (by
uzy¢ terminu Jerzego Grotowskiego), przypomina swa bierng postawa widza
dawnego teatru. Wszyscy przeciez wiemy, ze tak nie jest, a kazdy prawdziwy
kibic nie raz oburzal si¢ na niezrozumiate narzekania rodziny i polecenia,
by ,,zachowywac¢ si¢ normalnie”. Stanem normalnym widza-kibica nie jest
ogladanie i podziwianie, lecz bycie w ciaglej aktywnosci, ktdra okresla sie
zazwyczaj bardzo teatralnym terminem: przezywanie.

Ten krotki zarys niezwykle ztozonej i bogatej, a czekajacej na swego bada-
cza teorii wspolczesnego widowiska sportowego wydaje mi si¢ koniecznym
wprowadzeniem do zasadniczego tematu, ktory chce podjaé, a mianowicie
do opisu i analizy przedstawien kibicow polskiej reprezentacji narodowe;.
Teoretycznym punktem wyjscia jest dla nich bowiem przekonanie, ze dzia-
lania kibicow nie stanowig dodatku czy tla dla wystepdw sportowcow, ale
tworza cato$¢ niemal autonomiczna, posiadajaca wlasne cele i realizujgca
wlasne znaczenia 1 warto$ci, w pewnym stopniu niezalezne od celow, zna-
czen i wartosci zawodow. Mowiac krotko: o ile sportowcom zalezy na zwy-
cigstwie i pokazaniu swych niezwyklych umiejetnosci, o tyle kibice daza
przede wszystkim do ustanowienia i jednoczesnego wystawienia wspolnoty
obdarzonej szczeg6lna moca.

Zanim przyjrze si¢ tym dziataniom z bliska, muszg jeszcze wyjasnic, ze
przedmiotem swojego opisu i analiz przeprowadzanych w tym artykule uczy-
nitem przede wszystkim akcje kibicow pitki siatkowej. Oczywiscie wiem, ze
najpopularniejsza dyscypling sportu pozostaje w Polsce wciaz pitka nozna,
ale siatkowka réwniez cieszy si¢ wielka popularnoscia, a stanowi przyktad

o tyle wdzigczny, ze zjawisko masowego kibicowania polskiej reprezentacji,
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cho¢ stosunkowo nowe, niemal od razu wyksztalcito bardzo klarowne
1 wyraziste formy performatywne, stanowigce rodzaj totalnego teatru naro-
dowego. Wiaze si¢ to z wieloma czynnikami, wsrdd ktorych z pewnoscia
wazng role odgrywa specyfika samych zawodow pozostawiajacych kibicom
stosunkowo duzo czasu do dyspozycji i odbywajacych si¢ w zamknietych
halach. Warunki te wymuszajg na uczestnikach bardziej domowe, cywili-
zowane zachowania, nie takie, na ktore pozwalaja otwarte stadiony pitkar-
skie. Wazna cechg siatkowki jest tez to, ze stanowi ona sport techniczny
i taktyczny, precyzyjnie rozplanowany w przestrzeni i w zasadzie catkowi-
cie bezkontaktowy (jesli nie liczy¢ przypadkowych zderzen zawodnikow,
potracen itp.). W efekcie sport ten jest relatywnie mato agresywny, sposrod
popularnych sportéw druzynowych z udziatem pitki najdalszy od analogii
wojennych. Siatkdwce blizej do szachéw niz do pola bitwy, co takze prze-
ktada si¢ na zachowania kibicow, raczej pokazujacych swoje zaangazowanie
w dobrg zabawe, niz rzeczywiscie rywalizujacych ze soba.

Podobnie jak w przypadku pitki noznej, na rozwoj performansoéw kibi-
cowskich znaczny wptyw mial tez rozw6j masowych widowisk telewizyj-
nych z Liga Swiatowa na czele. Odbywajace sie coraz czeiciej mecze na
wysokim poziomie sprawiajg, ze mamy wiecej okazji do kibicowania, za$
obrazy dobrej zabawy w siatkarskich halach skutecznie przekonuja, by si¢
do niej wlaczy¢. Oczywiscie nie bez znaczenia jest tez fakt, ze polskie repre-
zentacje siatkarskie odnosily w ostatnich latach znaczne sukcesy na arenie
mig¢dzynarodowej, ale osobiscie nie sgdze, by byt to warunek sine quo non.

Czas juz chyba najwyzszy, by zajrze¢ do hali i zobaczy¢, co robia ki-
bice. Oto najwazniejsza polska arena performansow siatkarskich — katowicki
Spodek w trakcie meczu Polska-Francja. Prawdziwa demonstracja polskosci
— wielotysieczny thum w barwach narodowych wyspiewujacy, no wilasnie
— co? Powtarzajacy si¢ $piew ,,Polska! Bialo-czerwoni!” nie niesie z soba
wlasciwie zadnego znaczenia, zadnej tresci. Jest rodzajem oksymoronicz-

nego dodatku do zainscenizowanego widoku. Oto tysigce Polakéw ubranych
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w biato-czerwone stroje i unoszacych w gore biato-czerwone szaliki, flagi
i plansze wyspiewuja stowa bedace performatywnym samookresleniem
ustanawiajacym wspoélnote biato-czerwonych: Polske. W pewnym sensie
jest to odpowiednik innego performatywu: zawotania ,,Tu jest Polska!”
znanego z nacjonalistycznych demonstracji, jednak w wydaniu kibicéw nie
ma on znamion wykluczenia, owego domyslnego: ,,a tam jej nie ma!” (bo
tam, na przyklad stato ZOMO). Wprost przeciwnie: Polska to biato-czer-
woni — wspolnota pozbawiona wszelkich innych oznak, wszystkiego, co mo-
globy wprowadzaé zréznicowanie. Dokonuje si¢ tu znaczace i brzemienne
w skutki przesuniecie: znak przynaleznosci narodowej, element wynalezio-
nej tradycji — biato-czerwone barwy — staje si¢ rdzeniem procesu budowania
tozsamosci, wokot ktorego konstytuuje si¢ wspolnota o charakterze rady-
kalnie inkluzywnym. Umieszczenie znaku w punkcie rdzenia sprawia, ze
identyfikacja narodowa ustanawiana przez pokazany przed chwilg masowy
performans tworzona jest w dziataniu i przez dziatanie wokot przystonig-
tej znakiem pustki. Biato-czerwone barwy wystepujace w funkcji twardego
rdzenia wspolnoty narodowej, bedacej — wedhug jej wyznawcow — czyms$
przyrodzonym i naturalnym zarazem zastaniajg i odstaniajg fakt, ze jest ona
czym$ wcigz konstruowanym i rekonstruowanym, a wigc w istocie odsta-
niaja brak rzekomo ,naturalnego” zakorzenienia etnicznego stanowigcego
fundament tradycyjnego rozumienia patriotyzmu. Narodowy teatr kibi-
coOw stanowi masowg celebracj¢ narodu jako wspdlnoty ustanawiajgcej si¢
w dziataniu, a wigc nie przedustawnej i ,,odwiecznej”, ale powstajacej tu
i teraz. Jako ta wspoélnota, oparta na aktualnym dzialaniu, jest zdolna do
przyjmowania kazdego, kto spetni podstawowy warunek: wlaczy si¢ do ak-
cji. Kazdy, kto wstanie i za§piewa z chorem ,,Polska! Biato-czerwoni!” staje
si¢ czescig wspolnoty: bialo-czerwonym, Polska.

Przyjecie tej wstepnej tezy wskazuje na konieczno$¢ przyjrzenia si¢ dzia-
faniu, a wigc zobaczenia, ,,co robiag ludzie, kiedy wtasnie to robig”. Przez

odniesienie si¢ do tego podstawowego zadania performatyki autorstwa
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Richarda Schechnera, chciatbym mocno podkresli¢, ze wtasnie metodolo-
gia performatyczna pozwala moim zdaniem na wyj$cie poza falszywe ro-
zumienie wystepow, przedstawien, dramatyzacji i celebracji zwigzanych
z tozsamos$cig narodowsq jako ekspresji istniejacej uprzednio rzeczywistej
wspolnoty. Tozsamo$¢ narodowa tworzy sie¢ w serii dziatan, ktore nie sa
jej wyrazem, znakiem, lecz sposobem istnienia. Dlatego badajac dziata-
nia, nie analizujemy znaczacego wskazujacego na istniejace gdzie indziej
(np. w wiecznosci czy naturze) znaczone, ale badamy sposob istnienia ele-
mentow rzeczywistosci, ktora ma charakter dramatyczno-przedstawieniowy
1 istnieje jako okazywane dzialanie.

Dominujacym i zarazem podstawowym sposobem ustanawiania wspol-
noty narodowej kibicoOw reprezentacji jest, jak juz wspomniatem, wyko-
rzystanie w funkcji rdzenia znakéw przynalezno$ci narodowej. Szczegdlne
znaczenie majg tu biato-czerwone barwy dominujace w strojach kibicow,
wykorzystywane takze w makijazach, a nawet fryzurach. Totalng dominacj¢
tych dwoch podstawowych kolorow zapewniaja tez organizatorzy meczow,
ktorzy ktada na krzesetkach arkusze A4 w kolorach biatym (na goérnych rze-
dach) i czerwonym (w rzedach dolnych). W odpowiednich momentach na
znak dany przez wodzireja (za chwile powiem o nim wigcej) kibice podno-
sza w gore owe arkusze, zamieniajac sal¢ w wielka bialo- -czerwona cato$é¢
—uwidoczniong metonimi¢ Polski.

Drugim obok barw narodowych znakiem organizujacym wspdlnote jest
hymn, na meczach siatkarskich $piewany od niedawna w ten sam, bardzo
charakterystyczny sposob. Zamiast wykorzystania nagrania z tasmy, wyko-
nania przez orkiestre czy popularng piosenkarke Mazurek Dabrowskiego od-
$piewuja w halach siatkarskich sami zgromadzeni, ktérym tylko na samym
poczatku akompaniator podrzuca tonacje. W efekcie zlikwidowana zostaje
tak czgsto bolesna dominacja naglo$nionego wykonania zawodowego nad
$piewem wspolnotowym. Choralne §piewanie hymnu staje si¢ totalnym

dziataniem, aktywizujacym wszystkich obecnych, taczacym sportowcdw
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i kibicow w jedno$¢, zwrdcona ku czemus trzeciemu, co ich ogarnia i zara-
zem podporzadkowuje. Tym czyms$ jest oczywiscie Polska. Jest tu ona nie
oznaczana przez symboliczng piesn, ale fizycznie, zmystowo doswiadczana
dzigki uczestnictwie w masowym chorze o ogromnej, bezposredniej, fizjo-
logicznej sile oddziatywania. Choralny $piew przemienia znak umieszczony
w pozycji rdzenia w bezposrednie doswiadczenie Polski jako potegi tworzo-
nej przez nas — bialo-czerwonych.

By wzmocnic¢ to poczucie potegi, siatkarskie mecze reprezentacji Polski
wytworzyly takze specyficzne state dziatania performatywne o charakterze
quasi-rytualnym czy quasi-magicznym. Kibicowanie to przeciez, co wia-
domo od dawna, nie tylko wyraz wsparcia udzielanego jednej z druzyn,
lecz takze caty cigg performatywnych aktywnos$ci majacych na celu bez-
posrednie oddzialywanie na przebieg wydarzen. Racjonalnie rzecz ujmujac,
chodzi tu o oddziatywanie psychologiczne, ale z antropologicznego punktu
widzenia trudno watpi¢, ze kibice spelniajg funkcje czarownikow i szama-
néw, zapewniajacych przychylnos¢ niebios. Element ten jest szczegdlnie wi-
doczny w przypadku siatkdwki — gry, w ktorej spore znaczenie odgrywaja
elementy nieracjonalne i przypadkowe. Jako taka siatkdwka jest szczego6l-
nie podatna na ,,zamawianie” rzeczywistosci, ktére w przypadku polskiej
reprezentacji i jej kibicow ma charakter przywotania mocy przodkow, a wigc
czegos, co mozna by uzna¢ za odpowiednik rytuatow opetania, w ktorych
duch przodkow wstepujacy w wyznawcoéw daje im szczegdlng moc. Taki
wlasnie charakter ma kolejny staly punkt wystepow polskich kibicow siat-
kowki, a mianowicie choralne wykonanie piesni W stepie szerokim z filmu
Pan Wotodyjowski, ktore nastepuje zawsze wtedy, gdy polska druzyna prze-
chodzi ciezki chwile, gdy traci ducha i zaczyna przegrywac. Piesn te zaczeto
wprawdzie $piewaé¢ w nieco innych okoliczno$ciach, odnoszac jg poczat-
kowo bezposrednio do bytego trenera kadry narodowej — Raula Lozano,

cztowieka, jak powiedzialby pewnie pan Zagloba, nikczemnego wzrostu.
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Dos¢ szybko zyskala ona jednak charakter niby-magiczny i zwigzata sig¢
z momentami kryzysowymi w grze reprezentacji.

Nieco innym przyktadem dziatan z tej samej grupy jest przyspiewka wy-
konywana w chwilach szczegolnie waznych, przy decydujacych pitkach. Jej
prosty tekst powtarzany kilkakrotnie brzmi: ,,W gore serca, Polska wygra
mecz!” Potaczenie kulturowych znakow jest tu doprawdy karkotomne: na
melodi¢ Yellow submarine $piewany jest tekst wykorzystujacy koscielne
Sursum corda w funkcji zawotania sportowego. Ocieram si¢ tu by¢ moze
o granice wrazliwo$ci religijnej, jednak jest to bez watpienia zabawowe, ale
mimo wszystko ciggle odwotanie do przekonania o szczegdlnej opiece sit
nadziemskich, ktéra moze zapewni¢ Polsce zwycigstwo.

I wlasnie zabawa stanowi w performansach kibicow siatkarskich (i nie
tylko) sit¢ zasadnicza. Przy czym od razu zauwazyc¢ trzeba, ze zgodnie z te-
zami wielu antropologdw 1 performatykéw zabawa graniczy tu z rytuatem.
Kibice z pewnoscia si¢ bawia, ale zarazem ich zabawa z rowna pewnoscia
uznana by¢ powinna za rytuat: powtarzane wedtug okreslonego wzoru dzia-
fania stuzace realizacji warto$ci nalezacych do ,,zycia powaznego”, w oma-
wianym przypadku: rytuat potwierdzajacy i umacniajacy wartos$ci wazne dla
danej wspolnoty.

Kibicowanie, nie przestajac by¢ zabawa, ma — podobnie jak rytuat — wy-
razne strukturalne wzorce i ma tez swoich ,.kaptanow”. Sa nimi wodzireje,
pehiacy role didaskalosa i koryfeosa, a wiec artystow nauczajacych i pro-
wadzacych chor. Swiadomie uzywam nazw zaczerpnietych z tradycji teatru
starozytnej Grecji, bo jestem przekonany, ze trzeba o nim mysle¢ wlasnie
tak — jako o czyms$ podobnym do naszych zawodow sportowych. Wprawdzie
srodki uzywane przez wspotczesnych koryfeuszy nie sg wyrafinowane (elek-
troniczny keyboard i takiez bebny, proste melodie i gesty), ale tez praca
z thumem nie pozwala na stosowanie skomplikowanych i subtelnych sposo-
boéw oddziatywania, co jednak wcale nie znaczy, ze jest latwa. Koryfeusze

muszg przeciez reagowac na biezaco na zachodzace na parkiecie i widowni
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zdarzenia: uruchamiac¢ state elementy programu, oczekiwane w okreslonych
momentach przez kibicow, ale tez nadaza¢ za zmiennym rytmem meczu,
a nawet tworzy¢ napigcie tam, gdzie go brakuje, dostarczajac kibicom po-
zywki do zabawy, gdy zawodnicy zbyt tatwo rozprawiaja si¢ ze stabymi
przeciwnikami.

Jak mozna zauwazy¢, opisana tu w skrdcie kibicowska zabawa ma cha-
rakter karnawalizacji. Oto w wydzielonej przestrzeni i w wydzielonym cza-
sie ludzie porzucaja swoje codzienne role, przeksztalcajg si¢ w tzw. figury
liminalne, o znieksztalconych twarzach i hipertroficznych ciatach, by do-
$wiadczy¢ niezroznicowanej wspolnoty. Najlepiej, jak sadze, mozna ja okre-
$li¢ zapozyczonym od Victora Tunera terminem communitas, ktory opisuje
wspolnotowe doswiadczenie bycia razem w sposob catkowicie egalitarny,
oparty na bezposredniej i spontanicznej relacji jednostek ludzkich miedzy
soba, powigzany z doswiadczeniem przeptywu (flow) i zwigzany z zawie-
szeniem strukturalnych relacji migdzyludzkich rzadzacych zyciem codzien-
nym. ,,Communitas — pisal Tuner — to spontanicznie generowany stosunek
migdzy zréwnanymi i rownymi, totalnymi i zindywidualizowanymi istotami
ludzkimi, pozbawionymi atrybutéw strukturalnych™ i jako takie wigzat je
W sposob szczegdlny z liminalnoscia. Communitas skarnawalizowana ma
przy tym charakter Swiata na opak, odwracajacego wartosci i relacje domi-
nujace w zyciu codziennym, w sferze rozciagajacej si¢ poza wyr6éznionym,
Swigtecznym czasem i miejscem.

Widziana z tej perspektywy communitas kibicOw reprezentacji jawi si¢
jako odwrdcenie modelu patriotyzmu przewazajacego w polskim zyciu
zbiorowym: patriotyzmu powaznego, smutnego i cierpi¢tniczego, zwiaza-
nego z ofiarg i po§wigceniem, zarazonego $miercig, ktora uznawana jest

za konieczng do pozagrobowego zwycigstwa. Performanse tego cigzkiego

'V. Turner, Gry spoleczne, pola i metafory. Symboliczne dzialanie w spoleczen-
stwie, ttum. W. Usakiewicz, Krakow 2005, s. 169.
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patriotyzmu politycznego majg charakter konfliktowy, zdecydowanie eks-
kluzywny, opieraja si¢ na opozycji ,,my — oni” i na fantazmacie prawdzi-
wych Polakéw. Sa podsigknigte agresja i calkowicie pozbawione poczucia
humoru. Co ciekawe, zwlaszcza ostatnio, wcale nie siggaja chetnie po barwy
narodowe, lecz raczej po mesjanistycznie reinterpretowany krzyz, zastepu-
jac radosnego Mazurka Dgbrowskiego, cigzkim Boze cos Polske, z koniecz-
nie zmieniong ostatnig strofs.

W zamknigtej przestrzeni hali sportowej w trakcie karnawatowej zabawy
ustanawiana i dos§wiadczana jest Polska zupetnie inna: radosna i pewna sie-
bie, zwrdcona raczej w przyszto$¢ niz w przeszto$¢, Polska, ktora nie rozpa-
migtuje klgsk, ale oczekuje zwyciestwa, reagujac na przegrang Spiewem ,,Nic
si¢ nie stato, Polacy, nic si¢ nie stalo”, z ktérego oczywiscie mozna drwic,
ale ktory oznacza nic innego, jak tylko zdecydowane przekreslenie tak po-
dobno typowej dla naszego charakteru narodowego sktonnosci do przyjmo-
wania malownicze] figury niewinnej ofiary cierpigcej za $wiat. Co wydaje
mi si¢ bardzo wazne, to fakt, ze do§wiadczenie to jest udziatem tysigcy ludzi
zgromadzonych w halach, milionéw zasiadajacych przed telewizorami i ze
dostarcza koniecznej dla zdrowia spolecznego rownowagi.

Nalezy mocno podkresli¢, ze w performansach kibicow Polska doswiad-
czana jest jako potega niezaleznie od przebiegu wydarzen na boisku, po-
niewaz Polska pozostaje wielka dzieki kibicom i ich dzialaniom. Ttum
Spiewajacy ,,Polska wygra mecz!” ustanawia to zwyciestwo niezaleznie od
rzeczywistego przebiegu zmagan. ,,Polska wygra mecz”, poniewaz tworza
ja kibice — ,,Biato-czerwoni”, a ci nigdy si¢ nie poddaja i negujg najbardziej
nawet oczywiste kleski.

Co wydaje mi si¢ bardzo cieckawe, to fakt, ze polscy kibice sami sg §wia-
domi roli, jaka petlnig w zyciu zbiorowym, a takze tego, ze ich dziatania
maja wigksze znaczenie i stoja czgsto na wyzszym poziomie niz osiagnig-
cia sportowcow. Dowodzi tego krazacy po Internecie nieoficjalny hymn

polskich kibicéw reprezentacyjnych, pod jasno sformutowanym tytutem
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Biato-czerwoni (W jednosci Polska). Jest to zarazem swoista synteza tego,
o czym dotad méwitem i przyktad narodowej sztuki popularnej, miejscami
mocno nieporadny warsztatowo, miejscami wrgcz w tej nieporadnosci gro-
teskowy, ale o wiele precyzyjniej niz propozycje sztuki wysokiej ujmujacy
zmiany zachodzace w sposobach konstruowania tozsamosci narodowe;j. Oto

tekst tej piesni autorstwa Zuzanny Szreder:

Po walkach znamy porazek smak
W smutku przetrwamy pucharu brak
Z ortem na piersi wspieramy was

W koncu nadejdzie wygranej czas

Bialo-czerwony wulkan wybucha

A Polska wierzy i ufa

Pokazmy $wiatu pazurek

Niech zabrzmi Polski Mazurek

Kibice wasi z zachodu, pétnocy, potudnia i wschodu

W jedno$ci razem czuwajg i z dumg was ogladaja

Dla polskich marzen, uczuc¢ i serc
Atakiem wiary zwycigstwu lzej
Beda dni chwaty, radosci, tez

Szampanskim balem uczcimy gre?

Przy calej naiwnosci tego tekstu bez trudu mozna zauwazy¢, ze zawiera on

wszystkie elementy, o ktorych dotad mowitem, ujete jednak w specyficzna

2 Tekst cytowany za portalem tekstowo.pl, http://www.tekstowo.pl/piosenka,zu-
zanna_szreder.bialo_czerwoni.html (data dostgpu: 20.05.15); na portalu Youtube
mozna tez obejrze¢ odpowiednia ilustracje w postaci wideo: https://www.youtube.
com/watch?v=00CJD7Rt4UE (data dostgpu: 20.05.15).
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cato$¢, rodzaj pasazu od terazniejszosci do przysziosci. Oto dzi§ ,,znamy
porazek smak” i brak nam pucharu, ale dzigki wierze kibicéw, ich jedno-
$ci i dumie, w przysztosci mozliwy bedzie ,,szampanski bal”, czczacy dni
chwaty. Jesli teraz to mesjanskie przestanie zestawi¢ z omawianymi wcze-
$niej dzialaniami kibicéw (filmowy efekt takiego zestawienia bez trudu
mozna znalez¢ na Youtube), to nasuwa si¢ wniosek, ze ich karnawatowa
zabawa ma charakter performatywnego spelniania przepowiedni i zapew-
niania dni chwaly juz tu i teraz. Skoro — jak glosi powtarzane nieustannie
przekonania — ,,polscy kibice sa najlepsi na $wiecie”, to jest to nieomylny
znak, ze zapowiedziana i obiecana erupcja polskiego wulkanu juz nastepuje,
co zresztg potwierdza czas terazniejszy uzyty w refrenie. Kto owa erupcje
i tzy radosci zapewnia? Polscy kibice. Biato-czerwoni.

To, co zdotalem przedstawié, to oczywiscie tylko wierzchotek goéry lodo-
wej. Zaglebiajac si¢ w nia, nalezatoby si¢ w pierwszej kolejnosci zajaé feno-
menem Adama Matysza — polskiego bohatera taczacego w niezwykty konglo-
merat elementy religijne, romantyczny mit lotu i prostego cztowieka z ludu
z calg groteskowoscig swojego ciata i karnawalowej oprawy dyscypliny,
ktora uprawia. Trzeba by tez zajaé si¢ o wiele grozniejszymi zachowaniami
kibicow pitkarskich, konsekwentnie budujacych wspdlnoty zorganizowane
wokot konfliktow i coraz silniej odwotujacych si¢ do tradycji nacjonali-
stycznych. Warto by tez uwazniej przyjrzec si¢ performansom narodowym
opisanym powyzej, zwracajac uwage na ich aspekt rodzinny (powracajace
ujecia rodzin i rodzicoOw z dzie¢mi wspolnie kibicujacych ,,naszym”), a takze
na patriarchalne zaplecze (nawet na meczach reprezentacji kobiecej Spiewa
si¢ ,,Polska. Biato-czerwoni”, a nie ,,Polska. Biato-czerwone”). Wszystko to
1 wiele innych jeszcze tematoéw czeka na swoich badaczy, wigc moze jednak

warto wyjs$¢ z bibliotek i teatrow i zajac si¢ tym, co ludzie robig?
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Poland! White and Red!

The article attempts to analyze sport performances as the space and tool of
producing and establishing national identity. From this perspective the au-
thor interprets the performances by the fans of Polish national volleyball
team. They are seen as the effective creations of open and joyful patriotism,
opposite to the grave, sacrifical and nationalistic patriotism growing out of

the pararitualistic postromantic traditions.

Keywords: sport performances, national identity, patriotism, sport fans, vo-

leyball matches.
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Swoj artykut traktuje jako wypowiedz nie tyle o samej historii — tej naj-
nowszej i tej tzw. peerelowskiej, powojennej — ile o naszej $wiadomosci:
$wiadomosci ludzi wychowanych w PRL-u. W moim przypadku, jednym
z kluczowych elementow tej Swiadomosci, miejscem jej skupienia, obok tra-
dycji rodzinnej, byto kino. Przywolam dwa filmy, zrealizowane w odstepie
50 lat, a dotyczace kompleksu §wiadomosci zbiorowej. Zestawienie moze
si¢ wydac zaskakujace: Popiot i diament Andrzeja Wajdy 1 Wszyscy jestesmy
Chrystusami Marka Koterskiego.

Kompleks, o ktéry chodzi, ma swoje zrddto w poczuciu kleski zawinionej
przez obcych. Uraz ten jest zrozumialy, ale jak kazda chorobg, trzeba go
leczy¢, bo inaczej zatruje do reszty nasza sfer¢ publiczng, nasza wyobrazni¢
i naszg polityke. Mysle tu o patriotyzmie zatobnym. O kulcie kleski i przy-
wigzaniu do niej, o0 perwersyjnym jej przywolywaniu.

Mysle o polskim mesjanizmie, gigboko zakorzenionym, jesli nie w czasach
baroku, to na pewno w romantyzmie. Wydawalo si¢, ze kolejne pokolenia,
dziatajace w roku ’56, *68, *76, *80, *89, pracujace skutecznie na rzecz wol-
nosci, ostabity ten kompleks. Okazato si¢ jednak, ze wybucha on z nowg sitg.

Zacytuje¢ dwa teksty, reprezentujace rozne style — wysoki i niski. Pierwszy
to fragment romantycznej biblii Polakéw, drugi — spontaniczna wypowiedz

aktywisty spod krzyza na Krakowskim Przedmie$ciu, zanotowana w etiudzie
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studenta 16dzkiej szkoly filmowej, Michata Brozonowicza, zatytulowanej
Mam prawo tu stac.

Oto kluczowe zdania z Ksigg Narodu i Pielgrzymstwa Adama Mickiewicza:

I umgczono naréd polski i ztozono w grobie, a krolowie wykrzykneli:
zabiliSmy i pochowaliSmy Wolnos¢. [...] [N]aréd polski nie umart [...],
A trzeciego dnia dusza wrdci do ciala, i nar6d zmartwychwstanie i uwolni
wszystkie ludy Europy z niewoli'.

Opisana tu wizja meczenstwa narodu, skojarzonego z meczenstwem
Chrystusa, niosagcym wolnos$¢ calemu §wiatu, od dwustu lat cigzy na polskiej
$wiadomos$ci. Dwudziestowieczni krytycy tej tradycji — Czestaw Mitosz,
Maria Janion — obwiniali ja o sprzyjanie narodowemu batwochwalstwu,
tworzenie perwersyjnej megalomanii cierpienia, kultu $miertelnej ofiary.
Dodajmy: oznacza to widzenie naszej zbiorowej sytuacji zawsze w gorszym
swietle niz jest. Zgodnie z ta tradycja Polska powojenna jest ukazana wy-
facznie w meczensko-heroicznym $wietle, tak jakby spoteczenstwo sktadato
si¢ tylko z przesladowcow i przesladowanych.

Oto autentyczny glos z warszawskiej ulicy z roku 2010: ,,Nardd polski za-
blokuje wejscie do patacu, a tego zdrajcy, pachotka Rosji w ogdle nie wpusz-
cza¢!” —tak wolal obrofica krzyza do milczacego mezczyzny i do stojacej tam
kamery. Fragment przypomina modelowy tekst, ktory mozemy dzis ustyszec¢

od politykéw, a jego ludowa wersje reprezentuje ponizsza wypowiedz

— Teraz rozleje si¢ krew! Teraz nardd, ktory jest podzielony, rozleje
krew! Nie bedziemy tolerowa¢ mordercow, ktorzy nie moga wyjasni¢ ka-
tastrofy smolenskiej! Nie jestes Polakiem, bo oddates gtos na zdrajce na-
rodu! Bedzie si¢ lata polska krew. Ja jestem gotéw oddaé swoje zycie, za

"' A. Mickiewicz, Ksiegi narodu polskiego. Od poczqtku swiata az do umeczenia
narodu polskiego, [w:] Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego, Paryz
1832, s. 23, tekst dostepny na stronie: https:/pl.wikisource.org/wiki/Ksiggi na-
rodu_polskiego [data dostepu: 5.11.15].
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prezydenta, po$miertnie, tego, ktory zostal zamordowany. Ja jako Polak.
Aty kto jeste$? Jesli nie jeste$ Polakiem, nie ma tu twojego miejsca!?

Oto uliczna karykatura romantycznego mesjanizmu, funkcjonujaca w Polsce
w roku 2010. Chciatbym natomiast przypomnie¢ rok niezwykle wazny w po-
wojennej historii Polski. Wazny dla mnie dlatego, ze byt pierwszym momen-
tem, kiedy zaczeta si¢ krystalizowa¢ moja, wtedy jeszcze dziecieca, Swia-
domo$¢ narodowa. Rok 1956. W tym samym czasie, gdy Armia Radziecka
miazdzyta Budapeszt, w Polsce udala si¢ samoograniczajaca si¢ rewolucja,
podobna do pézniejszej Praskiej Wiosny czy ruchu ,,Solidarno$ci”. W fabry-
kach powotywano do istnienia samorzady robotnicze, zelzata cenzura, zycie
publiczne wymkneto sie spod kontroli wtadzy, zaczely powstawaé roznego
rodzaju stowarzyszenia, kluby. W tej atmosferze tworzono popazdzierni-
kowa sztuke. Tylko wtedy mogty powstac: Kanat, Eroica czy Popiot i dia-
ment. (Tak jak w potowie lat 70. zaistniata atmosfera, w ktérej mogt powstac
Czlowiek z marmuru, 12 lat czekajacy na realizacje.)

Nurt wolnosciowych przemian zostat zatrzymany wkrotce po ’56. roku.
Gomutka w obawie przed Rosja ,,przykrecit §rube”. Procesu emancypacji
nie dato si¢ jednak cofnaé, mozna go bylo tylko powstrzymywac, czasem
krwawo. Z dzisiejszej perspektywy wida¢ wyraznie, ze konwulsje spoteczne
kolejnych dekad to byly przesta jednego mostu, ktory prowadzit do demo-
kracji. Nie zyliSmy w $wiecie Orwella — ideologia komunistyczna byta ka-
muflazem, a dyktatura dziurawa. Wolnosci z czasem przybywalo, nie uby-
wato. Czas, ktoéry mingt — czas mlodosci mojego pokolenia, ktore weszto
w zycie w latach 70., nie byt czasem straconym.

Polska Ludowa (tak zwany PRL) sktadata si¢ z wielu enklaw. Jedna z nich
byto kino. Szkota polska. Uczytem si¢ na filmach tej szkoty — Kanat i Popiot

2 Tekst zastyszany na ulicach Krakowskiego Przedmiescia w Warszawie w maju
2010 roku.
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i diament Wajdy czy Eroica Munka. Dzieta te proponowaly zuchwaty stosu-
nek do historii.

Mam wrazenie, ze tamte postacie, jak np. Maciek Chelmicki, gtéwny bo-
hater Popiotu i diamentu, sa wychylone w przysztos¢. To wychylenie, ten
dynamizm, nadzieja na zmiane byly fascynujaca cecha kultury lat 50., 60. i 70.

Munk, Wajda, Has, Kawalerowicz, Konwicki — éwczesne kino robili lu-
dzie, na ktorych oczach kilkakrotnie zawalit si¢ Swiat. Byli w wieku szkol-
nym, kiedy wybuchta Il wojna $wiatowa, a mtode panstwo polskie rozpadto
si¢ jak domek z kart. Potem widzieli kleske Powstania Warszawskiego 1944
roku. W 1945 przyszto wyzwolenie, ktore miato cechy nowej niewoli; ustroj,
ktory obiecywat pokoj i sprawiedliwosc¢ spoleczna, kryt zbrodnie.

Ciekawe, ze kiedy terror zelzat, mloda inteligencja zareagowala w sposob
paradoksalny, nowoczesny. Zerwata z panujacym kultem historii, wymaga-
jacej zbyt wielkich ofiar. W 1956 roku w Warszawie, w domowym Teatrze
na Tarczynskiej Miron Biatoszewski wystawiat grotesk¢ o wyprawach krzy-
zowych. Spektakl konczyt si¢ parodia hasta Majakowskiego o tym, zZe trzeba
,»zajezdzi¢ kobyle historii”. Nieprawda — odpowiadal poeta — ,.kobyle histo-
rii” trzeba ,,rozkulbaczy¢”, zsia$¢ z niej. W warszawskim STS §piewano za$

takie kuplety o ojczyznie:

Znalaztem wreszcie i na ciebie sposob,
juz wigcej nad tym glowic si¢ nie muszg:
badz dla mnie zawsze paczka papierosow,
biletem trzeciej klasy do Koluszek.

Badz pumperniklem, badz polopiryna,

ale juz nigdy wigcej nie badz blizng —
nasza kochana, bezcenna ojczyzno!?

3 A. Osiecka, Inwokacja, tekst dostgpny na stronie www.poezja-spiewana.pl/in-
dex.php?str=1f&no=10581 [data dostepu: 5.11.15].
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Historia objawita si¢ artystom tego pokolenia jako grozne bostwo zadajace
ofiar. Po doswiadczeniu hitleryzmu i stalinizmu nie chciano juz wigcej od-
dawac hotdu temu bostwu. Ostrze krytyki bylo skierowane z jednej strony
przeciw komunizmowi, wzywajacemu do po§wigcen w imi¢ $wietlanej przy-
sztosci, ale z drugiej strony rewidowano tez tradycje romantyczng — ona

rowniez miata w sobie zalgzek totalitaryzmu.

Popiot i diament mowi wlasnie o bezsensownej $mierci i daremnej ofierze. ,,Ja
juz nie moge zabija¢, ukrywac sig, ja chce zy¢, ja muszg zy¢...” — powtarza
Maciek. Nie ma sensu oczekiwaé od tego filmu rzetelnego historycznego
wyktadu o sytuacji podziemia, wylapywanego przez polskie i radzieckie
stuzby bezpieczenstwa. W 1958 roku nie bylo to mozliwe. Ale na tajnych
pokazach w Rosji, Czechostowacji czy na Wegrzech podziwiano ten film za
co innego: za pokazanie chtopaka z podziemia, z gory skazanego na $mier¢,
jako kogo$, z kim widz od poczatku do konca sympatyzuje, ktory niezaleznie
od tego, co zrobi, jest po prostu ,,nasz”, podczas gdy tym ,,obcym” okazuje si¢
komunista. Inna rzecz, ze gdyby watek komunisty zostal rozwinigty, okazatby
si¢ rownie tragiczny 1 jeszcze bardziej niecenzuralny niz watek Macka.

Jego $mier¢ na $mietniku jest absurdalna, odarta z wzniostosci. Jednak tra-
gedia Macka oddzialywata jak pochwata zycia. Owcze$ni widzowie chcieli
wierzy¢, ze historia moze utozyc¢ si¢ tak, zeby nie trzeba bylo sktada¢ daniny
krwi. To kino leczyto z poczucia przegrane;.

Film Wajdy podobal si¢ mtodym ludziom nie dlatego, ze byl antyko-
munistyczny. Zastrzelenie komunisty padajacego w ramiona Macka, ktory
wcezesniej do niego mierzyl; na niebie race zwycigstwa, potem Maciek ze
wstretem odrzucajacy pistolet — to wszystko niosto zapowiedz konca walki.
To wlasnie byto poruszajace i to porusza do dzis: che¢ wyjscia poza historig.

Drugi przejmujacy obraz to scena z wiszacym gtowa w dot krucyfiksem
w zrujnowanej kaplicy. Maciek wchodzi tam przypadkiem z poznang bar-

manka Krysig. Odwrocony krzyz kojarzy si¢ z nieunikniong ofiara, ktéra
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nie ma sensu, idzie na marne. Para zakochanych rozmawia o tym, jakie zy-
cie mogtoby by¢ pigkne. Bohaterow widzimy zza wiszacego krzyza, ale nie
zwracajg na niego uwagi, tak jak nie zwracaja uwagi na powagg kaplicy, gdy
Maciek reperuje na ottarzu ztamany obcas.

Oweczesne kino pracowato na to, by Polska nie byta Chrystusem Narodow.
Dla pokolenia ’56 nadzieja byta demokracja, sprawiedliwos¢ spoteczna,
ktorg wtedy jeszcze wigzano z socjalizmem lub z czym$ w rodzaju ,,trzeciej
drogi” — nie komunistycznej i nie kapitalistycznej. Ta idea po latach powro-
cita w ,,Solidarnosci”.

,Solidarno$ci” rowniez towarzyszyt krzyz. Ale nabieral on nowego zna-
czenia. Nie przedstawial narodu rozpigtego na krzyzu, byt znakiem zwycig-
stwa. Oba ,,solidarnosciowe” filmy Wajdy, Czlowiek z marmuru i Cziowiek
z zelaza, podejmuja watek mesjanistyczny w nowy sposob, oczyszczony
z perwersyjnego kultu cierpienia.

Pozegnaniem romantycznego mesjanizmu w kinie polskim byta Lawa
Tadeusza Konwickiego z 1989 roku. Konwicki pozwolit sobie na zuchwa-
los¢: zakonczyl misterium happy endem. Stary Konrad deklamuje jeszcze
wstep Mickiewicza do Dziadow: ,,Czymze sg wszystkie 6wczesne okrucien-
stwa w poréwnaniu z tym, co nardd polski teraz cierpi i na co Europa teraz
obojetnie patrzy...!”*. Obraz jednak mowi co innego: ten nardd juz nie cierpi.

Ludzka lawa sunie w gigantycznym pochodzie pierwszomajowym i wy-
lewa si¢ przed Patacem Kultury, gdzie zamiast trybuny z komunistycznymi
przywodcami stoi ottarz i odprawiana jest msza papieska. Oto krotka histo-
ria PRL-u, od komunizmu do ,,Solidarno$ci”’. Bo ,,Solidarnos¢” tez nalezy
do historii Polski Ludowe;j. Po skonczonym dramacie widzimy brame¢ wy-
tworni filmowe;j i ekipe Lawy, rezysera, aktoréw. Przed chwilg byli uczest-

nikami narodowego obrzedu, teraz sa zwyklymi przechodniami. Oto koniec

4 A. Mickiewicz, Dziady, czesé IIl. Przedmowa, [w:] Dziady, Warszawa 1998,
s. 110.
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narodowego kompleksu. W 1989 roku nie byliSmy ogarnigci romantyczna
goraczka. Nie bylo rewolucji. Na szczescie! Co$ przygodnego, normalnego,
$wieckiego stato si¢ z nami i z krajem. Mozna bylo wtedy pomysle¢, ze
Chrystus bedzie juz odtad nie tyle posrednikiem miedzy cztowiekiem a na-
rodem, ile miedzy ludzmi po prostu — w ich wzajemnych stosunkach.

Polski Chrystus wraca w filmie Koterskiego. Wciela si¢ w niego polski
everyman — Adas Miauczynski.

Koterski juz w poprzednich filmach, od Domu wariatow po Dzien swira,
stworzyt parodie polskiego bohatera tragicznego. Adas chce oduczy¢ si¢ pa-
lenia, ale odktada to na nastgpny dzien; chce zrobi¢ potki, ale ucina deske
o centymetr za krotko; chce podyskutowac z zona, ale wszystko, co ona po-
wie, wydaje mu si¢ ghupie; chce si¢ z nig kocha¢, ale ona jest zimna. Moze
naprawde zona jest okropna, blok brzydki, zsyp hatasuje, a w windach gra-
suje wampir? Jednak prawdziwym wampirem jest sam Miauczynski, ktory
nie umie ,,kochac¢ blizniego jak siebie samego”, bo siebie rowniez ma za nic.
Jego agresja wynika z poczucia ponizenia.

Koterskiemu udalo sie pokaza¢, jak religijno$¢ jest wprzegnieta w po-
wszednig paranoj¢. Tak, wszyscy jestesmy Chrystusami, bo jedni drugich
krzyzujemy 1 kazdy przed kazdym gra role ofiary. Miauczynski, rujnujac
zycie swojej zonie i synowi, dostownie posyta ich na krzyz, przebija wtdcz-
nig. A rdownoczesnie sam jest przebijany, upada pod krzyzem, jest ocierany
chustg, obnazany z szat w izbie wytrzezwien.

Trudno o bardziej dosadne przedstawienie, ze historia §wieta, o ktorej opo-
wiada religia i sztuka (Miauczynski jest kulturoznawcg), dzieje si¢ zarazem
wewnatrz nas, w mieszkaniach z meblo$cianka. N6z z Ostatniej Wieczerzy
Leonarda jest tym samym kuchennym nozem, ktdrym Zona grozi pijanemu
Adasiowi, 1 ktorym Ada$ w furii masakruje choinke.

Metafory jezyka udostowniajg si¢ w obrazie. M3z i zona dostownie war-
czg na siebie jak pies i kot. Ruina naszego zycia, ktorej sami jesteSmy winni,

przybiera forme gigantycznego $mietniska, gdzie w swoim wyobrazeniu
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ginie Miauczynski — jak Maciek Chetmicki z Popiofu i diamentu. Nie jest
on jednak miazdzony przez histori¢ jak tamten bohater — ginie na wlasng
odpowiedzialnos¢.

Koterski moze mie¢ satysfakcje: wyprzedzil i zinterpretowat krzyzowa
wojne Polakéw 2010. Adas Miauczynski prowadzi z Chrystusem nieustanny
wewnetrzny dialog, raz utozsamiajgc si¢ z Nim, to znow targujac: pomoz!
Jest jak Polska. Pozwala sobie, niby w Jego imieniu, na wypicie ¢wiartki
wodki w nagrode. Krzyz jest dla niego rodzajem wytrycha, usprawiedliwie-
niem wlasnej stabosci, zalosnym wotaniem o litos¢. Czy Koterski, ukazujac
zycie Miauczynskiego jako Pasje¢, nie obnaza w okrutny sposéb kiczu naszej
$wiadomosci? Ale rezyser daje nam w tym filmie szans¢ wyj$cia poza para-
noj¢. Wprowadza figure, ktorej nie powstydzitby si¢ sam Luis Bufiuel: jeden
Chrystus pomaga nie$¢ krzyz drugiemu Chrystusowi. Jeden czlowiek — dru-
giemu. Zgodnie z sentencjg Alberta Camusa, z ktérej wzigty jest tytul tego
niedocenionego filmu: ,,A zatem, skoro wszyscy jestesmy sedziami, wszyscy
jestesmy winni, jedni wobec drugich, wszyscy jestesmy Chrystusami na nasz

obrzydliwy sposéb...””

SA. Camus, Upadek, thum. J. Guze, Krakow 1972.
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Postwar Cinema and Traps of Our Consciousness

The article is a reflection on postwar Polish cinema as a representation of
Polish mentality. The analysis is based on the following films: Andrzej
Wajda’s Popiol i diament (Ashes and Diamonds) and Marek Koterski’s
Wszyscy jestesmy Chrystusami (We're All Christs) whose juxtaposition al-
lows to visualize a complex characteristic for Polish consciousness — mo-
urnful patriotism, which is associated with messianism. Artistic artifacts are
treated as a complementary element that comment on the social reality of

specific historical moments.
Keywords: messianism, Popiot i diament (Ashes and Diamonds), Wszyscy
jestesmy Chrystusami (We 're All Christs), mournful patriotism, postwar ci-

nema, Polishness.
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Geneza Basi i O Adamie Zeromskim wspomnienia jest doswiadczenie utraty
dziecka — Basia Irzykowska umiera na chorob¢ nerek po trudnym dziesie-
ciomiesigcznym leczeniu w kwietniu 1916 roku, Adam umiera na gruzlice
po kilkuletniej chorobie w lipcu 1918 roku. Obydwa utwory taczy czgsciowo
czas opisywanych zdarzen i czas powstania'. Mozna je zakwalifikowa¢ do
pisarstwa autobiograficznego i warto je traktowac zgodnie z rozpoznaniami

Philippe’a Lejeune’a:

Autobiografie nie sa przedmiotami estetycznej konsumpcji, lecz spo-
tecznymi $rodkami miedzyludzkiego porozumienia. To porozumienie ma
kilka wymiaréw: etyczny, uczuciowy, referencjalny. Autobiografia zostata
stworzona po to, aby przekaza¢ uniwersum wartosci, wrazliwo$¢ na $wiat,

'"Trzy zeszyty dziennika Karola Irzykowskiego, ujete prawdopodobnie przez Zofig
Irzykowska tytulem ,,Czes¢ IV <Basia> i sprawy rodzinne” powstawaty od 9 kwiet-
nia 1916 do 14 pazdziernika 1922 r., zasadnicza jednak czg$¢ zapiskow pochodzi
z lat 1916-1918 (B. Goérska, Nota wydawnicza, [w:] K. Irzykowski, Dziennik. Tom
2: 1916-1944, Krakow 2001, s. 627, w serii: K. Irzykowski, Pisma, red. A. Lam).
Wspomnienie o Adamie Zeromskim powstawato w Zakopanem w kwietniu i maju
1919 r. i chronologicznie obejmuje czas zycia syna od kiedy skonczyt dwa lata oraz
kilka dni po jego $mierci, ktére zwiazane byly z jego pochowkiem, a wigc od 1901
do 1 sierpnia 1918 r. (Z.J. Adamczyk, Uwagi wydawcy, [w:] S. Zeromski, Pisma
raperswilskie. Wspomnienia i sylwetki, oprac. Z.J. Adamczyk, Warszawa 2015, s.
466-467, w serii: Pisma zebrane. Tom 24, red. Z. Golinski. Seria czwarta. Pisma
spoleczne i wspomnienia).

2015 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 2



0 ,MALYM POLACZKU” STEFANA ZEROMSKIEGO...

nieznane doswiadczenia — i to w ramach relacji osobistych, dostrzeganych
jako autentyczne i niefikcjonalne?.

Taka perspektywa otwiera furtki interpretacyjne, ktore sa niezwykle wazne
dla poruszanego przeze mnie watku — pozornie marginalnego w narracji
o utracie, ktora moze by¢ bardzo zindywidualizowana w formie® — polskosci.
Nieporéwnywanie skal emocjonalnych skutkow utraty dziecka bedzie przed-
miotem mojego zainteresowania, a pewien wspolny ich element. Nieodtaczne
w procesie zatoby, a wigc i stanowiace cze$¢ opowiesci o utracie jest poszu-
kiwanie sensu $mierci bliskiej osoby. W analizowanych przeze mnie tekstach
odbywa si¢ to nie tyle w ramach indywidualnej drogi do pocieszenia (jak
dzieje si¢ np. w epicediach), ile w formie usytuowania w szerszej strukturze
—narracja o utracie wtapiana jest niejako w narracje¢ wspolnoty w kluczowym
dla niej momencie historycznym i przybiera postac, ktdra za Reinhartem
Kosselleckiem mozna nazwa¢ internarracjg*. Marc Augé w Formach zapo-
mnienia pisat o tym, ze cztowiek zyje jednoczesnie w wielu opowiesciach,
a oprawg pozwalajacg na ich przeplatanie si¢ (,,pochwycenie przez opowies¢
innego”) moga by¢ np. emocje i relacje afektywne. Przy czym emocje warto
traktowa¢ na wzor kognitywistow i, czesciowo, konstruktywistoéw w kate-
goriach zdolnos$ci uniwersalnej, mogacej jednak roznic si¢ co do sposobow,
za pomocg ktorych emocje sg wywolywane, odczuwane i wyrazane i, co
szczegolnie wazne, zaleza zard6wno od norm kulturowych, jak i od sktonno-
$ci indywidualnych, jak pisze Barbara Rosenwein®. Do$wiadczenie utraty,

taczace opowiesci Zeromskiego i Irzykowskiego, wigze sie z przezywaniem

2 Ph. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, tham.
W. Grajewski i in., Krakow 2001, s. 18.

3 Zob. M. Okupnik, Fenomen pamigci. O trudnosci badan narracji autobiogra-
ficznych o utracie, ,,Acta Universitatis Lodzensis. Folia Sociologica” 2012, t. 41.

4 M. Augé, Zycie jako opowiesé, [w:] idem, Formy zapomnienia, tam. A. Turczyn,
wstep J. Mikutowski Pomorski, Krakow 2009, s. 45-46.

5 B.H. Rosenwein, Obawy o emocje w historii, thum. J. Wysmutek, ,, Teksty
Drugie” 2015, nr 1, s. 380.
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silnych emocji oraz procesem zaloby i w ré6znym stopniu dyktuje potrzebe
opowiadania bgdacego ,,owocem pamigci i zapomnienia, pracy kompozycji
i dekompozycji, ktora thumaczy nacisk wywierany przez oczekiwanie przy-
szto$ci na interpretacje przesztosci™®. Tym, co faczy dwa zestawione przeze
mnie teksty jest nie tylko ich geneza egzystencjalna, lecz takze i jej kontekst,
zard6wno spoteczno-kulturowy, jak i historyczny, w obydwu ,historia jed-
nostki zostaje rozkoltysana (moze nawet przechyli¢ si¢ w stron¢ $mierci),
poniewaz wciaga jg wielka historia, wskutek na przyktad wypowiedzenia
wojny” — czytamy dalej w Formach zapomnienia. Doswiadczenie utraty
bliskiej osoby ma wiele wspdlnego z wojng. Zygmunt Freud w 1915 roku
pisal, ze wigze si¢ przede wszystkim z przyjeciem i zmiang postawy wobec
$mierci’.

Sytuacja, ktora okresla horyzont do§wiadczenia opowiadajacych i przezy-
wajacych zalobe podmiotéw (wspominajacy Zeromski i prowadzacy dzien-
nik choroby, §mierci i praktykowania pamieci Irzykowski) oraz przedmioty
ich opowiesci w $wiecie zdarzen (Adam i Basia oraz ich otoczenie) jest
polskos¢. Te trudno definiowalna polsko$¢ na potrzeby niniejszego artykutu
ymuje w formule zaproponowang przez Mieczystawa Porebskiego wlasnie
jako sytuacje, ktora ,,warunkuje [...] istnienie po czeéci zwartej, po czesci
zyjacej w diasporze wspolnoty duchowej, ktora skupia si¢ wokot pewnych
historycznie uwarunkowanych symboli, z symbolami tymi identyfikuje swe
trwanie, trwania tego ciagto$¢ i godnosc¢™. Jednoczesnie wspolnota ta jest
Lusytuowana w $wiecie, w ktorym rzadza prawa natury, prawa i przypadki

historii, w obrgbie czy na skrzyzowaniu sytuacji, ktore uformowaly si¢

¢ M. Augé, op. cit., s. 45.

7 Z. Freud, Aktualne uwagi o wojnie i smierci, ttum. A. Ochocki, M. Porgba,
R. Reszke, [w:] Jezyki przemocy, wybor, wstep 1 oprac. L. Musial, Poznan 2014,
s. 96.

8 M. Porebski, Polskosé jako sytuacja, ,,Znak” 2012, nr 690; http://www.mie-

siecznik.znak.com.pl/6902012mieczyslaw-porebskipolskosc-jako-sytuacja/  [data
dostepu: 11.11.2015].
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wcezesniej, ktore ja wspottworzyly, wchodzity z nia w wielorakie zwigzki
i parantele™. W takim ujeciu polskos¢ jest czyms$ innym niz konstrukt o fan-
tazmatyczno-ideologicznej naturze (zbiorowe Ja idealne narodu) uksztatto-
wany w warunkach nieistnienia panstwa polskiego i determinowany jego
brakiem!?, a czyms$ zwigzanym z sytuacja kazdorazowej identyfikacji sym-
bolicznej, efektem ktorej jest powstanie narodowej tozsamosci i wpisanie si¢
podmiotu w porzadek polityczny, a celem jest/moze by¢ urzeczywistnienie
narodowego projektu!l.

Wedtug Marca Augé’a, specyfika zycia ujmowanego w opowies¢ jest to,
ze skala mikro i makro (we wspdlnym obszarze polskosci jako bycia w i wo-
bec pewnego symbolicznego uniwersum) nachodza na siebie i jednoczesnie
mieszcza ,,w sobie nas samych, poniewaz tworza naszg wersj¢ wydarzen
i my sami mamy w nim swoje miejsce, jakkolwiek marginalne i nieistotne by
ono nie byto, podobnie jak tysigce czy miliony innych jednostek posiadaja

swoje miejsce w swojej wersji, ktorg same wypracowujg”'2. Traktuje wiec

? Ibidem.

0], Sowa, Fantomowe cialo krdla. Peryferyjne zmagania z nowoczesng
formg, Krakow 2011, s. 478. Zob. tez R. Kolarzowa, ,, Zamawianie” Realnego.
Konstruowanie tozsamosci fantazmatycznej ,,narodu politycznego”, ,Teksty
Drugie” 2015, nr 1, s. 84-95. Niewatpliwie interpretacja psychoanalityczna jest
w tym wypadku niezwykle kuszaca perspektywa, pozostaje ona jednak poza zasig-
giem moich dziatan. Wydaje si¢ jednak, ze m.in. za sprawa Jana Sowy, a wcze$niej
Marii Janion, terminologia Lacanowska na trwate weszta do polskiej humanistyki
w obszarze badania tozsamosci narodowe;.

' Z. Bauman, Konstruowanie narodowej nieSmiertelnosci, [w:] idem, Smieré
i niesmiertelnosc. O wielosci strategii zycia, tham. N. Le$niewski, Warszawa 1998,
s. 132-133.

12 M. Augé, op. cit., s. 46. Za dopelnienie tej my$li mozna uznaé nastepujace stowa:
,»Na kazdym poziomie opowiadania autor-bohater jest bowiem zaktadany jednocze-
$nie w sposob jednostkowy i zbiorowo: po pierwsze indywidualnie, gdyz wielos¢
opowiadan, w ktdre jest zaangazowany, ma wptyw na kazde z nich [...], co wiecej,
opowiadanie jego Zycia nie powstaje przez natozenie si¢ wszystkich opowiadan,
ale je wszystkie przecina zrodtowym znamieniem, idiosynkratycznie. Jest przy tym
implikowane zbiorowo — cho¢by nie wiem jak bardzo byta samotna przez caty bieg
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zestawione ze sobg teksty przede wszystkim jako rodzaj bardzo intymnego
$wiadectwa przepracowywania form polskosci w sytuacji Wielkiej Wojny.
Podazajac za rozpoznaniami Lejeune’a, mozna uznaé, ze cechuje si¢ ono
wigkszym autentyzmem, poniewaz naznaczone jest emocjami wynikajacymi
z doswiadczenia osobistej (z wojng bezposrednio nie potaczonej) tragedii,
z ktora sg genetycznie i formalnie (z racji autobiograficznej formy) zwia-
zane. Jednoczesnie doswiadczenia te s3 w horyzoncie wojennym sytuowane
jako zdarzenia zalezne od innych i interpretacyjnie determinowane emocjami
wywolanymi przez wydarzenia wojenne. Stopien nasycenia problematyka
polskosci jest inny u Zeromskiego i Irzykowskiego — wazna dla sposobu
mys$lenia o jej formie wydaje si¢ sama jej obecno$¢ w narracjach o utracie.
Specyfika pisarstwa autobiograficznego (opisywana m.in. przez
Lejeune’al, a u nas przez Czerminska'¥, by wymieni¢ najbardziej kano-
niczne pozycje) pozwala wywodzi¢ z zapisoOw autobiograficznych rézne ge-
nealogie tozsamosci podmiotu tego rodzaju narracji. Magdalena Saganiak
w niezwykle ciekawym tekscie o dziennikach Zeromskiego z lat 1882—

1891 pokazata, jak do$wiadczenia autora Popiotow przetozyly sie na jego

swojego zycia, jednostce towarzyszy obecnos¢ innego, jako zal lub nostalgia, w taki
sposob, ze w roznych formach, cho¢ zawsze wyrazna, obecno$¢ innego lub innych
jest rownie oczywista na poziomie opowiadania wielokrotnego lub zbiorowego. By¢
moze jest to rodzaj gry miedzy tymi dwoma obecnosciami, ktére manifestuja si¢ we
wszystkich typach opowiesci (wyznanie, zwierzenie, pogawedki przy drinku, branie
kogos na §wiadka), przez co jednostka odczuwa teraz — lub bedzie odczuwata potem
— potrzebg rekapitulacji swojej egzystencji, opowiadania swojego zycia, nadania mu
spdjnosci: bylaby to gra miedzy «distentio» a «intentio» ducha dzielonego miedzy
pamie¢, uwage i oczekiwanie (by przywolaé Augustianskie pojecia omoéwione przez
Ricoeura) lub prosciej, miedzy niezgodnoscig ich osobnych czaséw pojedynczych
i zgodnoscig wielogtosowego opowiadania.” (Ibidem, s. 48-49.)

13 Ph. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, op. cit.; idem,
., Drogi zeszycie...”, ,, Drogi ekranie...” O dziennikach osobistych, ttum. M. i P.
Rodakowie, wyb., wstep i oprac. P. Rodak, Warszawa 2010.

4 M. Czerminska, Autobiograficzny trojkgt: swiadectwo, wyznanie i wyzwanie,
Krakow 2000.
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projekt polskos$ci i ideg mitosci Ojczyzny, ktéra stala si¢ matryca scalajaca
roézne do$wiadczenia, nakre$lajaca jego horyzont etyczny i metafizyczny'®.
Nastepnie scharakteryzowata Zeromskiego jako pisarza §wiadomie mode-
lujacego losy swoich bohateréw w odniesieniu do tak rozumianej narodo-
wej tozsamosci — za najwyrazistszy przyktad zastosowania takiej strategii
pisarskiej mozna uzna¢ Urode zycia, co naswietla doskonale interpretacja
Anny Zdanowicz's. Krzysztof Stepnik opisat postawe Zeromskiego jako
,»ojca narodu” oraz — juz po wojnie — dziatacza spotecznego i politycznego,
autora m.in. Snobizmu i postgpu. Mateusz Chmurski wywodzit z wezesnych
dziennikéw Irzykowskiego genealogie jego tozsamosci pisarskiej i krytycz-
nej'’. Inaczej uksztattowane proporcje migdzy poszczegdlnymi wymiarami
autobiograficznego paktu (nastawienie etyczne, uczuciowe, referencjalne)
u kazdego z pisarzy tacza si¢ z innym rodzajem dojscia kazdego z nich do
interesujgcego mnie tematu: polskosci.

1. ,,Z}ote dni pierwszych wolnosci drgnien, marzen o Polsce wolnej”'

Jednym z najczestszych okreslen Adama Zeromskiego, charakteryzujacym
chlopca od najmtodszych lat, kiedy ten juz ,,wiedzial”, ze trzeba si¢ cicho
zachowywa¢, gdy wujkowie Jozef ,,Ziuk” Pitsudski i Stanistaw ,,Edmund”

Wojciechowski nocowali na Zabiej 4'° z naktadem ,,Robotnika” do rozkol-

's M. Saganiak, Swiat Zeromskiego czyli Polska. Poczqtek drogi — Polska
w ., Dziennikach” (1882—1891), [w:] Swiaty Stefana Zeromskiego. Studia, red. M.J.
Olszewska, G.P. Babiak, Warszawa 2005, s. 319-336.

16 A. Zdanowicz, Zrédla i formy polskosci. Uroda Zycia Stefana Zeromskiego,
[w:] Czytanie modernizmu, red. M.J. Olszewska, G.P. Babiak, Warszawa 2004,
s. 276-291.

7M. Chmurski, Genealogia tozsamosci. , Dziennik” Karola Irzykowskiego
(1891-1897), ,,Przeglad Humanistyczny” 2013, nr 1, s. 123-131.

18 S, Zeromski, O Adamie Zeromskim wspomnienie, op. cit., s. 359.

19 Zeromski i jego rodzina zajmowali stuzbowe mieszkanie przy ul. Zabiej 4 w la-
tach 1897-1903, gdy pisarz pracowal jako pomocnik bibliotekarza w Bibliotece
Ordynacji Zamoyskich.
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portowania w walizce, byt charakterystyczny ,,maly Polaczek”. Chlopiec jest
wiec od poczatku opowiesci zidentyfikowany przez narratora przede wszyst-
kim jako Polak. Zdrobnienie pojawia si¢ w dwoch kontekstach. W pierw-
szym, zarysowanym powyzej, synka nieustannie sytuuje si¢ w obrebie dzia-
falnos$ci politycznej pisarza, czyni si¢ go ,,zaangazowanym”, kilkakrotnie

podkresla si¢ bowiem jego aktywnos$¢:

Pewnego razu maty Polaczek wystapil, zreszta z otwartoscia, czynnie
wobec przedstawicielstwa wiadzy moskiewskiej. Wszystkich Moskali,
zandarméw, sotdatow i w ogodle brutaléw, napastnikow, zbojow, wszelkie
widma, zmory, strachy, obrzydliwe figury, a nawet poj¢cia nazywal swym
wilasnym stowem — ,,Munka”?’,

W drugim przypadku okreslenie to staje si¢ znaczace w kontekscie fascyna-
cji chtopca historig i kulturg francuska, a wigc wtedy, kiedy bycie Polakiem
wymaga usytuowania si¢ w §wiecie, ukonstytuowania wiasnej tozsamosci
w szerszym uktadzie odniesien, z historycznie i politycznie okreslonego,
jak to ostatnio nazwat Jan Sowa, ,,punktu pikowania polskosci”*'. Wybor
Francji na mapie tych odniesien ma charakter polityczny i odsyta do sympa-
tii Zeromskiego®?, jednocze$nie wigze si¢ z koniecznoécig zachowania naro-
dowej tozsamosci 1 suwerennosci chlopca funkcjonujacego we francuskim
systemie edukacji. Adam zostaje przez narratora opisany jako zorientowany
politycznie uczestnik ideowo-politycznego zycia ojca, by jako mtodzieniec
staé sie ,,jedynym politycznym przyjacielem™ samego Zeromskiego. Jak

trafnie zauwazyta Jadwiga Zacharska,

208 Zeromski, O Adamie Zeromskim wspomnienie, [w:] idem, Pisma raperswil-
skie. Wspomnienia i sylwetki, op. cit., s. 356.

21]. Sowa, op. cit., s. 373-374.

2 K. Stepnik, Wojenna szarada. Tworczos¢ Zeromskiego w latach 1914-1918,
[w:] idem, Rekonesans. Studia z literatury i publicystyki okresu I wojny swiatowej,
Lublin 1997, s. 107-137.

2W liscie do synaz 8 wrzeénia 1913 roku Zeromski, sktadajac potomkowi zyczenia
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we wspomnieniach dominuje przedstawianie dziecka w perspektywie
historii 1 wobec idei, a nie w krggu rodziny i prywatnosci. Pisze je ojciec,
a jednocze$nie ideolog, wychowawca, duchowy przywodca pokolenia.
I w jego oczach widaé, ze nie zawsze patrzy na syna. Rola pisarza ksztal-
tuje sposob widzenia ojca, ogranicza prywatno$¢ nawet w takiej wypowie-
dzi, gdzie wydaje si¢ ona zamierzona.

Wynika to, jak wskazata badaczka, ,,z dwoch sprzecznych dyrektyw ksztat-
tujacych tekst i okreslajacych jego funkcje, a mianowicie uzytkowej i po-
etyckiej (literackiej), dokumentacyjnej i idealizacyjnej”®, gdzie porzadek
faktow podlega jednak porzadkowi parenezy, ,,prezentujacemu wzorzec
matego Polaka i ideat mlodzienca od najwczesniejszego wieku przygotowy-
wanego do roli zbawcy Ojczyzny”?, co ma decydujacy wplyw na kompo-
zycje Wspomnienia..., jego narracje i prawdopodobienstwo psychologiczne
w kreacji Adama. Momentami jednak perspektywa wyraznie zorientowa-
nego politycznie dziatacza, ale i pisarza-moralisty, tego, ktory dat Zzohie-
rzom Legionow Popioly, ustgpuje emocjom, nie tyle jednak ojcowskim, co

po prostu intymnym?’. Zilustrowa¢ mozna to fragmentem opisujacym Swia-

urodzinowe, wyraza jednocze$nie swoje oczekiwania wobec niego: ,,w Zakopanem
rozwiniesz sie na tegiego Polaka i dzielnego cztowieka” — S. Zeromski, Listy 1913~
1918, oprac. Z.J. Adamczyk, Warszawa 2008, s. 110; Zob. B. Olech, Adam Zeromski
w listach i wspomnieniach Stefana Zeromskiego, [w:] Zeromski. Tradycja i ekspe-
ryment, idea i ukiad J. Lawski, red. A. Janicka, A. Kowalczykowa, G. Kowalski,
Bialystok—Rapperswil, s. 207-208.

24 J. Zacharska, Miedzy fikcjq a dokumentem. ,,O Adamie Zeromskim wspomnie-
nie”, [w:] Swiaty Stefana Zeromskiego, op. cit., s. 106.

% Ibidem, s. 102.

26 Ibidem.

2" M. Glowinski przeprowadzit interesujacg analize Wspomnienia... w perspek-
tywie poetyki, okreslajac dwustylowosé, wynikajaca z dwoch tendencji ksztal-
tujgcych pisarstwo Zeromskiego (realistycznej i poetyckiej), jako jego ceche
charakterystyczna i ceche charakterystyczng prozy autora Wiernej rzeki w ogodle —
M. Glowinski, Proza zatobna Zeromskiego, [w:] Zeromski. Tradycja i eksperyment,
op. cit., s. 197-202. B. Olech za$ wskazuje na to, ze relacj¢ Stefan-Adam okreslaty
trzy dopetniajace si¢ uktady rdl: ojciec-syn, mistrz-uczen, parter-partner — B. Olech,
Adam Zeromski w listach i wspomnieniach Stefana Zeromskiego, op. cit., s. 209-210.
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domosé polityczng Zeromskiego-syna, ,,niepokonanego szydercy” i ,.cietego
krytyka” ,,dygnitarzy lub mniemanych dobrodziejéw narodu’:

Byly to istne strzaty toreadora, rzucane niepostrzezenie w kark ghu-
piego byka, gdy si¢ miotat po arenie, sam nie wiedzac, w ktora biec strong.
Jakzem was kochat, wy chybkie strzaty, ciskane subtelng r¢ka mego jedy-
nego politycznego przyjaciela®.

Wynika z tego, ze wspomnienie jednoczesnie daje si¢ uja¢ w formute opo-
wiesci parenetycznej, jak wskazuje Zacharska, w ktorej Adam staje si¢ fi-
gurg i wzorem Polaka, w najwyzszej mierze zdeterminowanego miloScig
Ojczyzny, ale jednoczes$nie przedstawia go jako krytycznego i niezalez-
nego intelektualnie w obszarze politycznej praktyki. By zrozumie¢ ci¢zar
tej straty, nalezy przyjrzeé sie postawie Zeromskiego-narratora. Ten rekon-
struuje biografi¢ Adama wybidrczo, uwzgledniajac przede wszystkim to, co
jest istotne z perspektywy polskiej tozsamosci w obliczu okreslonej sytuacji
spoteczno-politycznej — tekst bowiem pisany jest wiosng 1919 roku, a wiec
w obliczu wyzwania budowy panstwowosci polskiej. Wewnetrzna budowa
utworu zorganizowana jest wokot napigcia miedzy trwalym, spojnym spo-
sobem kreacji gtownego bohatera a niejednolita perspektywa narracyjna.
Narrator bowiem oscyluje migdzy zdystansowanym opowiadaniem, unika-
jacym mowienia w pierwszej osobie (wbrew zapowiedzi podtytutowej”),
a opowiadaniem pozwalajacym utozsami¢ go z Zeromskiem-pisarzem i mo-
ralista, autorytetem publicznym, ktéry w czasie wojny przyjmuje jednak
postawe politycznie niezadeklarowana™, a takze opowiadaniem posiadaja-

cym cechy narracji ojcowskiej, co paradoksalnie w tekscie jest najrzadsze,

%S, Zeromski, O Adamie Zeromskim wspomnienie, op. cit., s. 431.

» Pelny tytut wspomnienia brzmi: O Adamie Zeromskim wspomnienie przez jego
ojca jako rekopis w 55 egzemplarzach podane do druku, dla grona osob, ktore taskq
mitosci, przyjazni i opieki darzyly zgastego.

30 K. Stepnik, op. cit., s. 109-113.
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czestsze w jego koncowych partiach, kiedy mowi si¢ o $mierci i pochowku
dziewigtnastolatka (wyznaczajac intersubiektywna przestrzen dla wspdlnego
przezywania, uruchamia tym samym mozliwo$¢ empatii). Niekonsekwencje
te, ktore zrekonstruowata doktadnie Jadwiga Zacharska, sktaniajg do lektury
Wspomnienia... wyczulonej na to, co przemilczane, niedopowiedziane, nie-
kiedy wrecz sprzeczne ze zrekonstruowanymi przez badaczy szczegotami
z biografii pisarza’!. Sktaniaja tez do zadania pytania (wykraczajagcego poza
ramy tego szkicu) o rzeczywiste funkcje Wspomnienia..., 0 jego miejsce po-
$rod takich tekstow jak Wista®?, Poczqtek swiata pracy czy Projekt Akademii
Literatury Polskiej, a wigc o jego znaczenie w obrgbie catosci ideowo-pro-
gramowej pisarza wzgledem niepodlegtosci i w konteks$cie roli przypisywa-
nej sobie przez niego w obliczu biezacych zdarzen. Gatunkowa rozlegtos¢
dziatalnosci pisarskiej Zeromskiego jest w tym czasie, zdaniem Krzysztofa
Stepnika, wyrazem ,wewnetrznej aktywnosci, zywotnosci wolnej mys$li
i emocji, ktore sg prawdziwym warunkiem suwerennosci podmiotu twor-
czego w jego racjach artystycznych i ideowych®?. Opowies$¢ o synu staje
si¢ nasycong emocjami forma poswiadczenia polskosci jako pewnego pro-
jektu do zrealizowania w okres§lonej sytuacji spoteczno-politycznej. Staje si¢
wyjatkowym $wiadectwem potwierdzajacym wagg i konieczno$¢ utrwalenia
wspolnoty narodowej. Wskazuje jednoczesnie na postawe, ktora taki projekt
wspiera — krytycznego myslenia i intelektualnej suwerennosci. Jednoczesnie,
jak si¢ wydaje, narracja sprowokowana przez utrate staje si¢ przestrzenig

samopotwierdzenia tozsamosci Zeromskiego, ktory, parafrazujac Jacques’a

31 Przyktadem przyjecia okreslonej strategii pisarskiej zdaje si¢ pomijanie lub
zafalszowywanie motywacji niektorych sytuacji z biografii Adama, np. tych ktore
dotycza relacji pisarza z Monika Zeromska — zob. m.in. Z.J. Adamczyk, Uwagi wy-
dawcy, op. cit., s. 465-466.

32 Zob. M. Saganiak, ,, Wista” Stefana Zeromskiego — misterium przyrody i histo-
rii, [w:] Czytanie modernizmu, op. cit., s. 313-329.

3 K. Stepnik, op. cit., s. 137.
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Derridg, ,,odpowiada na wezwanie lub przypisanie tego, co uniwersalne”**.
Samopotwierdzenie to wymaga postawy zaangazowania intelektualnego
i odpowiedzialno$ci, wigze si¢ jednak tez z wpisang wen przygodnoscig i par-
tykularno$cig oraz emocjami. Adam Zeromski umiera na gruzlice w 1918
roku, a narracje wspomnieniowg zaczyna — im blizej tragicznego finatu —
przenikaé emocjonalny ton wypowiedzi Zeromskiego-ojca. Smier¢ ,,matego
Polaczka” zostata ujgta w narracji pisarza w szersza strukture sensu, jaka
jest polska tozsamos¢. Ma to oczywiScie wymiar terapeutyczny, nieodtacz-
nym bowiem elementem zatoby jest usensownienie $mierci osoby bliskiej*’.
Mozna powiedzie¢, ze przygodnosé¢ $mierci Adama domaga si¢ we wspo-
mnieniu Zeromskiego, dajacego pocieche usytuowania, jednak realnos¢ oso-
bistej straty nie pozwala na jej proste wpisanie w schemat przynoszacy ukoje-
nie — nieprzekonujacy jest porzadek ,,$miertelnosci skolektywizownej”, gdy
rowiesnicy syna gingli za ojczyzne w rdéznych formacjach wielkowojennych
(niekiedy walczac przeciw sobie)*®. W obliczu realnej konieczno$ci budowy
panstwa polskiego i1 zwigzanych z tym wyzwan (horyzont etyczny dla tych,
ktorzy przezyli) Zeromski moze byé szczegdlnie §wiadomy pustego miejsca,
zajmowanego przez takich chtopcow jak Adam — obdarzonych zmystem po-
litycznym i niezaleznym sadem. Zaréwno postawa wojenna Zeromskiego,
jak i postawa Zeromskiego-narratora Wspomnienia... dowodzg tego, co za-
sygnalizowal Krzysztof Stepnik, a w planie teoretycznym opisal Zygmunt

Bauman — paradoksalnie potwierdzaja godnos$¢ polskosci jako projektu, ale

34 J. Derrida, L’Autre Cap, Editions de Minuit, Paris 1991, s. 49, 71-72, cyt. za:
Z. Bauman, Konstruowanie narodowej niesmiertelnosci..., s. 135.

3 AM. di Nola, Triumf $mierci. Antropologia zaloby, red. M. Wozniak, thum.
J. Kornecka, Krakow 2006.

36 Zeromski jednak opisuje syna jako dzielnego zotierza w formacji skautingo-
wej. Widzi go jednocze$nie jako tego, ktéry cheiatby i powinien walczy¢, gdyby
nie powstrzymywata go choroba (por. J. Zacharska, op. cit., s. 106). Obok zapatu
mtodych chtopcéw zaprawiajacych sie do wojny, wspomina tez Zeromski o trudnej
sytuacji zotnierzy rozwigzanego Legionu Wschodniego.
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wymagaja jego rewizji w planie praktycznej realizacji, konkretnych dziatan
politycznych. Zeromski, réwniez pod wplywem osobistej tragedii, dystan-
suje sie wobec ruchow niepodleglosciowych wywiedzionych z tradycji ro-
mantycznej (kultywowanych w kregu Legionow), a opowiada si¢ po stronie
nowoczesnego projektu, ktory za cel obrat sobie dzialanie na rzecz przysztej
niepodleglej Polski. Polsko§¢ w sytuacji wojennego przetomu domaga si¢
innej formy anizeli ta wypracowana w odmiennych warunkach — przesztos¢
nie moze by¢ matryca dla budowania przysztosci, poniewaz trwato$¢ i tran-
scendentnos$¢ polskosci okreslana jest przez jej realng sytuacje kulturowa
1 polityczna, a nie przez wypracowany w dziewigtnastowieczu konstrukt
wyobrazeniowy. Zeromski, tak jak w przypadku fikcyjnych loséw Piotra
Roztuckiego®’, personalizuje polskos¢, by ja potwierdzi¢. Pojedyncza $mieré
wpisuje si¢ w projekt niesmiertelnej ciaglosci narodowej, jednak dzieje sie
to pewnym kosztem (wyraznie sygnalizowanym) — braku tych, ktorzy beda
te cigglos¢ poswiadcza¢ w konkretnych dziataniach politycznych, nacecho-
wanych niezalezno$cig intelektualng i krytycznym mysleniem. Lek i bol,
ktore przyniosta §mierc¢ syna moga zosta¢ skompensowane w aktywnej dzia-
falnosci politycznej, pozostaje jednak swiadomos$¢, ze nie ma kto wzigé na
siebie ci¢zaru budowania realnego panstwa narodowego. W tym kontekscie
Wspomnienie... mozna interpretowa¢ jako dzieto oddajace dynamike po-
twierdzania polskosci — postulatu etycznego i polskosci — przestrzeni jego
realizacji. Przy czym w tym drugim przypadku nie przynosi ono takiego po-
cieszenia, jakiego paradoksalnie wymaga sam projekt (pelnego poswigcenia

i braku autonomii), bo trzeba ponies¢ koszty ,,narodowej niesmiertelnosci’.

37 Jeszcze wydatniej sytuacja ta potwierdza si¢ w przypadku Wtodzimierza
Jasiolda, bohatera pisanej w latach 1914-1918 Charitas, zwlaszcza, ze powies$¢ osa-
dzona jest w realiach Wielkiej Wojny i mozna ja uzna¢ za ideowo-polityczny ko-
mentarz pisarza dotyczacy wojennych postaw — zob. K. Stepnik, op. cit., s. 122-131.

38 7. Bauman, Samolubny gatunek, [w:] Smieré i niesmiertelnosé, op. cit.,
s. 132-133, 148-149.
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Polsko$¢ domaga si¢ tutaj nowoczesnej formy, ksztattu politycznego, ktory
nalezy skonstruowaé, ktory bedzie konstruowat Zeromski w dziatalnoéci pu-

blicystycznej w pierwszych latach niepodlegtosci.

II. ,, Trzy sposoby zachowywania si¢ wobec rzeczywistosci:
by¢ w niej, przypominaé sobie ja i $mieré”®

Gdy jednak spojrz¢ na jej fotografie, na to czoto wysokie i oczy $liczne
i madre, wierzy¢ nie cheg, zeby to mogto zaginaé¢. Dla mnie to jest istotna
Polska, prawdziwa moja Polska* (15/5/1916).

Gdy dzi$ pisalem biuletyny wojenne z tych rozstrzygajacych dla mnie
dni lipca, tyle zabitych i jencow, tylko mi to przychodzito na mysl, co si¢
wtedy z Basig dzialo. To tlo czarno-czerwone ogoélnej rzezi juz zbyt mi
jest zwyczajne, aby na mnie wywieralo wrazenie. Mikrokosmos jest tak
samo wielki jak makrokosmos. A $mier¢ takiego matego dzieciatka jest
dla mnie tragiczniejsza, a przynajmniej wigkszym napawa mnie smutkiem,
niz $mier¢ stu bohateréw. Oni na to sg bohaterami, aby gingli, w ogole gdy
umiera cztowiek dorosty, to niejako na wtasny rachunek, dorasta do swego
losu, moze go nies¢ — ale tu si¢ odczuwa niestychang krzywdg i niesprawie-
dliwos¢, chcialoby sig objaé czes$¢ tej Smierci, a nie mozna — to nie $mieré
zreszta, ale katusza jednoroczna, wigzienie z torturami i gtodem, powolne
podcinanie ciala i ducha [...] juz mnie nie przeraza. Co mi wojna! A jezeli
jest prawda, ze B[asia] od poczatku wojny juz byla wskutek czerwonki
chora na nerki, to moze to pozostaje w zwiazku, i teraz powinien nastac
pokdj. Umarta mi cata moja Polska, jedyna, ktorg znatem i naprawde ko-
chatem. Nie ma dla mnie Polski, w ktérej Basia nie zyje*! (9/7/1916).

Wspomnienie Zeromskiego zdominowane jest przez etyczny wymiar auto-
biograficznego paktu, dziennik Karola Irzykowskiego przybiera zgota inng

postaé. Rdznica formy zapisu egzystencjalnego do§wiadczenia utraty dziecka

3 K. Irzykowski, Dziennik. Tom 2: 1916—1944, w serii: K. Irzykowski, Pisma,
red. A. Lam, Krakéw 2001, s. 81. Zapis pochodzi z 17 pazdziernika 1916 roku.
W teks$cie po cytacie w nawiasie okragtym podaj¢ date zapisku.

40 Tbidem, s. 19.

4l Tbidem, s. 46.
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wynika z odmiennosci spetnianej przez niego funkcji. Jak wskazuje tytutowy
cytat z dziennika, jest on forma do$wiadczania rzeczywistosci (i przekazy-
wania prawdy tego doswiadczenia)*, formg praktykowania pamieci (obok
refleksji metapamigciowej stanowi medium tego, co Astrid Erll okreslita jako
collected memory*), a takze miejscem refleksji natury metafizycznej: docieka-
nia prawdy na temat $mierci — formujgcego faktu egzystencjalnego. Jesli bio-
grafia Adama Zeromskiego wpisana byta w symboliczne uniwersum polskosci
jako sytuacji domagajacej si¢ identyfikacji i potwierdzania, polskosci jako
wyzwania i nakazu moralnego, to Irzykowski przyjmuje odmienng postawe —
nie rzutuje skali makro na skale mikro, ale odwrotnie, mikrokosmos polskosci,
za jaki uznaje swoja umierajaca corke, jest dla niego tak samo wielki jak ma-
krokosmos. Basia jest ,,prawdziwa” Polska, nie Polska-ideg, a czyms$ rzeczy-
wistym. Mozna uznaé, ze, podobnie jak w przypadku Gombrowicza, istotna
jest tutaj opozycja rzeczywiste-nierzeczywiste*. Basia, dopdki zyje i dopoki
jest pamigtana, dopoty sytuuje si¢ po stronie rzeczywistosci, konkretu, co-
dziennosci, a nawet terazniejszosci. Trudno zrozumiec¢ to utozsamienie Basi
z Polska inaczej niz w perspektywie refleksji tanatologicznej Irzykowskiego,
wywolanej podstawowym doswiadczeniem egzystencjalnym — utratg dziecka,
ale rozpatrywanym w kontekScie masowej $Smierci ,,bohaterskiej” na fron-

tach wojny, ktorg autor Pafuby obserwuje z perspektywy pracownika Biura

42 Mozna powtorzy¢ za Pawlem Rodakiem, ze ma w pewnym sensie wymiar per-
formatywny (ksztattuje je przez zapis) — idem, Miedzy zapisem a literaturq. Dziennik
polskiego pisarza w XX wieku (Zeromski, Natkowska, Dgbrowska, Gombrowicz,
Herling-Grudzinski), Warszawa 2011, s. 116-117.

4 Wedlug Astrid Erll w odréznieniu od collective memory, collected memory
to spotecznie i kulturowo uksztaltowana pami¢¢ indywidualna — idem, Literatura
jako medium pamieci zbiorowej, tham. M. Saryusz-Wolska, [w:] Pamiec zbiorowa
i kulturowa. Wspolczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakow
2009, s. 212-213. Por. A. Assmann, Cztery formy pamieci, thum. K. Sidowska, [w:]
idem, Miedzy miedzy historig a pamiecig. Antologia, red. i post. M. Saryusz-Wolska,
Warszawa 2013, s. 41-43, 47-51.

4P, Rodak, op. cit., s. 456-457.
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Korespondencyjnego w Krakowie, a wiec majacego dostep do najnowszych
informacji i doniesien. W wielu miejscach dziennika Irzykowski §wiadomie
zderza rzeczywisto$¢ domowa, naznaczong chorobg i §miercia, z rzeczywi-
stoscig wojenng, ale interesuja go przede wszystkim imponderabilia, czyli
to, co pozornie najmniej potrzebne w procesie rozumienia i samorozumienia.
Basia jest rzeczywista w przeciwienstwie do nierzeczywisto$ci wojny, ktéra
jako bezosobowa sita chciataby zawlaszczy¢ cate doswiadczenie i podpo-
rzadkowac je nierzeczywistym: makrokosmosowi, kolektywowi/narodowi,
historii czy przysztosci. Wojna chciataby ,,pochwyci¢” jego opowies¢ i tym
samym ukoi¢ b6l — wpisaé utrate w opowies¢ o ,,Smierci skolektywizowane;j”,
by znéw odwotac¢ si¢ do terminologii Baumana. Wydaje si¢, ze w tych kilku
miejscach dziennika, gdzie temat polskosci si¢ pojawia, obecna jest rowniez
przestroga przed polskos$cia, w ktorej utozsamienie z nig pocigga¢ musi za
soba gotowo$¢ na $mier¢ z gory usprawiedliwiong, §mier¢ w imi¢ politycznej
woli. Mozna powiedzie¢, ze Irzykowski sprzeciwia si¢ nowoczesnej §mierci
skolektywizowanej, przezywajac zatobe cze§ciowo w paradygmacie dziewigt-
nastowiecznym opisanym przez Philippe’a Ariés jako hipertroficzna, zwia-
zang z kultem pamigtek, przesadng dbato$cig o miejsca pamieci: ,,Smier¢ dzie-
wigtnastowieczna [...] nie jest Smiercig, ktorej cztowiek Igka sie dla siebie,
zdradziecko na nas czatujaca, lecz $§miercig, ktéra nam odbiera ukochanych,
$miercig drugiego cztowieka”. Irzykowski przezywa stratg konwencjonalnie:
w procesie zatoby, w sposob zrytualizowany, do czego odnoszg si¢ opisy za-
mawiania maski po§miertnej, czgstych wypraw na cmentarz, dbatosci o grob,
planowania pomnika, i subiektywnie, wewnetrznie: w formie dziennikowego
zapisu, dotyczacego nie tylko wydarzen, lecz takze emocji oraz zawieraja-

cego ogolniejszej natury refleksje metafizyczng (przede wszystkim na temat

4 Ph. Ariés, Smier¢ drugiego czlowieka, thum. M. Ochab, [w:] Wymiary smierci,
red. S. Rosiek, Gdansk 2010, s. 171.
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pamieci i $mierci*)”’. Zarowno jednej, jak i drugiej formie radzenia sobie
z sytuacja towarzyszg silne emocje, pomimo tego, ze Swiat masek, rol 1 rytu-
atow spolecznych byt wezesniej przedmiotem krytyki samego Irzykowskiego,
ale tez chwalonych przez niego pisarzy (zwlaszcza Nalkowskiej). Poprzez
tworzenie pamigci zawigzuje si¢ afektywna miniwspolnote zatoby, pisanie
dziennika za$ spetnia funkcje autoterapeutyczng i autoanalityczna®, gdyz
cztowieka doswiadczonego utratg czyni kim$§ samotnym. Mysl o $mierci,
ktorej fragmenty znajdujemy w dzienniku, Irzykowski rozwija w artykule dla
»Masek” z 1918 roku: ,,jest tez jedna linia, ktéra prowadzi w ciemna glab lub

w jasng wyz — jak kto woli, i ta przypomina, iz pod tg maskg codziennosci

4 Wiecej na temat stosunku Irzykowskiego do $mierci pisze J. Jakdbcezyk,
Diarysta Karol Irzykowski, [w:] idem, Szachy literackie? Rzecz o tworczosci Karola
Irzykowskiego, Katowice 2005, s. 27-30.

47 E. Kraskowska w znakomitym studium po$wigeconym Basi, by pokazaé te
dwuwymiarowos¢ dos§wiadczenia utraty, uzywa narzedzi neopsychoanalizy; mowi
o psychologii i rytuale zatoby, Realnym i Symbolicznym — idem, Ojcowska zatoba
Karola Irzykowskiego, ,,Teksty Drugie” 2008, nr 5, s. 133-134. Zapis do§wiadczenia
utraty w dzienniku Irzykowskiego mozna byloby réwniez interpretowaé w optyce
Freudowskiego rozrdéznienia na zalobe i melancholie, konwencjonalny procesu
godzenia si¢ z utrata, gdy ,,nic z tego, co zostato utracone, nie jest nieSwiadome”
(Z. Freud, Zatoba i melancholia, [w:] idem, Psychologia nieswiadomosci, thum.
R. Reszke, Warszawa 2007, s. 149), i sytuacje, w ktorej ,,nie potrafimy jednak jedno-
znacznie stwierdzi¢, co wlasciwie zostalo utracone” (ibidem). Mozna stwierdzi¢, ze
pewne elementy opisywanego przez autora Patuby do§wiadczenia zblizaja je do tego,
co Freud opisal jako melancholie, jednak wymagaloby to doktadniejszego zbadania.
Jesli w tym kontekscie zastanowi¢ si¢ nad sensem utozsamienia Basi z Polska w mo-
mentach najbardziej nasilonego bolu po utracie, to mozna by je uznaé za potwier-
dzajace diagnozg¢ o stanie melancholii Irzykowskiego — $mier¢ Basi jest sytuowana
wzgledem innych do$wiadczen, ktdre nabieraja w jego narracji charakteru paralel-
nego (obiektem utraty moze by¢ roéwniez ojczyzna). Chory ,,wprawdzie zdaje sobie
sprawe, kogo stracit, nie potrafi jednak stwierdzi¢, co oznacza ta strata” (ibidem).

48 Za Pawlem Rodakiem wskazuj¢ funkcje autoanalityczng (P. Rodak, op. cit.,
s. 44-48), a nie funkcje konstruowania tozsamosci, bo wydaje si¢, ze do§wiadczenie,
ktore jest gtownym przedmiotem dziennika — choroba i §mier¢ — staje si¢ przestrzenia
zarowno konstrukcji, jak i dekonstrukceji tozsamosci podmiotu, co moglaby potwier-
dzi¢ jego interpretacja w kontekscie Freudowskiej melancholii (zob. przypis powyzej).
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w $§mierci zawiera si¢ cudownos¢, zrozumialg i wyczuwalna tylko dla ging-
cego osobnika lub dla jego najblizszych™. Smier¢ okazuje sie tym, co naj-
bardziej rzeczywiste, co jednoczesnie cudownie nielogiczne. Przypisywanie
$mierci jakiej$ logiki, wpisywanie jej w inne opowiesci, zwlaszcza kolek-
tywne (,,patos tresury bohaterskiej”), jest wedtug Irzykowskiego prawdziwa
przyczyng Wielkiej Wojny:

Filozofia koralowa uczy, zeby sobie nic nie robi¢ z $mierci, poniewaz
ginie tylko marna jednostka, ale gatunek, rod, ojczyzna zyje dalej, a w nich
przeciez i owa jednostka zyje wiecznym zyciem — w stosownej przerdbce.
Jeste$my wieczni, bo jesteSmy przeciez spoleczenstwem korali, ktore nara-
stajg wcigz jedne na drugich i rozgaleziajg sie jak drzewa w oceanie bytu™.

Zbiorowej niesmiertelnosci (bo skonstruowanej w przestrzeni mentalnej
w imi¢ zbiorowych interesow) przeciwstawia Irzykowski realnos$¢ i god-
nos¢, poprzez $mier¢ dotyka niejako Realnego — zgodnie z terminologia
Lacana. Polsko$¢ Basi, inaczej niz w przypadku bohaterskich chlopcow,
nie jest wynikiem pracy identyfikacji, poniewaz ona nie byla jeszcze $wia-
doma istnienia takiej wspolnoty symbolicznej, jaka jest narod. Swiadomy
trudu identyfikacyjnego mogt by¢ sam Irzykowski, ktory ja w tym porzadku
umiescit, nazywajac prawdziwa Polska, ale jednocze$nie wskazujac na to, ze
$mier¢ jest obszarem, ktdry go uniewaznia, wrecz dyskryminuje. Z pewno-
$cig zdyskryminowana jest polsko$¢, probujaca nadac sens $mierci, przesto-
ni¢ jej cudowna realno$¢ i terazniejszose.

20 pazdziernika 1916 roku Irzykowski pisze, zZe ,,jesteSmy w wigzieniu,

zamknietym $miercia, poza tym nie ma niczego”, a ,,Basia jest tlem, na

Y K. Irzykowski, Filozofia koralowa wobec religii, ,Maski” 1918, z. 22; cyt. za:
K. Irzykowski, Filozofia koralowa a religia, [w:] Ston wsrod porcelany. Lzejszy ka-
liber, oprac. Z. Gorzyna, w serii: K. Irzykowski, Pisma, red. A. Lam, Krakow 1976,
s. 509.

0 Ibidem, s. 509-510.
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ktorym si¢ wszystko [...] rozgrywa™' (20/10/1916). Wspomnienie o corce
stalo si¢ w jego zyciu swoistym memento mori, ktére ma duza wage eg-
zystencjalng, a w polu doswiadczen wojennych jest tez osobistg przestroga
przed depersonalizacjg cztowieka poddanego jej mechanizmom. Po $mierci
Basi Irzykowski jest gotowy ,,wzia¢ udziat w wojnie”, nie tylko ,,pidérem”,
jak wtedy gdy pisal o zwigzkach wojny i estetyki w 1914 roku’?, lecz takze
przez bezposrednig walke, pozostaje jednak niezalezny, swiadomy trwogi
1 bolu, jaki wiaze si¢ z faktem konfrontacji ze $miercia. Jednoczesnie wyraza
gotowos¢ na te ostateczng konfrontacje®.

Dla Irzykowskiego $§mier¢ Basi stanowi okazje do filozoficznej refleksji na
temat wojny — jej ttem sg rozwazania nad nowoczesng kondycja podmiotu,
zwlaszcza jego postawg wobec $Smierci w ogole. Irzykowski sprzeciwia si¢
tej postawie, nie akceptuje jej, wystepuje przeciwko ,,$mierci skolektywizo-
wanej”, $mierci, ktéra wojna pozbawita wlasciwego egzystencjalnego, in-
dywidualnego wymiaru. Sprzeciwia si¢ zawlaszczaniu Basi przez wojenna
opowies¢, a wiegc 1 temu, co nazwat w 1913 roku — krytykujac Urodg zycia
— ,hienizmem narodowym™*, domagajacym si¢ $wiadectw grobu i krwi.
Tym samym opowiada si¢ po stronie cudownego potencjatu terazniejszosci,
jednostkowosci i ludzkiej godnosci. Stuzy temu nie ksztattowanie collective
memory, a przepracowanie collected memory — kultywowanie indywidualnej

pamieci o zmartej.

SUIdem, Dziennik..., s. 84.

52 1dem, Czynnik sztuki w wojnie, ,,Nowa Reforma” 1914, nr 339, s. 256-260.

53 Gotowo$¢ Irzykowskiego do wzigcia udzialu w wojnie i mozliwosci poniesie-
nia $mierci odczytywana moze by¢ jako objaw sklonno$ci samobdjczych zwigza-
nych z melancholig (Z. Freud, Zatoba i melancholia, op. cit., s. 154).

54 1dem, Ze szkoty Zeromskiego. ,, Uroda zycia”, [w:] Czyn i stowo oraz Fryderyk
Hebbel jako poeta koniecznosci, Lemiesz i szpada przed sqdem publicznym,
Prolegomena do charakterologii, oprac. Z. Gorzyna, wstep A. Lam, Krakow 1980,
s. 595, w serii: K. Irzykowski, Pisma, red. A. Lam.
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Mozna powiedzie¢, ze wspomnienie o Adamie Zeromskim jest podpo-
rzagdkowane perspektywie spotecznej, wlasnie owej szerszej ramie collective
memory, co pozwala zrozumieé, dlaczego syn jest w opowiesci Zeromskiego
»~matym Polaczkiem”, a Basia jest przedmiotem pamigci psychicznej i in-
dywidualnej oraz czemu moze by¢ wielka Polska. W tym sensie oba tek-
sty stanowig media kultury pamigci, ale na réznych poziomach. Opowies¢é
0 Adamie ma na celu ustanowic i potwierdzi¢ wzor, uksztalttowac postawe,
ukonstytuowac tozsamo$¢, wyznaczajac zadanie do wykonania, dopetienie
sytuacji polsko$ci w obszarze materialno-praktycznym zwiazane z postula-
tem etycznym. Autentyczno$é tego wzoru poswiadcza Zeromski-narrator
i Zeromski autor pism publicystycznych w latach powojennych. W dzien-
niku Irzykowskiego medium zapisu pozwala na posredniczenie i transpo-
nowanie migdzy pamiecig indywidualng o Basi a pamigcig zbiorowa, jed-
noczes$nie stanowi ostrzezenie przed zawlaszczeniem prawa do prywatnego
wymiaru polskosci przez wielkie narracje, dyskryminujace przygodnosé,
terazniejszosc¢, zycie.

Dawanie §wiadectwa tak trudnemu osobistemu doswiadczeniu egzysten-
cjalnemu, z jakim mierzg sie Zeromski i Irzykowski — pisarze, ktorych za-
roéwno w wymiarze estetycznym, jak i polityczno-ideowym trudno porow-
nywac> — paradoksalnie wigze si¢ koniecznoscig ponownego usytuowania
si¢ w i wobec polskosci. W sposob nieodlaczny dookresla i determinuje te
sytuacj¢ doswiadczenie Wielkiej Wojny, co zdaje si¢ potwierdza¢ rozpozna-

nia badaczy o przelomowym charakterze lat 1914—1918¢. Doswiadczenia:

35 Chyba ze za pomoca przyimka ,,wobec”, wszak koncepcja literatury wypra-
cowana przez mtodszego o pokolenie Irzykowskiego formowata si¢ polemicznie
miedzy innymi wzgledem tworczoéci Zeromskiego. Takiemu ujeciu poswiecita swoj
referat Sylwia Panek na konferencji Stefan Zeromski wobec tradycji i nowoczesno-
Sci, ktora odbyta si¢ w dniach 19-20 listopada 2014 r. w Muzeum Literatury im.
Adama Mickiewicza w Warszawie.

3¢ Zob. m.in. D. Kielak, Wielka Wojna i sSwiadomosé przetomu. Literatura polska
lat 1914—1918, Warszawa 2001.
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utraty, wojny, polsko$ci — wyznaczajg rowniez nowy uktad wspotrzednych,
ktory dookresli sytuacje, jaka stanie si¢ polsko$¢ dla kazdego z pisarzy

w niepodleglym kraju.
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About Stefan Zeromski’s ‘Little Pole’ and Karol Irzykowski’s ‘Real
Poland’ — Private Dimension of Polishness in the Face of the Great War
The article summarizes and compares the two biographical texts by writers
who are difficult to compare in terms of aesthetics and political-ideological
dimension — fragments of journals by Karol Irzykowski devoted to illness,
death and remembrance of his daughter Basia and biographical memory of
the dead of tuberculosis son Adam by Stefan Zeromski. The comparative per-
spective of both narratives of loss is present in their reflection on Polishness,
increased in the circumstances of World War I.

The analysis and interpretation shows that bearing witness to such a diffi-
cult personal existential experience paradoxically involves the necessity of
re-positioning in and to Polishness. The memory of Adam Zeromski is sub-
ordinated to the social perspective, frame of collective memory, which makes
it understandable why in Zeromski’s story he is the ‘little Pole’, and Basia
is the subject to psychological and individual memory, collected memory, so
she can be called the great Poland. In this sense, both texts are the media of
culture of remembrance, which inherently clarifies and determines the expe-
rience of the Great War that seems to confirm the researchers’ diagnosis of
a breakthrough significance of the period 1914—-1918, also in the perspective
of Polish identity.

Keywords: narrative of loss, memory, collective memory, collected me-
mory, World War I, the literature of World War I, Polishness.
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The ways in which the written texts were transmitted used to evolve through
the history. Nowadays, the process is particularly quick and multi-direc-
tional. Many new media coexist. Some of them, that we still remember
very well, such as recording tapes and cassette tape recorders, as well as
PC discs, soft and hard, and many of PC programs themselves have had
completely disappeared or have changed so much that it is quite impossible
to read what we recorded less than twenty years ago. We know that there are
pendrives, audiobooks, e-books, e-readers, iPads, iMacs, tablets, laptops, PC
connected to the Web and we also know that there will appear new devices
to communicate and to get connected, probably very soon. It is but a cliché
to say that a large part of the science, humanities included, is being tech-
nologically virtualized'. We are here, however, interested in transmission
of texts, and mostly the literary ones. The Internet brings also practical and
institutional changes to education, teaching and scientific work in the field
of humanities. Such undertakings as the DPLA (Digital Public Library of
America) or the digital library ‘Europeana’ are capable of rising enthusiastic
reactions. When speaking about new digital technologies and their use, quite

exclusively technical or economical aspects are taken into consideration

! See magazines such as ,,Digital Humanities Quarterly”, http://digitalhumanities.
org/dhg/vol/1/index.htlm, published since 2007.
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and how rarely the reflection goes also to the logic of the transmission of
documents imposed by these new methods. Documents, both simply dig-
italized or being subject to different processes, which remain invisible for
users (cuts, shortenings, contaminations and so on). These changes to come
(or already in progress) seem in fact much more significant than eventual
similar changes of ways of communication that apparently took place in
society at the turn of manuscript/print epoch, as Marshall McLuhan would
like to consider®. These works are quite advanced and they will be contin-
ued — the way is clearly traced out®>. Some examples of a serious reflexion
about the digital form of textual criticism and editorial scholarship appeared
recently®. One of them is a progressing standardization and the conviction
that it is a right way to proceed’. Nowadays, the role of new technologies
in textual transmission is far from being clear and it is difficult not to agree
with Peter Shillinsburg when he says that ‘the advent of digital technologies
for preservation and dissemination of texts has complicated rather than

revolutionized textual scholarship on literary texts’c.

2 See M. McLuhan, The Gutenberg Galaxy, Toronto 1962, passim and, for actual-
ization of his point of view N. Harris, Con piede sbagliato, e con I piedi di piombo,
»Ecdotica” 2014, Ne 11, p.73-74.

SeeH. Besser, The Past, Present, and Future of Digital Libraries, [in:] A Companion
to Digital Humanities, ed. S. Schreibmanm, R. Siemens, J. Unsworth, Oxford
2004 (http:/www.digitalhumanities.org/companion), chap. 36. See also a new in-
teractive website of the Polish National Library ,,Polona”, http://www.polona.pl/.
Cf. A. Serrai, Google e bibliografia, ,,Bibliotheca” 2007, Ne 2, pp. 18-22.

3 J. McGann, Philology in a New Key, ,,Chicago Journals” 2013, Ne 39/2 (Winter)
(http://www.jstor.org/stable/10.1086/668528), p. 327.

4 M. Byron, Archive, Text, Screen: Remediations of Modernist Manuscripts,
»Ecdotica” 2014, Ne 14, pp. 56-71. It is very inspiring and instructive indeed, and it
offers also an interesting bibliography on the subject.

> G. C. Bowker, Memory Practices in the Sciences, Cambridge MA — London
2005, p. 8-9.

¢ P. Shillinsburg, Literary Documents, Texts, and Works Represented Digitally,
,,Ecdotica” 2013, Ne 10, s. 76. See also M. Zaccarello about J. McGann, L edizione
critica nella nuova ‘repubblica delle lettere’, ,JEcdotica” 2014, Ne 11, p. 18.
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We can also notice a temptation to understand and to determine, which
content of ancient documents and texts is worth preserving’. At the same
time, however, some scholars persist in believing that paper book is irrepla-
ceable as it includes a dynamic and potential of communication and consists
a ‘feast’ for readers’ eyes as well. So, even an apparently paradoxical thesis
is presented: ‘If a paper book had been invented after an e-book, it would
have been considered as a progress’s. Two questions should be asked nowa-
days: what shall we do with the digitalized substitutes, what use them for?
When all books will be digitalized (it is still a theory) — real books, as ob-
jects, will still exist’. The second question seems today even more important:
how to select documents we want to digitalize? Who will decide that, for
example, astrology or languages that are not spoken anymore or those slowly

disappearing are not (and will never be) of any use neither interest for us'*?

7J. McGann, op. cit., p. 340. 15 millions of digitalized books by Google should
consist of only 12% of all titles existing in the world. See also R. Bomba, Narzedzia
cyfrowe jako wyznaczniki nowego paradygmatu badan humanistycznych, [in:] Zwrot
cyfrowy w humanistyce, op. cit., p. 61.

8 H. Tuzzi (A. Bon), Libro antico libro moderno. Per una storia comparata, Milano
2006. Here: F. Sabba, ,,Bibliotheca” 2006, Ne 2, pp. 235-236. Since 2012 there have
been published by Johns Hopkins University Press a Digital Philology. Journal of
Medieval Cultures, entirely dedicated to the new possibilities and research perspec-
tives offered by the digitalization and work in the Web. In Poland see published
recently L. Bolikowski, J. Koztowski, Ekspansywna hybryda. Narodziny i dojrze-
wanie humanistyki cyfrowej, ,,Z badan nad ksiazka i ksiggozbiorami historycznymi”
2012, vol. 6, pp. 181-188. See also other articles entitled Platforma cyfrowa dziejow
ksigzki and Zwrot cyfrowy w humanistyce, ed. A. Radomski, E. Bomba, Lublin 2013
(http://e-naukowiec.eu/wp-content/uploads/2013/05/Zwrot_cyfrowy w_human-
istyce.pdf); and in particular the editorial Internet, nowe media, kultura, p. 7, 9.

° Cf. M. Deegan, S. Tanner, Conversion of Primary Sources, [in:] A Companion
to Digital Humanities, op. cit., chap. 32; A. Tara Walker, The Boundless Book:
A Conversation between the Pre-modern and Post-human, ,Digital Humanities
Quarterly” 2013, vol. 7, Ne 1.

10J. McGann, op. cit., p. 334.
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The appearance of the Internet reality is a real challenge for humanities, and
for philology in particular''.

New technologies put transmitting and preserving texts in the face of new
challenges. Jerome McGann recalls the example of the Library of Alexandria
which, as ‘the library of libraries’ consisted the original model of the modern
‘net’. Taking into account differences of technologies it was a manifestation
of the same ambition: to gather at one place all manuscripts, written in all
languages, also those that at the time were remote or dead. The digitalization,
advancing as a snowball seems, in a common opinion, to call in question the
method of exploring the sources. A new and unparalleled any time before,
easy access to the content (and to the image) of the manuscripts and early
printed books, leads to a peculiar revel in new possibilities and to treat this
situation as completely exceptional. But at the same time a similar change
of a leading medium of transmission occurred already once in the history
of the European culture. It happened when a printing press, using mobile
types, was invented and spread. Its popularization led to huge changes in the
canon of texts that were read and reproduced, and also brought about new
contexts and situations of communication. Usually we focus on the positive
aspects of this change, but a deeper analysis may let us see also a price that
should be paid, linked with the process of selection and forgetting. Maybe
we will find there some resemblances. I want to recall what could help us to
understand how new technologies function when they transmit knowledge,
cultural heritage, and art'?.

As a matter of fact, these changes were arriving step by step. New ways

of transmission were truly based on the traditional ones, and for a certain

" Tbidem, p. 328.
12N. Harris (op. cit., p. 77) speaks even about a ‘deja vu’!
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time both ways of transmission coexisted'’. Awareness of these facts may
be very helpful indeed to appreciate the modern changes as well as to try to
foresee their directions. It could also lead to a certain relativisation of what
is actually happening'*.

The invention of printing appeared during the time of big technological
discoveries in the field of metallurgy, simultaneously to the beginnings of
the artillery and to the origins of engineering. Weighty changes in a field of
communication’s technics never appear isolated from new technologies that
are invented in other fields. When more than 500 years ago reading (and,
as we will see, also non-reading) social circles were suddenly confronted
to the possibilities that increased in an unimaginable extent in scope of the
reproduction of texts, they were obliged, as we are today, to re-define their
relations to the text itself’>. When Cosimo de Medici the Elder in the ’50 of
the 15™ century founded, for him and for his beloved son Giovanni, a library
in Fiesole, in the nearby of Florence, he employed 45 scribes to copy 200
manuscripts. In the same time, printed books just started to appear and only
in this first period, usually counted until 1501, when prints used to ‘learn’
everything, just like newborn babies laying in a cradle (in cunabula), aro-
und 27 000 editions can be counted (and 12 000 of them on the Apennines
Peninsula, making 45%). This estimation accounts for, of course, only
editions that survived at least in one copy. We will never be perfectly sure of
how many of them have completely disappeared (specialists speak about as

much as 1/3 of this production that has not survived up to our days)'¢. It was

3 Cf. W. Von Stromer, Au berceau des médias de masse.: [’invention de l’im-
pression des textes et des images [in:] Le berceau du livre: autour des incunables,
éd. F. Barbier, Bordeaux 2003, pp. 9-24.

14 Cf. M. Byron, op. cit., p. 59.

15 Cf. P. Celinski, Renensansowe korzenie cyfrowego zwrotu, [in:] Zwrot cyfrowy
w humanistyce, op. cit., pp. 18-19 & 27; A. Tara Walker, op. cit.

16 Bibliography on the subject is extremely rich, but unfortunately there are only
few books concerning the beginnings of printing that are available in Polish. See

2015 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 2




TRANSMISSION OF TEXTS AND NEW TECHNOLOGIES...

probably an amount of 10 millions of books that appeared in Europe, where
used to live no more than 100 millions of inhabitants. And surely not more
than few hundreds of thousands of them could really read'”. The change took
place in a relatively short time, in memory of only two generations. If we
consider that people used to feel the time passing much slower than nowa-
days, that rate was really rapid, may be even considered as shocking!®.
Incunabula — the book children — used to learn, of course, from the only
teacher they knew — the manuscript”®. During the early years of print both
practices used to function side by side. New forms didn’t see, for example,
why not to begin a text, as it used to be in all manuscripts, by an incipit
and a title page in fact did not appear for quite a long time®°. The history
of shaping of a new form of a book — a modern one, the one which would
persist for next 500 years without any important modifications — is not only
fascinating; it is also instructive, because it proves how long the elaboration

of the autonomy of a new medium can last*'. One of the most spectacular

E. Eisenstein, Rewolucja Gutenberga, transl. H. Hollender, Warszawa 2004 (the
first Cambridge edition of The Printing Revolution in Early Modern Europe is from
1983!) and H.J. Martin, L. Febvre, Narodziny ksigzki, transl. P. Rodak, Warszawa
2014 (L apparition du livre, Paris 1958).

7H.J. Martin, Histoire et pouvoirs de [’écrit, Paris 1988, pp. 217-218.

18 Cf. J. Kula, Zegarek historyka, Warszawa 2001, pp. 154-156.

1 The most complete catalogue of world fund of 15th century prints is ISTC
(Incunabula Short Title Catalogue), http://www.istc.bl.uk. For Polish prints see
Incunabula quae in bibliothecis Poloniae asservantur, Ossolineum, Wroctaw 1970-
1993. See also the initiative of Consortium of European Research Libraries (CERL)
— its on-line catalogue of the editions up to 1830, entitled Heritage of the Printed
Book Database.

2 Its form has been crated not earlier than in the half of the 16th century. Cf.
L histoire de [’édition Frangaise, ed. R. Chartier, H.J. Martin, Paris 1989, vol. 1 (1st
edition 1982), p. 230. About the shaping of the title page see M. Smith, The Title
Page, its Early Development, 1460-1510, London—New Castle 2000, L. Baldacchini,
Aspettando il frontespizio: pagine bianche, occhietti e colophon nel libro antico,
Milano 2004.

2L Cf. E. Potkowski, Rekopis a druk — przetom w dziejach techniki czy w dziejach
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examples is a couple of missals from Lyons, both from the same 1482 year.
One of them is the manuscript, the other one — printed by Neumeister. Both
are illuminated by the same artist and both belonged to the same person,
a canon. Until today the manuscript and the printed copy remain quite im-
possible to distinguish*. Even as late as in the 18™ century, we can still come
across some manuscript books — just copied from the printed ones. Ivon de
Fou, an aristocrat living in the nearby of Poitiers, ordered a manuscript book,
an identical copy (a colophone included!) of the print from Lyons, probably
of 1486 — De proprietatibus rerum written by Bartholomew the English. It is
just an example, as good as could be many others. There were also plenty of
cases where printed texts were decorated by manuscript initials or ‘pied de
mouches’, used to sign the end of a paragraph. (These ‘pied de mouches’ still
persist on screens of our computers.)

Estvirgo haec penna, meretrix est stampificata — tried to convince Venetian
authorities father Filippo di Strata. The majority agreed with him, even tho-
ugh the Venetian Republic prepared already to win the book markets of the
half of the world at the time?. The opinion of the Dominican about new tech-
nology based on detailed and logical argumentation: the print is responsible
for spoiling texts, they are spread much too rapidly and too many mistakes
persist, as new editions are produced only for profit purposes. Many of them
can also be harmful for the readers, being both immoral and heterodox. Texts
that cannot be controlled by the spiritual authorities become easily availa-
ble. The true and virtuous knowledge is spoiled and humiliated just because

offered to the ignorants. A glance on shelves of the monastery’s library in

cywilizacji, [in:] idem, Ksigzka i pismo w Sredniowieczu, Puttusk 2006, pp. 362-371
(with an interesting bibliography).

22 See H.J. Martin, op. cit., p. 221.

B M. Lowry, Il mondo di Aldo Manuzio. Affari e cultura nella Venezia del
Rinascimento, transl. P. Pavanini, Roma 2000, p. 75. Also p. 47, 51, 64. What can be
interesting, di Strata belonged to the same cultural circles as enthusiasts of the new
technology.
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Citeaux seems to prove that father Filippo was right. In 1480 there were
1245 manuscripts and in 1506 they were in number of 1788, and only 3 bo-
oks were printed. But for the orders of mendicanti, brothers and fathers who
used to travel a lot, the new technology appeared soon to be of a great use.
They could easily take a few books with them and have them always at hand.
Many doubles that persist in libraries of Dominican and Franciscan orders
confirm the useful and practical character of these libraries**. The fact that
manuscripts were still commonly used might have been for father Filippo
a kind of consolation...

When the print appeared, the intellectual life and manuscript practices
developed in isolated micro-circles and one could expect that the situation
would continue. Within 1465-1467 German printers, Conrad Sweynheym &
Arnold Pannartz created a kind of a print scriptorium and printed 4 books for
the first time outside Germany, in the Benedictine monastery 100 km distant
from Rome, in Subiaco (where many German monks lived and where they
arrived probably invited by the German cardinal, Nicolas de Cusa). These
books were: a Latin grammar, De oratore by Cicero and two Christian au-
thors: Lactance and St. Augustinus®. In this way, Sweynheym & Pannartz
opened the way both to the new canon of books and to the more universal
dimension of the new technology and a new culture. The monastery scripto-
rium will appear however very soon an improper place to print, and German
masters will transfer to Rome where, up to 1473, they will print 48 more
books. In that time quite every single Italian town desired its own printing
press — a technological novelty and very probably a hallmark of prestige,
as well as a source of the anticipated income. At the end of the 15™ century

2 H.J. Martin, op. cit., p. 183, 184. 40% of the production of the printing presses
in the 15" century were works of authors coming from Franciscan and Dominican
orders. M. Lowry, op. cit., p. 52.

2 About first books printed on the Appenin Penisula see G.P. Carosi, Da Magonza
a Subiaco, !'introduzione della stampa in Italia, Bramante, Busto Arsizio 1982.
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as many as 80 Italian towns possessed their presses. They became 250 in
the whole Europe up to 150126, However, the disappointment became very
soon stronger than the pride of technological novelty: local ambitions were
too exuberant and the majority of centers did simply not know what and for
whom to print, so they would close their door for ever and disappear. Only
those which knew, and also could find and afterwards attach quite a large pu-
blic of readers, would continue to work. The first, and to some extent also the
second generation of printers, came to Italy from outside — from Germany.
They were mostly representatives of craftsman circles: goldsmiths, illumina-
tors, teachers of calligraphy at best. They possessed technical skills and they
thought as the ‘technicians’ do. The crisis that stroke the printing press after
first dozens of years of its development was the effect of the lack of a larger
vision, perspective how to spread, and of the limited invention and imagi-
nation. It was quite a different thing, indeed, to fill the cases by lead types
and to print them on a sheet of paper than to mould a new cannon, despite
using the same cast technology. This situation seems strangely appeal to our
modern experience when technicians — information technologists — decide
in a great extent about what is in digitalization and in electronic edition pos-
sible, desirable — and what is not. Will technicians decide, in the same way,

which documents are important and therefore should be preserved and which

26 H.J. Martin, op. cit., p. 217. Cf. Ph. Nieto, Géographie des impressions euro-
péennes du XV siecle, [in:] Le berceau du livre..., op. cit., pp. 125-174. See also
very interesting maps showing the spread of printing activity. In Poland in the 15%
century there are 7 printing presses (3 in Cracow, 1 in Wroctaw, 1 in Chetmn (?), 1
in Gdansk and 1 ,,ephemeral”, set up only for the needs of the beatification process
of Dorota from Matowy). See Drukarze dawnej Polski od XV do XVIII wieku, ed.
A. Kawecka-Gryczowa, vol. 1: Matopolska, Wroctaw 1983, pp. 25-39, 116, 139-
140, 217-225 and vol. 4: Pomorze, Wroctaw 1962, pp. 36-41 and 195-197. Also B.
Bienkowska, H. Chamerska, Tysigc lat ksigzki i bibliotek w Polsce, Wroctaw 1992,
pp- 22-23. About printing in Poland see also J. Pirozynski, Johannes Gutenberg i po-
czqtki ery druku, Warszawa 2002, and about earlier period E. Potkowski, Ksigzka
rekopismienna w kulturze Polski, Warszawa 1984.
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ones should be condemned to be forgotten and lost? Constructing a computer
and programming its work are quite different things than creating a web of
references and selecting content present in them?”. As in the later phase of
spreading of print technology, where there were always more influence of
specialists on texts editing and on their commercial use, also nowadays the
progress of digitalization relies more and more on those who decide what
technicians should do?. However, their position within our institutions still
remains very fragile and new institutions that should preserve them — uncer-
tain and even evanescent.

Together with a new technology of print arrived a necessity to establish
a new canon — to decide what was worth printing and what should be left in
manuscript, so apparently — condemned to be forgotten”. The former content
of a library of a humanist consisted of the Bible and some writings of the
Fathers of the Church, of some works on philosophy, scholastic theology, of
mathematic writings of Euclid, the arithmetic ones by Boethius, of Ptolemaic
courses of geography. There are only 5 classic poets, known by their names:
Virgil, Ovid, Horace, Lucan, Statius (that’s why Dante could say that he wo-
uld like to become the ‘sixth poet’). In the libraries of princes and monarchs
one could find also chivalric literature and Provencal poetry (brought to Italy
by French wives of the Viscontis). In Italy, there are also Dante, Petrarch
and Boccaccio, of course. A similar situation can be seen in Spain, at least
in those cities for which such research has been done (i.e. for Valence and
Barcelona). In France, however, which had a lower degree of urbanization

and where educational system developed later, but reading habit spread very

27H.J. Martin, op. cit., p. 214, 215; J. McGann, op. cit., p. 335, 341.

28 Cf. P. Trovato, Su qualche programma informatico di classificazione dei te-
stimoni, ,,Ecdotica” 2014, No 11, p. 105-111 and P. Italia, Filologia digitale. Fra
teoria, metodologia e tecnica, ,,Ecdotica” 2014, No 11, p. 123.

» Cf. N. Harris (op. cit., p. 77-78) about a modern canon of what is, and will be,
transmitted from the past.
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quickly, as to make up for the delay, already in the 70" of 14" century many
Italian authors of vernacular and Latin works were read (i.e. De mulieribus
claris in French®),

Changes that a traditional public expected were, however, not very big,
indeed®'. An increasing demand for the ancient texts could be noticed and
it was satisfied at a slow, but constant rate. Very quickly, however, quite
as quickly as was burning the fire at the stake of Savonarola (who was the
most often printed contemporary author in Italy!), burnt out the flame of hu-
manistic novelties (even if some authors from the Florentine circle, such as
Francesco Filelfo or Angelo Poliziano, were taking much care of publishing
theirs writings by print). Different centers specialized in different kinds of
prints — the legal or liturgical books, Bible copies for reading, studying or of-
fering®?, Latin or vernacular literature, the luxury editions or scholastic ‘ever-
greens’3, but also romances, especially the chivalric ones, written in prose
or in verse. The introduction of the technology of print did not really shock
the habits of those who had already been used to read. It rather formed a new
class of readers. The conservatism of the aristocratic circles was considera-
ble. More flexible was the attitude of such classes as lawyers, who used to
read a lot even before the arriving of print and who already possessed books,

but who limited their interests to professional subjects®.

30 R. Fédou, La vie intellectuelle a Lyon avant I’apparition du livre, ,,Histoire et
Civilisation du Livre. Nouvelles études lyonnaises”, Genéve 1969, pp. 20-33. The
first translation to Polish of this work is very recent: O sfynnych kobietach, transl. P.
Bankowski, I. Grzesczak, A. Szopinska, Warszawa 2013.

3L H.J. Martin, op. cit., pp. 191-192; B. Richardson, Printing, Writers and Readers
in Renaissance Italy, Cambridge 2004, p. 112 and ff.

32 About different functions of the Bible in the incunabula epoch see K. Jensen,
Printing the Bible in the Fifteenth Century. Devotion, Philology and Commerce,
[in:] Incunabula and their Readers, red. idem, London 2003, pp. 118-130.

33 Cf. R. Fédou, op. cit., pp. 20-21.

3% One of them, Sophologium of Jacques Legrand, published by Adolf Rusch in
Strasbourg before the 1% of January 1475, is in the fund of library of our university.
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12% of production of Parisian presses consisted of the liturgical books,
meant for the clergymen, as well as, from the 90’ of 15" century, of the
luxury Books of Hours aspiring to be rather a status symbol than a book to be
read. The Books of Hours used to imitate the manuscripts and usually were
very richly illustrated by gifted artists. Luxury editions in all social contexts
used to be very traditional and they remained on the margin of changes. We
can see among them also writings that were published by printing presses
only once. They are exciting as witnesses of a short and specific period when
readers wanted, on one hand, to possess a modern object but, on the other,
were still interested only in texts they were used to. Such editions let us
see what was in fact interesting and important for people living in the ‘old
world’, and look under the lining of the times from before the print. In such
editions is hidden the most interesting, the most needed and useful informa-
tion from the turn of times about the ways of transmission of texts, and the
traditional kind of using the media.

Some illuminated copies of a tiny volume of Petrarch’s verses, a famous
in-8° from 1501 by Alde Manuce, can be considered as one of the most inte-
resting examples of this misunderstanding of a new form of transmission. Its
small dimensions and a new, beautiful and innovative italic font was com-
pletely deprived of the commentaries, so omnipresent and voluminoues in
previous editions of the work®. Contrary to this previous tradition of ma-
nuscripts as well as of editions both on paper and on parchment, large and

empty margins were to serve the notes of a reader, considered capable of an

More about this copy see in ed. I. Wiencek, Magia i czary — ,,Sophologium”
Jacques’a Legranda i ,, Fortalitium Fidei” Alonsa de Espiny jako swiadectwa nie-
pokojow religijnych. Inkunabuly ze zbiorow UKSW, [in:] Czary, alchemia, opeta-
nie w kulturze na przestrzeni stuleci. Studia przypadkow, ed. J. Pietrzak-Thébault,
L. Cybulski, Warszawa 2015, pp. 97-118.

M. Lowry, The World of Aldo Manuzio. Business and Scholarship in Renaissance
Venice, Oxford 1979, pp. 225-227. See also M. Santoro, Storia del libro italiano,
Milano 1994 (2nd ed. 2004), pp. 162-165.
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independent, individual reading and interpreting this poetry of the highest
artistic level, published in the same time with an extreme care®®. Yet, we
can find some copies of this edition illuminated so richly, that empty mar-
gins simply do not exist anymore and the books themselves seem more like
medieval luxury manuscripts than like a product of the most modern, most
courageous humanistic and editorial idea of that time®’.

The Parisian editors took care of a university reader and published texts
that paradoxically existed already on the market: the Epistolae of pseudo-
-Platon (present since 1472), De Officiis of Cicero or Elegantiae linguae
latinae by Lorenzo Valla. They were provided with new commentaries and
introduced divisions in chapters that facilitated reading. Latin classics, such
as Cicero, Salustius, Valerius Maimus, Virgil, so much present already in
manuscripts, were continued to be published. The path to former scientific
editions on one hand, and to the editorial differentiation on the other hand
can be traced. Printers and publishers had to take care of the financial con-
dition of their enterprises. That’s why De duobus amantibus, a romance by
Piccolomini, future pope Pius the Second, or his treatise about a courtly life,
De curialium miseria, were published by German presses, when the first
printing press on the Sorbona university went bankrupt. In France as well
as in Italy, readers were interested in some less known works, still schola-

stic in their esprit, such as, for example, Sophologium of Jacques Legrand?.

3¢ Cf. B. Richardson, op. cit., p. 64 in nota, 103-104, 194, 229; C.H. Clough,
Pietro Bembo's Edition of Petrarch and his Association with the Aldine Press, [in:]
Aldus Manutius..., op. cit., p. 47-80, especially 70-74 and 77-80; C. Dionisotti, Aldo
Manuzio. Umanista e editore, Milano 1995, pp. 125-126.

37 See for example a copy from the fund of National Library in Florence
(Biblioteca Nazionale Centrale Firenze), RARI.Ald.3.3.35. More about it see
J. Pietrzak-Thébault, Czytanie Petrarki. Teksty, prateksty, konteksty, ,,Studia Classica
et Neolatina”, vol. 10: Inter textus. Miedzy tekstami, ed. Z. Glombiowska, Gdansk
2013, pp. 60-63.

3 See above, note 30.
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Studies of these changes can make us understand what readers really wan-
ted to buy. Today we usually don’t know most of those titles, literature of
entertainment and religious interests at the same time (Legenda Aurea or
Psalter pro puero, meant for school pupils, could be considered, however,
as rare exceptions). Models for these editions arrived usually from the place
where they had the biggest success, i.e. from Strasbourg, Augsburg or Bale.
Some texts in vernacular languages were present as well: multiplicity of chi-
valric and love romances, often written according to the models of lives of
saints, Jesus Christ or the Holy Virgin. Some of them could reach even ten
editions and probably were destined for readers who had never took a ma-
nuscript book in their hand before. This tendency was particularly strong in
France, and especially in Lyons, which was a big and important center, but
which remained distant from both universities and the court: 50% of Lyons’
production within 1473-1485 was in vernacular language. At the end of the
century it will achieve the rate of 40%, to compare with an average French
rate of 30%. These figures become even more significant, if we remember
that Lyons was at this time the 3™ center of printing in Europe and the seat of
important book trade market®.

We should be aware, anyway, not to draw conclusions on the basis of
only local production. If something was not printed, it does not necessarily
mean that it was really not needed neither popular — let us see here two
examples coming from Paris. The Bible to be used at universities was not

printed there, because this type of books used to arrive in a sufficient amount

¥ See. J.D. Mellot, Pour une géographie urbaine des métiers du livre, ,,Histoire
et Civilisation du Livre. Revue Internationale”, Geneve 2006, pp. 53-58; Ph. Nieto,
Géographie européenne des incunables lyonnias. Deux approches cartographiques,
ibidem, pp. 26-52. D. Varry, Lyons’ Printers and Booksellers from the Fifteenth
to the Nineteenth Century, [in:] Printed Matters. Printing, Publishing and Urban
Culture in Europe in the Modern Period, ed. M. Gee, T. Kirk, Aldershot—Sydney
2002, pp. 30-34.
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from Strasbourg or Bale*. We notice also the lack of the Imitatio Christi or
Sententiae of Pietro Lombardo (printed in Lyons only in 1499 and in Paris as
late as in 1509, but in Strasbourg and Bale as soon as in 1468). Paris market,
well provided with manuscripts and Italian or German incunabula, which are
still so much present today in different library collections, didn’t simply need
a local printed production of these works*'.

Relatively quickly, however, a fixed canon of the illustrated books was
established. Albrecht Pfister (active within 1460-1464), the secretary of the
bishop of Bamberg, elaborated for the first time a series of illustrated Biblical
stories. Then, brothers Zainer: Giinter in Augsburg and Johann in Ulm (which
was the capital of playing cards production at the time!), engravers by their
profession, published the second, similar series, with the wood engravings
as illustrations. Following illustrated editions are: Legenda Aurea, Speculum
vitae humanae, Speculum humanae salvationis, Belial (an account of an ac-
tion that Satan brought up against Jesus in front of God Father), History of
Troia by Colonna, fables by Esopus, De claris mulieribus by Boccacio and
Gryseldis by Petrarch in its Latin translation, Melusina by Jean of Arras (this
was one of very few romances known also in Poland and was printed in
Polish*?) — in German and Latin®.

In the meantime, on the peripheries of the printed novelties, appeared

another change — it was a xylographic book*. Its large production could

40K. Jensen, op. cit., pp. 128-129.

4 The trade of a manuscript book, also written in vernacular languages, devel-
oped much earlier, as its firsts testimonies come even from the 12" century. See E.
Auerbach, Jezyk literacki i jego odbiorcy w poznym antyku tacinskim i sredniowie-
czu, trans. R. Urbanski, Cracow 2006, p. 264, 261 About the changes in the distribu-
tion of printing centers in Italy in the later period, see A. F. Norton, Italian Printers
1501-1520, London 1958, passim, especially pp. XIII-XXX.

4 J. Krzyzanowski, Romans polski wieku XVI, Warszawa 1962, pp. 66-71.

4 H.J. Martin, op. cit., p. 219.

4 That was not only a ‘pre-Gutenberg’ phenomenon, as M. McLuhan would like
it to be. Cf. M. McLuhan, op. cit., pp. 98-100.

2015 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 2




TRANSMISSION OF TEXTS AND NEW TECHNOLOGIES...

decide whether it would even become a mainstream of what was published
at that time, and what the large public would read in future. It was meant
for a well defined target group (better than the readers of books of mo-
bile types), whose demands were very clear and these xylographic books
were produced by skilled engravers. The same engravers who published
playing cards and pictures for private devotion, drew also the illustrations
in editions of Ten Commandments, Exercitium super Pater Noster, Biblia
Pauperum, Speculum humanae salvationis, Vitae of saints, Confessionale,
Defensorium Virginis Mariae, Mirabilia Romae (guidebooks for pilgrims)
and also Prophecies of Sybille about the Nativity and Crucifixion, Song of
Songs, Illustrated Apocalypse®”. The wave of popularity of the xylographic
productions is parallel to the period of incunabula: it begun, more or less, in
1455 and expired just in first years of the new century. These xylographic
editions soon arrived, however, into a dead end. The ideal meeting of the
public’s expectations, perfectly mastered technology, as well as low costs of
production appeared not to be sufficient to maintain that type of prints on the
crest of wave longer than for the period of these few dozens of years, which
were necessary for printing press of mobile types with larger ambitions to
find its place on reading market.

It was not enough, however, just to answer to the desire of entertainment
and to maintain the well-established social habits (curiosity for technical no-
velty, devotion...).We can see how important was the role of the educated
¢lite, having a good command of Latin based on the classical sources, but
also of vernacular language, that shaped slowly as a literary language, both
very useful to trace the future path of development of these new technologies

that grew up mostly from seeking for a prescription to produce gold*.

4 H.J. Martin, op. cit., pp. 204-206.
4 Ibidem, p. 214, 179.
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Xylography used to reproduce the manuscript model, the press of mo-
bile types created more and more its own structure, where relations between
image and text were not preponderant any more, but in which the conti-
nuity of sheets constructed the process of reading. The example of a curious
work, Opera nuova contemplativa, a late xylographic edition published by
Giovanni Andrea Vavassore in Venice is significant. The content of a tra-
ditional ‘Biblia pauperum’ was put here on single sheets: every engraving
on a different page, so it was not able any more to create a triangular unity:
the scene of the New Testament in the centre and two biblical scenes, treated
as prefigurations, on its both sides. Though, in Venice of the 20th of the 16™
century, the form of a printed book was much more common than a traditio-
nal vision. We can consider how a new medium, apparently introducing just
technical novelties and improvements, in fact changes radically the way of
reading. An allegory is not a natural way to perceive and to understand the
world any more, it becomes something like an ornament, an ‘excess’, be-
cause it doesn’t go together with a linear transmission of any printed text*.
As a result of this process, a specialist knowledge and erudition will, unfor-
tunately, become necessary to approach the most important texts of the past,
which will become a kind of ‘«holy monsters» which answer with an aloof
silence to invoked questions and doubts’*3,

The change of the technology of transmission leads inevitably towards
changes of the vision of the text itself. In the case of the development of
printing, the most crucial modifications took place as soon as one understood
the need to elaborate text in an editoral way and the responsibility that it im-
plies, and when the role of proof-readers and type-setters was recognized far
from being merely a technical one®. Moreover, the spread of print developed

47 Tbidem, p. 220.

“ Ibidem, p. 222.

4 The bibliography of this subject is very rich; I will mention only some of most
interesting books: P. Trovato, Con ogni diligenza corretto. La stampa e le revisioni
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circles of public reading in vernacular languages. It contributed also to the
feeling of the cultural unity of Europe — not based on Latin, as a common
language any more, but built throughout the variety and different realizations
of the same need of reading. Erich Auerbach considered this feeling solid
enough to persist for some centuries (still he had a presentiment of its decline
that turned out to be perfectly right).

A question inevitably arrives: the one about the changes that will come
with reading in net, where the homogeneity of printed pages and the sequ-
ence of sheets of paper are not an obligatory way of studying a document
anymore and where the possibility of reproduction of documents, comparing
them and correcting their different versions seems to be unlimited. Research
on the manuscript sources and their understanding was (and still is) neces-
sary for the scholars of the history of printing press. In the same way, it is
necessary nowadays to study authentic documents, as well as to open archive
funds®!. If we deny working with an authentic document and if we totally
and with no critical attitude trust to what would like to seem an electronic

perfection, the research of humankind on itself and on its own past would

editoriali dei testi letterati italiani (1470-1570), Bologna 1991 (2nd ed. — Ferrara
2009), and L.D. Reynolds, N.G. Wison, Scribes and Scholars. A Guide to the
Transmission of Greek and Latin Literature, Oxford 1968, (in Polish: Skrybowie
i uczeni. O tym, w jaki sposob antyczne teksty literackie przetrwaly do naszych cza-
sow, transl. P. Majewski, Warszawa 2008).

S0 E. Auerbach, op. cit., p. 299, 304. Yet, the crisis of humanistic studies that
appeared, makes his statements very distant, and therefore even more shrewd. Cf.
M. Bonfain, La filologia (romanza) al tempo della crisi degli studi umanistici,
»Ecdotica” 2014, No 11, p. 171-176.

1 B. Stiegler, The Fault of Epimetheus, vol. 1, Technics and Time, California
1998; S. Lerrer , Error and the Academic Self: The Scholarly Imagination, Medieval
to Modern, New York 2002 (here after: J. McGann, op. cit., pp. 335-337).
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become impossible™. Every document brings also the history of its own
transmission. The memory of computers is mechanic, it is not organized in
an organic way, it is deprived of a historical perspective. Though, we need
this perspective®. And information is not separate from who perceives and
think. The atomization of information deprived of its context, the fortuito-
usness and arbitrariness of presences and absences is the biggest weakness
and disadvantage of the Internet®. To give a rapid and efficient instrument
doesn’t mean at all to influence the literary or semantic structures. When
these new technological possibilities are treated in a creative way — a new
genre of literature can also appear, the one existing only in a virtual space,
though important enough to be already taken into consideration in the new
history of literature’.

The coexistence of the documents written on paper (papyrus, parchment...)
and the digitalized ones is an important problem. The first ones are needed
mostly by scholars for a descriptive bibliography, scientific edition, for the
theory of texts, the history of book. When creating digitalized tools we often
do not think what purpose they should really serve. When preserving au-
thentic documents we don’t have to ask this question. We preserve them just

because they exist, not only because they are, or rather seem to be useful, and

52 About how to distinguish the terms ‘document’ and ‘work’ see H. W. Gabler,
The Primacy of the Document in Editing, ,,Ecdotica” 2007, No 4, p. 43-56 and B.
Bordalejo, Work and Document, ,JEcdotica” 2013, No 10, p. 7-13 and also other
essays on the subject contained of this issue of the review.

53 J. McGann, op. cit., p. 336; A. Smith, Preservation, [in:] A Companion to
Digital Humanities, op. cit., chap. 37.

3% D. Weinberger, Too Big to Know, Basic Books, New York 2012 (here after:
ibidem, p. 339, 341); J. McGann, op. cit., p. 336, 338, 344. See also K. Sztop-
Rutkowska, Cyberpamiec czyli o tym, o czym (nie)pamietamy w Sieci, [in:] Zwrot
cyfrowy w humanistyce, op. cit., pp. 139-152.

3 A. Serrai, op. cit., p. 21, 22.

%6 A. Sebastiani, Media e narrazioni a inizio millenio, ,,Ecdotica” 2012, No 9,
pp- 461-470.
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because they have had once a certain value that we may even not know, not
understand entirely. This temporary de-contextualization is merely, as Aleida
Assmann says, losing a key or an address that one day, however, could be
found again and lead us towards a new and unexpected interpretation®.

New products are the keys to understand the culture — we can try to under-
stand what has already happened but we need some distance (that we actu-
ally do not have) to understand what is going on nowadays. Looking in the
past can help a lot to try to understand the meaning of technological changes
we experience and even foresee some consequences of them.

Let a somehow funny example demonstrate how unexpected can be the
ways of the development of new technologies and possibilities they can offer
us: in the 17" century, at the time when the production of a huge amount
of paper was a substantial thing for the print, France was obliged to import
this good. The royal power for a long time was in difficulty to develop this
production, collapsed because of the escape of many paper makers, most of
protestant denomination, so reluctant to stay in the French kingdom. The
revenge was long to come, but a spectacular one: in 1782, the balloon of
Montgolfier brothers, entirely made out of the French paper, raised 500 me-
ters above the earth™®!

We cannot foresee what new possibilities will appear. They will for sure
astonish us, or rather our descendants. For a moment we have more questions
than answers but it is important to continue to formulate queries, and the
right ones. We can see some questions that appear: about the necessity of
a transition period, about copyrights in a new reality, about breaking habits of

readers, about creating new circles of readers... What is important is which

7 A. Assmann, Canon and Archive, [in:] Cultural Memory Studies. An
International Interdisciplinary Handbook, ed. A. Erll et al., Berlin-New York 2008,
pp- 97-108 (here after: J. McGann, op. cit., pp. 345-346). Comp. G. C. Bowker,
op. cit., p.11, 223, see also G. C. Bowker, op. cit., p.11 and 229-230.

8 H.J. Martin, op. cit., p. 203.
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knowledge is required to understand a text and what we really digitalize. We
need to be conscious that changing a material support is something more
than a simple multiplication and is never ‘innocent’ (as two identical Lyons’
missals would like to prove...). There are also questions about the necessity
to understand a code, a commentary, a paratext of digitalized edition. They
must apply to some knowledge. So, because of their high technical level,
instead of spreading among a number of potential users, new technologies
will be perhaps more and more limited for specialists only? Giving answers
that seem evident, giving them too quickly could also be without issue (as
a xylographic branch appeared to be)*.

The paper balloon was an unexpected achievement. What will our compu-
ters, websites and databases be capable of? Forgive me to smile once again:

will they fly soon?...
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Transmission of Texts and New Technologies:

Memory or Transformation?

The paper discusses some aspects of possibilities and dangers that new di-
gital technologies bring in the camp of transmission of texts, especially the
literary ones, and their scholar edition. While the new trends and achieve-
ments are still under discussion, a glance towards the similar situation of
some 500 years ago, when printing press was introduced to replace, step by
step, a manuscript communication, could be useful to understand what we
experience and to foresee some ways these new technologies will probably
undertake.

Keywords: text, transmission, edition, print, incunabula, digitalization.
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MURKY IMAGES.
THE POETICS OF INTERTEXTUAL DISSONANCE IN
THE APOCRYPHAL FILMS OF ANDREI ZVYAGINTSEV
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Andrei Zvyagintsev, compared almost instinctively by critics with Andrei
Tarkovsky, belongs to the group of filmmakers — though not a numerous
one — for whom religious themes and symbols are the inalienable building
blocks of the film world. Perhaps the main features of the director’s artistic
idiolect need to be seen in the totality of subjection to the ‘sacred imagina-
tion’. Strictly speaking, the above remark relates primarily to the first two
films of Zvyagintsev: the famous The Return (Vozvrashchenie, 2003) and the
underrated, though perhaps even more moving The Banishment (Izgnanie,
2007). These films — called “modern parables’, or “parables with a biblical
character’! — have strongly determined the way in which the young Russian
filmmaker’s works are interpreted. They have also established further expec-
tations of his work — even Elena (2011), which was fundamentally different

in terms of style, has gained the label “sacred’.

' See A.Trwoga, Droga Ojca. Symbolika meskosci w ,,Powrocie” Andrieja
Zwiagincewa, [in:] Wizerunki mezczyzn i kobiet w najnowszym filmie europej-
skim, ed. K. Arcimowicz, K. Citko, Bialystok 2009, p. 78; U. Tes, Symbolika
., Wygnania” Andrieja Zwiagincewa — konteksty religijne i malarskie, [in:] Wobec
metafizyki. Filozofia — sztuka — film, ed. U. Tes and A. Gielarowski, Cracow 2012,
p- 345; Przypowies¢ z tajemnicq. Z Andriejem Zwiagincewem rozmawia Andrzej
Kolodynski, ,,Kino” 2004, No. 3.
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It seems that both The Return and The Banishment can reasonably be cal-
led contemporary apocrypha?, as both works methodically and comprehen-
sively, and sometimes even with some irritating ostentation, use elements
of Christian symbolism and enter into a non-canonical dialogue with bibli-
cal and evangelical messages®. There have indeed been attempts to assign
Andrei Zvyagintsev’s work to different cultural traditions (such as being
imbued with Zen Buddhism, like the films of Yasujirdo Ozu), but it is rather
difficult to consider them fully legitimate and compelling®. It should be noted
that in the work of the Russian filmmaker an important role is also played by
symbols that — though generally supporting a religious interpretation — are
more universal, archetypal — and therefore their isolated presence would be
insufficient for an apocryphal reading of The Return and of The Banishment
(islands, gardens, towers, mountains, water and forests also need to be added
to this type of symbol).

Andrei Zvyagintsev’s work seems particularly interesting in the context of
the apocrypha of contemporary cinema, not so much due to its very expressive,
creative nature, but due to the application by the director of original artistic

means that — on one hand — are asking for an intermedia reading from viewers

2 See M. Jankowska, Narracje apokryficzne w kulturze wspélczesnej, Poznan
2011.

3 See e.g.: K. Biedrzycki, Powrdt taty, [in:] Wariacje metafizyczne. Szkice i recen-
zje o poezji, prozie i filmie, Cracow 2007; K. Frankowska, Miedzy prawdg zdjecia
a prawdgq obrazu. O filmach Andrieja Zwiagincewa, ,,Kwartalnik Filmowy” 2009,
No. 65; B. Lisowska, Tajemnica wiary i ofiary. ,,Powrot” Andrieja Zwiagincewa,
[in:] Nowa audiowizualnos¢: nowy paradygmat kultury?, ed. E. Wilk, 1. Kolasinska-
Pasterczyk, Cracow 2008; Urszula Tes, Symbolika , Wygnania” Andrieja
Zwiagincewa — konteksty religijne i malarskie, op. cit.; A. Trwoga, Droga Ojca.
Symbolika meskosci w ,,Powrocie” Andrieja Zwiagincewa, op. cit.; T. Lubelski,
Tydzien z ojcem, ,,Kino” 2004, No. 3; I. Kurz, Wygnanie, ,,Kino” 2008, No. 3.

4+ A. Trwoga, Droga na Wschéd. Inne spojrzenie na ,,Powrdt” Andrieja
Zwiagincewa, ,,Kwartalnik Filmowy” 2007, No. 57-58. The researcher attempted to
look at Zvyagintsev’s feature debut through the prism of traditions of the East and
Japanese aesthetics.
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(or, more broadly, intertextual)’, while on the other hand lead to a re-evalu-
ation and devaluation of the shifting meanings in the context of this reading.
As aresult, it is sometimes difficult to state whether the talented successor to
Tarkovsky deserves to be called a moralist, or rather a “discreet provocateur’.

Andrei Zvyagintsev’s films are open works that pose continuing difficul-
ties for those researchers who aim to clearly identify the issues involved
or formulate a single, coherent interpretation of them. Sometimes, it seems
more reasonable to uncover alternative avenues, indicating possible groups
of topics and determining how to re-evaluate individual motifs depending
on the research perspective adopted. This method was chosen by Krzysztof
Biedrzycki, who identified a number of complementary interpretations of the
director’s debut feature film. The critic presented The Return as a psycholo-
gical film (about an experience of reunion between a father and his sons, and
the resulting consequences), a film-parable (about initiation into adult life and
the road to self-discovery), a film about Russia (about leaving the experience
of totalitarianism and the Russian power complex) and finally as a religious
work — “probably the most important religious film for many years’, an attempt
to ‘search for God in a world from which He has disappeared’®. Certainly,
this latter aspect of The Return is the most important, although in the case
of audiences that are not very conversant in cultural artistic texts (especially
European paintings) it seems to be possible to overlook this aspect.

In the first two feature films by Andrei Zvyagintsev, the main way to up-
date religious references, and thus an important method to underline the vir-
tue of the sacred themes, situations and events presented in the film, is (besi-

des music) evoking artistic intertexts inspired by holy scriptures, especially

3 In this paper, I will use a broad definition of the word ‘intertextuality’, not only
in the sense how a text helps to understand another text, but also how visual arts
(esp. paintings, other films) help to intepret films. See R. Nycz, Tekstowy swiat.
Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warsaw 1995, p. 59-82.

¢ Krzysztof Biedrzycki, Powrot taty, op. cit., p. 313.
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Figure 1

Figure 2
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quotations and allusions in paintings. A special role is played by the com-
position of the image and the frame in The Return, where the plot revolves
around the tragic ending of an excursion to an island by two teenage boys
and their father, who after years of absence finally comes home (perhaps
from prison). According to the method probably seen in the films of Ingmar
Bergman, shots showing the parent asleep (in the first part of the film) were
modelled on the famous painting by Andrea Mantegna — Dead Christ (c.
1506), and the camera operator (Mikhail Kriczman) made every effort so that
this intermedia allusion was clear (see figure 1 and figure 2).

The theme of Dead Christ, and yet another allusion to Mantegna’s image,
is marked by a scene at the end of the film when the boys lament over their
dead father’s sunk body that was placed on a boat. Importantly, his tragic de-
ath on the island, which is seen as a sacrifice offered to the rebellious son (the
man dies in a fall from a tower while trying to rescue Ivan), takes place on
Friday, the day of the crucifixion of Jesus Christ. (The film covers a period of
seven days, from Sunday to Saturday, which further reinforces the evangeli-
cal reference.) Yet another scene provokes biblical interpretations: the family
eats dinner together; the frontally filmed father (Konstantin Lavronenko) gi-
ves the boys wine diluted with water and divides food like Jesus. In this in-
stance, interpreters discern not only references to the Last Supper, but also to
Supper at Emmaus (see the paintings of Rembrandt, Caravaggio and Titian).
As the Gospel says, during a shared meal, which takes place in the village
on the day of the Resurrection of Christ, the two disciples recognised him
by the way he broke the bread — then he vanished from sight, leaving behind
a deep faith in the fruit of his martyrdom (Lk 24: 13-35). Zvyagintsev, using
evangelical motives, constructs the logic of film’s story whereby the scene
of the family supper prefigures the death of the hero, the nameless father,
but this death is revealed as a moment of recognition by the sons of the true
nature of his feelings (the inscrutable and dour father suddenly discovers his

unconditional love) and turns out to be a breakthrough on the way to their
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self-development and manhood. Undoubtedly, the problem of coping with
authority in The Return has both a political and religious dimension.

In many studies devoted to Andrei Zvyagintsev’s work, a sense of con-
fusion or disorientation among their authors is revealed (to a lesser or greater
degree) regarding the creative processes of the Russian director; there also
appear indications of a particular type of difficulty connected with its inter-
pretation. In this context, the authors are careful to ‘lead the viewer along pa-
ths of only seemingly real solutions, suggesting false leads and references’;
they perceive “a perverse reversal of the biblical, and especially the evange-
lical motives’ as part of a ‘fully fervent dialogue with religious tradition’;
they accentuate ‘the game of paradoxes’ and the ‘process of summoning
up and revealing biblical themes, wrestling their elements with a story built
within the «reality» of the film’s world’. Undoubtedly, it is tempting to make
a generalising reflection on the creative strategies of Zvyagintsev that are
responsible for this kind of artistic effect, and ask what cognitive message
his films communicate.

It has already been highlighted that The Return and The Banishment are
works that expose their intertextual nature, and they do this in many diffe-
rent ways, in a manner that is not clear at all, and they even functionalise
their own twisted references. The field of intertextual relationships is in the
case of these films initiated so that the updated meanings signal a need for
a multi-variant reading, usually requiring not only the knowledge of a variety
of texts and cultural codes, but also an effort to ‘read with reservations’. It
seems that one can identify several major issues or phenomena associated

with the intertextual strategies used by Zvyagintsev’s apocryphal films.

Due to the references to holy scriptures — usually mediated through al-
lusions to works of art created from their inspiration (especially to pain-
tings) — Andrei Zvyagintsev’s intertextual practices could be described as
poetic interdiscursive dissonance. The creator of The Banishment — unlike,

Zotgcznily = www.zalacznik.uksw.edu. pl




for example, Larisa Shepitko in the famous The Ascent (Voskhozhdeniye,
1976)" — evoking, sometimes repeatedly and clearly, a variety of religious
contexts, does not allow them to be holistically and consistently ‘arranged’
into narrated stories, stubbornly confuses any plan of symbolic references
and multiplies and confuses interpretive clues. The field of these multiple
interdiscursive relationships therefore determines the game of meanings that
signify a variety of tensions, also of antithetic and ironic nature.

A good illustration of the phenomena is found in The Banishment. It is
a poignant and poetically painful film about the death of the love between
a man and a woman — a love whose rebirth requires the sacrifice of her life.

As Urszula Tes aptly puts it,

As once Antonioni, [...] Zvyagintsev diagnoses the feelings of today’s
humanity cut off from spiritual and metaphysical sources. Referring to the
rich biblical symbolism, he discovers the primary link between the message
of eternal topos and the situation in which modern man has found himself®.

Vera (Maria Bonnevie) is the wife of Alex (Konstantin Lavronenko) —
a cold and introverted man, and the mother of his children. This woman,
unable to break through the wall of alienation that separates her from her
husband, in deaf loneliness and despondency decides to take a desperate step:
she tells Alex that she is carrying other man’s child in her womb. The man
rises to the wounded pride that does not allow him to see the remnants of hope
in the eyes of his wife lovingly gazing at him, and despite dithering he forces
her to have an abortion. Vera accepts her fate in silence, after which she takes

a suicidal dose of sleeping pills. The death of his wife and the discovery of

7 Adam Garbicz writes in the context of this film about ‘a flawless plan of symbolic
references to the sacrifice of Christ’ (idem, Kino, wehikut magiczny. Przewodnik
osiggniec filmu fabularnego. Podroz pigta 1974-1981, Cracow 2009, p. 179).

8 U. Tes, Symbolika ,, Wygnania” Andrieja Zwiagincewa — konteksty religijne
i malarskie, op. cit., p. 345.
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the truth about her alleged betrayal are a shock to Alex, plunging him into
despair, but also bringing sincere repentance, which seems to be a measure
of his spiritual redemption and the (untimely) triumph of love. The transfor-
mation of man and his inner cleansing is visually symbolised by the image of
a dried-up spring which is reborn under the influence of intense downpours.

In The Banishment, as in The Return, the world presented takes on a re-
ligious dimension, primarily due to the insertion into the parabolic story of
appropriate symbolism and evoking characteristic artistic intertexts that are
not only embellishments or simple comments on the stories being told, but
somehow fit into the complex structure of these films. These treatments
unambiguously affect the revaluation of the characters. The meanings that
come to the fore following the introduction of the intertextual references are
closely related to the sphere of the indefiniteness of the characters and need
to be considered as part of a reflection on the motivations of their behaviour.

Vera is a woman endowed with extraordinary humility and gentleness of
character, carrying within herself deep desire, true love (the source of her
suffering is the conviction that her husband loves her and the children ‘as
things’). The heroine of The Banishment seems impenetrable to the end in the
motives of her behaviour, thereby giving the impression that she is nursing
some great secret’. Vera’s character is stylised by the director on the Mother
of God'’, but also in parallel on the Old Testament Eve, the primeval mother

of humanity — this is shown, among other things, by her poses and gestures,

% One gets the impression that what is important here is not only the secret behind
who is the biological father of Vera’s unborn child (the truth that the child belongs
to Alex is revealed only in the final part of the film). The baby is surrounded by an
aura of uniqueness in the film: imbued with symbolic references — through evoking
the scene of the Annunciation — it is associated with Jesus (see also the words of Liza
addressed to Alex’s wife: ‘God likes a trinity’).

10 As Urszula Tes underlines, the colours of Vera’s dresses (blue and red) cor-
respond to the robes of Mary in the Annunciation by Leonardo da Vinci, which is
referred to in the climactic sequences of the film.
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which take on particular significance when the director (twice) summons up
Masaccio’s fresco Expulsion from Paradise". A reproduction of this fifteenth-
-century work appears on the card on which the children mark off the passages
of the Bible that they have read. Incidentally, the director used a similar proce-
dure in The Return: after the father’s arrival, the boys find an old book in the
attic with the etching The Sacrifice of Isaac by Julius Schnorr von Carolsfeld,
which finds its ‘contrary’ reference to the later scene of a quarrel on the beach
that results in the father’s — and not the son’s — death.

The sequence in which Vera undergoes abortion (which takes place out of
frame) is accompanied by solemn sacral music — the thanksgiving piece by
Johann Sebastian Bach Magnificat, and the children’s reading of the Hymn
from the Letter of St. Paul to the Corinthians. Zvyagintsev’s inclination at
this point of the film was to maintain the principle of counterpoint. The pa-
rallel editing during the abortion sequence enables the heightening of painful
tension, mixing various images and evoking through the film’s narrative the
heterogeneous content. The meaning of what takes place beyond the eyes of
the viewer conflicts with the idea of the Annunciation, which implies a joyful
announcement of the birth of the Son of God and the future redemption of
man (the camera moves to show the children doing a huge jigsaw of a repro-
duction of Leonardo da Vinci’s Annunciation). However, paradoxically, it is
the death of Vera and her unborn child that are in Zvyagintsev’s film a border

point, a breakthrough that leads to the appearance of deep remorse and the

' K. Frankowska, among others, writes more broadly on this subject in Migdzy
prawdq zdjecia a prawdq obrazu, op. cit., p. 150-151. Urszula Tes in turn, in the
previously cited work, develops in this context a reflection on the symbolic meaning
of the space depicted in the film (see for example the way in which the orchard and
the surroundings of Alex’s home refer to the garden of paradise, the closed church
refers to the closed gates of paradise, the churchyard cemetery refers to death as
a direct consequence of the sin of Adam and Eve and, of course, to banishment from
paradise).
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need for repentance'? in a world of fallen values, together with the hope of
rebirth. In this way, in the The Banishment's ideological and symbolic di-
mension, the suicide of the film’s pregnant heroine takes on the meaning of
the sacrifice of Christ...

As part of the reflection on the sphere of interdiscursive links and referen-
ces, which seem particularly characteristic of Zvyagintsev’s work, the rela-
tionship between the various particles or levels that occur inside the Russian
director’s films also deserve attention'.

This matter is directly related to issues undertaken by Katarzyna
Frankowska in the inspirational work Miedzy prawdg zdjecia a prawdg
obrazu [Between the Truth of the Photo and the Truth of the Image]. The
author of the article draws attention to the fact that in the structure of The
Return and The Banishment ‘there are elements that could serve as coun-
terweights to the biblical narrative elements’!*. These are photographs that
appear (among other things) in the final sequences of the two films. The
photographs — from their inherent nature acting as ‘quotations from the real
world’ (they are spontaneously treated as a faithful record of facts) — prompt
viewers to reappraise their whole reading of the films. Their role seems to be
of particular importance due to the fact that the Russian director interweaves
these images with what is not said, which is accompanied by the almost
complete lack of verbal communication between the characters. According
to Katarzyna Frankowska, in the work of Zvyagintsev photographs indicate

the fallibility of viewers and their suggestibility:

12 The Banishment is accompanied by music from Arvo Pért’s Penitential Canon.

13 “The relations between the various textual particles or levels inside the work’
are counted by Janusz Slawinski as being among the most important forms of in-
tertextuality (the entry ‘intertekstualno$¢’, [in:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa,
A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminow literackich, ed. J. Stawinski,
Wroclaw 1998, p. 219).

14 K. Frankowska, op. cit., p. 147.
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Bearing in mind the reproduction of biblical images, we look at the pho-
tograph viewed in the last scene [of the The Return] by the boys and we
are willing to accept the idea of the influence of a supernatural power. The
photograph found in the father’s car is deceptively similar to the one that
the boys found in the attic. The only thing missing is the father figure. Only
when a series of other pictures appear on the screen instead of subtitles do
we realise that we were wrong, and more than once. Firstly, there are seve-
ral versions of the photographs such as those from the attic and the father’s
car — which is understandable — some without him. Secondly, the cheerful
mood emanating from the photographs shown as a record of the trip with
their father is surprising. Bearing in mind the scenes of conflict, we analyse
the last photographs carefully, paying particular attention to the characters’
emotional state. It turns out that these states do not agree with the atmo-
sphere that we recall from the situation. The photographic scenes on the
beach are idyllic; the relaxed and cheerful boys (surely Andrei) are swim-
ming. The tense scenes in the car are also not mirrored in the photographs
—the boys are fooling around and pulling faces. As the cinema audience, we
experience a strange feeling — the pictures show the space outside the film’s
frame, they widen it, and tell their own story'.

If we stand by this interpretation'®, we have to note that the final sequence
of The Return ‘condenses’ not only plot elements, but also in its own way
produces a theme from the idea, important for Zvyagintsev’s film, of a per-
son’s cognitive wandering (and this wandering — as it is clear from the con-
text — applies to both transcendent and earthly issues). Formally speaking,
this sequence acts as an autotropic repetition, modifying the meaning of the

15 Ibid., p. 149.

1 Another (though perhaps non-contradictory) interpretation of the ending of The
Return can be found in Biedrzycki’s work, which interprets the sequence with the
photographs as a reference to the finale of Tarkowski’s film Andrei Rublev. The
researcher acknowledges that it is ‘[...] a polemical reference, because the place of
unearthly reality is absolutely a material world, even banal. But, in this reference lies
a deeper thought, because the everyday and ordinary life become the subject of re-
ligious meditation, so these photographs are not so far away from being holy icons’
(K. Biedrzycki, Powrot taty, op. cit., p. 313).
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message towards a metatextual reflection'”. The director uses a mirroring
mechanism so as to annex the nature of the communication situation, whe-
reby the viewer of the film (as the subject of incorrect diagnosis) seems to be

in a position analogous to that shared by his misguided heroes.

One other issue should be raised. The Russian director also uses inter-
discursive space that is associated with intertextual tensions within the ac-
tor’s character. This type of game can only be played in cinematography,
and is sometimes used to generate comic effects, although it is not limited to
this'®, as evidenced by the use of Fritz Lang in Jean-Luc Godard’s Contempt,
Gloria Swanson in Billy Wilder’s Sunset Boulevard or Humphrey Bogart in
Woody Allen’s Play It Again, Sam.

Andrei Zvyagintsev cast the same actor as the male lead role in his first fe-
ature films. The characters played by Konstantin Lavronenko in both works
remain unavailable and secretive, cold and mostly silent. This creation of the
protagonist of The Return, constantly associated via intertextual allusions
with the Old Testament figure of God the Father, and Christ as well, seems to
be of particular importance in the context of the idea of close apophatic the-
ology. It is difficult to disregard the situational ambiguities associated with
the behaviour of this character, which at the same time could suggest that his

criminal past is also important for the course of events. In The Banishment

17 ¢ Autotropic repetitions [...] modify the meaning of a work towards a metatex-
tual reflection (which means for example that they «comment on» the media identity
of the message in which they appear; they refer in some way to an appropriate story-
telling technique or other rules of organisation, or possibly to the process of its crea-
tion or reception’ [B. Pawtowska-Jadrzyk, Uczta pod Wiszgcq Skalg. Metafizycznosé
i nieokreslonos¢ w sztuce (nie tylko) literackiej, Warsaw 2011, p. 102].

8 See K. Majewska, Intertekstualnos¢ w filmie — odmiany i egzemplifikacje,
»Studia Filmoznawceze” 1998, Ne 19, ed. S. Bobowski, Wroclaw 1998, p. 82 ff. See
also: N. Caroll, Problem z gwiazdami filmowymi, [in:] Fotografia i filozofia. Szkice
o pedzlu natury, ed. S. Walden, transl. I. Zwiecha, Cracow 2013.

Zoiqcz:ﬂ‘ih = www.zalacznik.uksw.edu.pl

251




in turn, Lavronenko plays the role of a character who seems to embody the
father of mankind — Adam, though reservations could be made here...

In the face of this tangle of complications and intertextual references, and
the multitude of what remains unsaid at various levels of the work, does the
facial identity and the acting style of Konstantin Lavronenko remain indiffe-

rent to how we envisage the character whose fate we follow on the screen?

keskosk

The first two feature films by Andrei Zvyagintsev, The Return and The
Banishment, are characterised by a multiplicity of themes, which are outlined
mainly through a variety of intertextual references that the Russian director
initiates almost continuously and with real pleasure. Among these relation-
ships, a particular place is occupied by biblical and evangelical references,
which in Zvyagintsev’s work are mostly mediated through artistic intertexts
(especially paintings). The Russian director entangles the viewer in a sub-
tle play of meanings: he evokes canonical scenes and stories, but distorts
symbolic references, multiplying and confusing further interpretive clues. In
addition to (completely inconsistent) references to the works of others, inter-
textual tensions are shown in his work on at least two levels: between diffe-
rent elements or levels of a given film (the function of the photograph motif
next to the rest of the film text) and between the various films of Zvyagintsev
himself (casting the same actor in both The Return and The Banishment).

The apocryphal films of Andrei Zvyagintsev — somewhat similar in spi-
rit to the postmodern prose of Vladimir Nabokov'® — invite the viewer into

a labyrinth of meanings that rapidly develop with the participation of its own

¥ T. Dobrzynska, W poszukiwaniu tematu tekstu literackiego. Propozycje lektury
opowiadania Wladimira Nabokowa ,, Wiosna w Fialcie”, [in:] Tekst — styl — poetyka,
Cracow 2003, p. 57-106.
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cultural competences. In both cases, these meanings ‘absorb’ the same moti-
ves and constantly revalue, and even exclude them. But while the writing of
the author of Lolita has rationalist (it is apotheosis of intellect) and relativi-
stic overtones (‘it shows the world its unstable nature, which is the subject of
probabilistic inquiries’ and ‘questions the identity of things and the obvious
meaning of human experience”)?, Zvyagintsev follows the mystery of hu-
man destiny; he wants to capture the metaphysical community of the limits
of experience. This mystery in the work of the Russian director emerges
in a quite obvious way from the eternal truths established in archetypes, in
biblical and evangelical wisdom. It is much easier to see this in the fusion of

‘murky images’ than it is to understand it.
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Murky Images. The Poetics of Intertextual Dissonance
in the Apocryphal Films of Andrei Zvyagintsev
The first two films of Andrei Zvyagintsev, The Return and The Banishment,
deserve to be called modern apocrypha, as they methodically and compre-
hensively utilise elements of Christian symbolism and are part of the non-
-canonical dialogue with religious messages. The films are characterised by
a multiplicity of thematic plans that are outlined mainly through a variety
of intertextual references. Among these relationships, a particular place is
occupied by biblical and evangelical references, which are mostly mediated
by artistic intertexts (especially paintings). The Russian director entangles
the viewer in a subtle play of meanings: he evokes canonical scenes and
stories, but distorts symbolic references, multiplying and confusing further
interpretive clues. In addition to (completely inconsistent) references to the
works of others, intertextual tensions are shown in his work on at least two
levels: between different elements or levels of a given film (the function of
the photograph motif next to the rest of the film text) and between the various
films of Zvyagintsev himself (casting the same actor in both leading roles).
The talented successor to Tarkovsky follows the mystery of human fate,
eager to capture the metaphysical community of critical experiences. This
mystery in the work of Zvyagintsev emerges in a quite obvious way from
the eternal truths established in archetypes, in biblical and evangelical wis-
dom. It is much easier to see it in the fusion of “‘murky images’ than it is to

understand.

Keywords: Russian cinema, Andrei Zvyagintsev, intertextuality, modern
apocrypha, Christian symbolism.
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REKLAMA — POPULARNA FORMA SZTUKI?
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Raymond Williams pisal przed laty, ze reklama jest ,,oficjalng sztukg spo-
teczenstwa kapitalistycznego™. Celem niniejszego artykuhu® jest analiza
zwiazkoéw pomiedzy reklama a sztuka, ktore w realiach spoleczenstwa maso-
wej konsumpcji wydaja sie bardziej $ciste niz miato to miejsce kiedykolwiek
przedtem?®. W szczego6lno$ci zbadana zostanie tu rola reklamy jako jednego
z nielicznych popularnych obecnie faktycznych nosnikow wartosci estetycz-
nych. Wydaje si¢ bowiem, ze, w $wietle spadajacych wskaznikéw uczest-
nictwa w kulturze artystycznej, a takze czytelnictwa, tradycyjne instytucje
kultury tracg swoja wzorcotwdrczg role. Reklama ma si¢ tymczasem bardzo
dobrze, a naklady ponoszone na jej rozwdj stale rosna. Aby w pelni wyjasnic
zwigzki pomigdzy reklamg a sztuka w spoleczenstwie poznokapitalistycz-
nym, przedstawi¢ najpierw Deweyowska wizje ,.sztuki jako doswiadcze-
nia”, ktoéra kontrastuje z ujgciami znanymi z prac inspirowanych dorobkiem

szkoty frankfurckiej. Nastepnie zaprezentuj¢ cechy, ktore tacza reklame

'R. Williams, Advertising: the magic system, red. S. During, The Cultural Studies
Reader, Londyn 1993, s. 334.Wszystkie ttumaczenia anglojezycznych cytatow, o ile
nie zaznaczono inaczej, pochodza od autora artykuhu.

2 Praca powstala w wyniku realizacji projektu badawczego nr 2012/07/N/
HS6/00469, finansowanego ze §rodkéw Narodowego Centrum Nauki.

3 N. Mirzoeff, Czym jest kultura wizualna?, [w:] Fotospoteczeristwo. Antologia
tekstéw z socjologii wizualnej, red. M. Bogunia-Borowska i P. Sztompka, Krakow
2012, s. 166.
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i sztuke. Pozwoli to opisa¢ ponowoczesny* fenomen, jakim jest ,,estetyzacja
zycia codziennego”, polegajaca przede wszystkim na tym, ze wymiar este-
tyczny staje sie, obok ekonomicznego i etycznego, nieodtaczng sktadowa
konsumpcji. Méwiac inaczej, proces ten polega na ,,nadawaniu zyciu zna-

czenia dziela sztuki™.

SZTUKA JAKO DOSWIADCZENIE

W socjologii, w duzej mierze za sprawa Theodora W. Adorna i Maxa
Horkheimera®, przemyst reklamowy traktowany jest jako cze$¢ ,,przemystu
kulturalnego”, ktory sprawia, ze czlonkowie spoteczenstwa sg mniej kry-
tyczni wobec wzorcow spotecznych i realizowanego przez siebie stylu zycia
narzucanego im przez kapitalizm’. Jest to o tyle wazne, ze wtasnie trady-
cja myslowa rozpoczynajaca sie mniej wigcej w roku wydania Dialektyki
oswiecenia (1947) dominuje w opracowaniach naukowych poswieconych
reklamom. Obok krytyki reklamy wyptywajacej z kregu szkoly frankfurc-

kiej mozemy mowi¢ rowniez o innym krytycznym trendzie, stale obecnym

4 Sama ,,ponowoczesno$¢” nie jest jednak terminem majacym jasno okrelone
znaczenie. W tej pracy przyjmuje za Andrzejem Szahajem, ze denotacja tego ter-
minu jest ,,okres od lat szeSédziesiagtych [ XX wieku — K.L.] do dzi$”, przy zatozeniu,
ze symptomy ponowoczesnosci widoczne byly juz znacznie wezesniej (A. Szahaj,
Co to jest postmodernizm?, ,,Ethos” 1996, nr 1/2, s. 64). Symptomy, o ktérych pi-
sze Szahaj, a wiec konotacje towarzyszace pojeciu ponowoczesnosci, to oczywiscie
krytyka myslenia kalkulacyjnego, modernizacyjnego, krytyka istnienia ogoélnych
prawd i wielkich narracji, a takze zwrdcenie uwagi na narastajacy konsumpcjonizm
w sferze dobr i ustug.

5 M. Jacyno, Konsument jako romantyczny przedsiebiorca. Etos »nowej klasy
sredniej« w przekazie reklamowym w polskich mediach, [w:] Niepokoje polskie, red.
H. Domanski, A. Ostrowska i A. Rychard, Warszawa 2004, s. 354.

¢ M. Horkheimer i T. Adorno, Przemyst kulturalny. Oswiecenie jako masowe
oszustwo, [w:] tychze, Dialektyka osSwiecenia, ttum. M. Lukasiewicz, Warszawa
2010, s. 123-168.

" Por. J. Szymkowska-Bartyzel, Amerykanski mit, polski konsument czyli rekla-
mowe oblicze Ameryki, Krakow 2006, s. 31; A. Kowal-Orczykowska, W niewoli
reklamy? Percepcja ukrytych przestan reklamy prasowej, Krakow 2007, s. 67-73.
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w dyskusji na temat relacji pomigdzy reklamg a sztuka, ktory opiera sie
na XIX-wiecznym, romantycznym pogladzie dotyczacym istoty sztuki.
Waznym elementem tego podejscia jest postac artysty-geniusza, a takze ha-
sto I’art pour I’art. Cho¢ poglad ten jest obecnie czgsto krytykowany®, to
wspiera on bardzo tradycyjny, uksztaltowany dwa stulecia temu (i przysta-
jacy do dwczesnej kondycji pola sztuki®) podziat na prawdziwg sztuke i te
formy ludzkiej kreatywnosci, ktore do miana sztuki moga najwyzej aspiro-

wac. Tymczasem, co zauwazaja badacze mediow:

komunikat reklamowy dawno przestat petni¢ wylacznie praktyczno-
-ekonomiczng funkcje, stajac si¢ niezwykle nasyconym formalnie i tre-
$ciowo rodzajem komunikacji spolecznej, ktora tworzy wzorce zachowan,
mode, wplywa na gusty, ksztattuje $wiatopoglady'®.

Zwolennicy obu wskazanych dotad podejs$¢ teoretycznych rzadko traktuja
reklame jako dzieto sztuki, posiadajace warto$¢ samg w sobie. W filozo-
fii 1 socjologii kultury istnieja jednak znacznie bardziej inkluzyjne podej-
$cia teoretyczne. Jedynym z pierwszych myslicieli, ktory ktadt nacisk na
powinowactwo $wiata sztuki i §wiata reklamy, byt amerykanski pragmaty-
sta z przetomu XIX i XX wieku, John Dewey. Rozumiat on doswiadczenie
(experience) jako co$, co pozostawia §lad w pamieci, cho¢ trudno okreslic to,
jakie jakosci si¢ na nie sktadaja''. Zdaniem Deweya, doswiadczeniem moze
by¢ kontakt z dzietem sztuki, lecz podobne do§wiadczenia towarzysza tez

codziennym wydarzeniem. Jego zdaniem nalezy:

8 M. Nava i O. Nava, Discriminating or Duped? Young People as Consumers
of Advertising/Art, [w:] M. Nava, Changing cultures. Feminism, Youth and
Consumerism, Londyn/Newbury Park/New Delhi 1992, s. 174.

? Por. P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wtadzy sqdzenia, ttum. P. Bitos,
Warszawa 2005.

10J. Szymkowska-Bartyzel, op. cit., s. 10.

1'J. Dewey, Art as Experience, [w:] Art and Its Significance, red. S.D. Ross,
Albany 1994, s. 206.
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przywroci¢ ciaglto§¢ pomiedzy wytwornymi i intensywnymi formami
doswiadczenia, ktorymi sg dzieta sztuki, i codziennymi wydarzeniami,
uczynkami i cierpieniami, ktore uznaje si¢ powszechnie za konstytuujace
doswiadczenie'%.

Przedstawiong w ten sposob idee w swoich licznych pracach glosit rowniez
Morris Holbrook, podkreslajac, ze estetyczny wymiar reklamy znacznie
rozni si¢ od ,,utylitarnego”, na ktorym koncentrujg si¢ zwykle socjologiczne
badania reklamy'. Wspoétczesne badania empiryczne nieustannie dostar-
czaja nam dowodow na to, ze Deweyowska propozycja jest wykonalna.
Badania przeprowadzone wsrdd pracownikéw agencji reklamowych wska-
zuja na przyktad, ze podejscie takie jest bliskie praktykom reklamy, ktorzy sa
réwnie otwarci na wplywy sztuki, zar6wno tej nazywanej niegdys ,,wysoka”,
jak i tej popularnej'. Paul Willis przekonuje natomiast na podstawie swo-
jego studium, ze reklamy moga by¢ rozumiane jako pelnoprawne produkty
kulturowe, to znaczy produkty konsumowane ze wzglgdu na swoje wlasci-
wosci, bez zwiazku z efektywnoscig sprzedazy. Symptomatyczne wydaja
si¢ wypowiedzi mtodych uczestnikéw jego badan, ktorzy, cho¢ nie stac ich
na reklamowane produkty, komentujg same reklamy, cz¢sto doceniajac ich
warto$¢ estetyczng'®. Jedna z uczestniczek grupy fokusowej, zapytana o to,
dlaczego lubi reklamy, odpowiedziata: ,,Bo one sg fajne. Niektore sg znacz-
nie lepsze niz programy [telewizyjne — K.L.]”'¢. Dla wielu 0sob reklama jest
bliska sztuce, poniewaz, jak pisze Chris Wharton, $§wiat reklamy jest czesto

12J. Dewey, op. cit., s. 205.

13 M. Holbrook, Introduction: The Aesthetic Imperative in Consumer Research,
[w:] Symbolic Consumer Behavior, red. E.C. Hirschman i M.B. Holbrook, Ann
Arbor 1980, s. 37.

4 G. Grabher, The project ecology of advertising: tasks, talents and teams,
»Regional Studies” 2002, nr 36, s. 255.

15 P. Willis, Common Culture. Symbolic Work at Play in the Everyday Cultures of
the Young, Boulder/San Francisco 1990, s. 49-52.

16 Thidem, s. 49.
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postrzegany jako wspolna kultura (common culture)'’. Wspotczesna kultura
pozwala bowiem masom konsumowac obrazy rzeczy luksusowych, co moze
zastgpi¢ konsumpcj¢ samych takich produktow'®. Zgodnie z interpretacja se-
miologiczna, odczytanie reklamy poza kontekstem sprzedazy jest mozliwe,
poniewaz reklama nie tylko sprzedaje, lecz takze kreuje struktury znaczenia
(structures of meaning)", stajac sie bogatym zrodtem znaczen?®. Ponadto,
moze by¢ ona podtozem symbolicznej ekspresji, ktéra pomaga konsumen-
towi tworzy¢ wlasng tozsamosc?'.

Warto w tym miejscu okresli¢ precyzyjnie, jaki jest charakter stawianej
przeze mnie tezy. Nie chodzi tu bowiem o postawienie znaku réwnosci
pomiedzy reklamg a sztukg. Jak wiemy, ta pierwsza jest rodzajem techne,
rzemiosta. Howard Becker w swojej wnikliwej analizie pracy rzemie$lni-
kéw zauwaza jednak, ze nie tylko funkcja (uzyteczno$¢) przedmiotu pro-
dukowanego przez rzemieslnika (w tym wypadku skutecznos¢ komunikatu
reklamowego) oraz jego wysokiej klasy kwalifikacje czynig 6w przedmiot
wartosciowym. Te dwa kryteria nie wykluczajg kryterium trzeciego, opar-
tego na pigknie??. To kryterium jest za$ zaczerpnigte ze $wiata sztuki. Projekt
oceniany pod katem pigkna jest bowiem oceniany na podstawie kryteriéw
przynalezacych do $wiata sztuki, czyli charakterystycznych dla jednego
z zewngtrznych $§wiatow, a nie kryterium podstawowego wsrod rzemie$lni-

kéw (kryterium uzytecznos$ci). Wiasnie ta sktonno$¢ do patrzenia w sposob

17 Ch. Wharton, Introduction — Advertising and Culture, [w:] Advertising as
Culture, red. Ch. Wharton, Bristol/Chicago 2013, s. 5.

18S. Ewen, Marketing Dreams: The Political Elements of Style, [w:] Consumption,
Identity, and Style, red. A. Tomlinson, Londyn 1990, s. 45.

19]J. Williamson, Decoding Advertisements. Ideology and Meaning in Advertising,
Londyn/Nowy Jork 1994, s. 11.

2 M. Soar, Encoding Advertisements: Ideology and Meaning in Advertising
Production, ,,Mass Communication and Society”” 2000, nr 3, s. 419.

2L A. Venkateshi i L. Meamber, Arts and Aesthetics: Marketing and Cultural
Production, ,,Marketing Theory” 2006, nr 6, s. 23.

22 H. Becker, Art Worlds, Berkeley/Los Angeles/Londyn 1982, s. 275-278.
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estetyczny na przedmioty (lub koncepcje) majace praktyczny cel czyni
sztuke podobng do reklamy. W tym sensie Becker pisze o §wiecie pomniej-
szej sztuki (minor art world). Nie oznacza to jednak, ze reklama stanowi
forme sztuki tout court. Omoéwienie réznic pomiedzy reklamg a sztuka wy-
daje si¢ jednak zajeciem zbyt czasochtonnym w stosunku do ogoélnych ram
tego artykutu, a by¢ moze takze jatowym, poniewaz filozof Walter B. Gallie
pokazuje, ze sztuka jest jednym z poje¢, ktorych definicja prowadzi do sta-
tych (lecz pozytecznych) sporow?*. Warto jednak wspomnie¢ za Beckerem,
ze niektore roznice pomiedzy reklama (ogélniej: rzemiostem) a sztuka sa
oczywiste. Na przyktad, kupujac kopie wysokiej jakosci dzieta rzemie$lni-
czego, jesteSmy dumni, ze je posiadamy i ptacimy (cze¢sto duzo) rzemiesl-
nikowi za jego wyjatkowe umiejetnosci. Inaczej jest z kupnem sztuki, gdzie
kopia z zasady jest czym$ podrzednym w stosunku do oryginatu, podczas
gdy w przypadku dziet rzemie$lniczych trudno nawet méwic¢ o oryginale.

W dalszej czgsci tekstu skoncentruje si¢ na powinowactwach wystepu-
jacych pomigdzy reklama a sztuka, ktore pozwolg nam omowic¢ doktadniej
proces ponowoczesnej estetyzacji zycia codziennego. Dlaczego jednak warto
patrze¢ na reklamy jako na dzieta artystyczne? Postuze si¢ fragmentem jed-
nego z moich wywiadow z pracownikami polskich agencji reklamowych.
Doswiadczona dyrektorka artystyczna opowiada w nim o zréznicowanych
oczekiwaniach, jakie wzgledem reklamy maja osoby zajmujace najwyzsze
stanowiska w sieciowych agencjach reklamowych:

Taki gtowny dyrektor kreatywny §wiatowy do Warszawy [przyjechat —
K.L.] no i nas zaprosili, zebysmy ten pomyst opowiedzieli, ten pomyst,
wojna, tutaj, straszne rzeczy. A ten mowi, dobra, ile wydaje wam si¢ zbie-
rzecie nagrod tym pomystem, tak kurde...

— Wy nie mysleliscie w takich kategoriach?

B W. Gallie, Essentially Contested Concepts, ,,Proceedings of the Aristotelian
Society. New Series” 1956, nr 56, s. 167-198.
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Nie. Nie. Wiadomo, ze my$limy, Ze fajnie, ze to jest festiwalowe i fajnie,
ze to nagrody dostanie, ale to jest jakby powiedzmy w tych rzeczach dla
mnie festiwalowych drugorzg¢dne wobec celu (W9).

Ta wypowiedz pokazuje, Zze na pewnym poziomie myslenie o reklamie w ka-
tegoriach $rodka generujacego sprzedaz przestaje by¢ widoczne. Glowny
dyrektor kreatywny jednej z najwickszych sieciowych agencji byl bardziej
nastawiony na estetyczng i polityczng warto$¢ reklamy niz cel merkantylny.
Polscy pracownicy kreatywni, z ktorymi prowadzitem wywiady, cz¢sciej
wyrazali stanowisko bardziej zorientowane na ten ostatni cel. Mozna sobie
wyobrazi¢, ze wraz ze zmniejszaniem si¢ wielkosci agencji (a przewaznie
wigc wraz ze zmniejszaniem si¢ budzetow reklamowych) estetyka schodzi
na dalszy plan. Podobnie jest z pogardzanymi przez kreatywnych drukar-
niami, ktoére produkuja reklamy jeszcze bardziej nastawione na sprzedaz,
a estetyka pelni w nich co najwyzej role poboczng. Tymczasem niektore re-
klamy, zazwyczaj te tworzone przez najlepszych specjalistow, dysponuja-

cych znacznymi budzetami, mogg upodabnia¢ si¢ do sztuki.

W JAKI SPOSOB REKLAMA PRZYPOMINA SZTUKE?

Warto w zwigzku z tym zauwazy¢, ze zarowno reklama, jak i sztuka moga by¢
traktowane jako nos$niki ideologii. W pracach wielu tworcow sztuki wspot-
czesnej przestanie ideologiczne wydaje si¢ tym, co jest w nich najwazniej-
sze. W ten sposdb mozna interpretowac najbardziej znane prace Katarzyny
Kozyry (m.in. Piramida Zwierzgt) czy Julity Woéjcik (Tecza). W reklamie
natomiast przekaz ideologiczny dostrzega m.in. Jonathan E. Schroeder,
ktory zauwaza, ze, tradycyjnie rzecz biorac, wyklucza ona znaczng czes$¢
spoteczenstwa (podobnie zresztg jak sztuka zachodnia )**. Badanie ideologii
i warto$ci w reklamie jest trudniejsze, poniewaz przekaz ideologiczny pozo-

staje pewnego rodzaju dodatkiem do przekazu perswazyjnego. Oczywiscie

24]. Schroeder, Visual Consumption, Londyn/Nowy Jork 2002, s. 19.
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kluczowa role w percepcji ideologicznych znaczen reklamy, podobnie jak
rzecz ma si¢ w konteks$cie percepcji sztuki, odgrywa odbiorca, dekodujacy
przekaz zakodowany uprzednio przez nadawce?. Cho¢ wypada zgodzi¢ sie
z Malgorzata Bogunig-Borowska, ktora stwierdza, ze ,,w przypadku roz-
wazan na temat konkretnej zbiorowosci trudno jest wskaza¢ dominujacego
hegemona w zakresie transmisji znaczen kulturowych”?, to reklama bez
watpienia stanowi rodzaj przekazu, opartego na zaplanowanych uprzednio
kodach. Bez wzgledu na to, kto zakodowat tam pewne wartosci i symbole,
nie mozna zaprzeczy¢ ich istnieniu oraz potencjatowi interpretacyjnemu,
jaki pozostawiajg one odbiorcy. Co wigcej, niektore reklamy mozna porow-
na¢ ze sztuka, poniewaz tak jak sztuka komentuja one przebieg aktualnego

zycia spotecznego?’. Rozumiana w ten sposob reklama

jest zapisem pewnych znaczen, a zatem warto$ciowan, przede wszyst-
kim §wiadectwem wartosci zastanych (migedzy innymi norm moralnych,
obyczajowych, norm zachowan oraz norm estetycznych, dotyczacych
takze samego przekazu reklamowego, to jest poziomu metajezykowego
reprezentacji)?.

Teze o artystycznym charakterze reklamy wspieraja takze kariery postaci
wykreowanych na potrzebe reklamy, ktore zaczynajg pozniej zy¢ wlasnym
zyciem, tak jak inni fikcyjni bohaterowie. Najbardziej znanym przyktadem
na $wiecie byl chyba amerykanski Marlboro Man. W Wielkiej Brytanii ta-

kimi postaciami byly np. pies-maskotka marki Andrex czy Lurpak Man®.

2 S. Hall, Kodowanie i dekodowanie, ,,Przekazy i Opinie” 1987, nr 1-2, s. 58-71.

26 M. Bogunia-Borowska, Reklama jako tworzenie rzeczywistosci spotecznej,
Krakow 2004, s. 61.

2T, Purvis, Advertising — a Way of Life, [w:] Advertising as Culture, red. Ch.
Wharton, Bristol/Chicago 2013, s. 22.

8 M. Golebiewska, Demontaz atrakcji. O estetyce audiowizualnosci, Gdansk
2003, s. 235-236.

» S. Ford-Hutchinson i A. Rothwell, The Public’s Perception of Advertising in
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W Polsce coraz czesciej mamy do czynienia z podobnymi postaciami. ,,Serce
1 Rozum”, znane pierwotnie z reklam Telekomunikacji Polskiej, a ostatnio,
po potaczeniu z Orange, takze tej ostatniej firmy, stanowig dobry przyktad ta-
kich postaci. Funkcjonuja one jako maskotki, symbole firmy (brand heroes),
a zabawne, zdaniem niektorych, historie z ich wykorzystaniem sa ogladane
nie tylko przez klientéw najwigkszego polskiego dostawcy telefonii stacjo-
narnej. W reklamach uczestniczg ponadto postaci znane z popkultury. W ten
sposob Fred Astaire moze promowaé odkurzacz DirtDevil, a John Wayne
sprzedawaé piwo*.

Warto zauwazy¢ jednak, ze nie tylko postaci reklamowe zaczynaja zy¢
wlasnym zyciem. Pojawiajg si¢ bowiem rowniez reklamy, ktore mozna ko-
lekcjonowad, tak jak pocztowki produkowane przez Absolut Vodka®!. Moda
ta dotyczy cztonkéw réznych klas spotecznych, nie tylko klasy nizszej, po-
mimo ze jeszcze w potowie XX wieku zbieranie reklam byto wila$nie do-
meng klasy nizszej. Wspotczesnie jednak sztuka dostgpna publicznie, co
wida¢ na przyktadzie pocztowek Absoluta, przyciaga takze posiadaczy legi-
tymizowanego kapitatu kulturowego (np. klasy $rednie odwiedzajace puby,
w ktorych wspomniane pocztéwki mozna otrzymaé za darmo). Dobrym
przyktadem takiego ,,ludowego” wykorzystania reklamy, polegajacego na
wycinaniu fragmentow gazet i eksponowaniu ich w charakterze sztuki, jest
tzw. newspaper art?.

Reklamy mozna traktowac jako czg$¢ kultury artystycznej réwniez dla-
tego, ze nawiazuja do niej w sposob intertekstualny, np. w postaci przywo-
ania znanego dzieta sztuki lub filmu, ktore to nawigzanie czesto przyjmuje

forme parodii*’. Jedno z pierwszych nawigzan intertekstualnych zastosowano

Today’s Society. Report on the Findings from a Research Study, Londyn 2002, s. 15.
3O N. Mirzoeoff, op. cit., s. 173.
31]. Schroeder, op. cit., s. 141.
32V. Kavolis, Artistic Expression — A Sociological Analysis, Ithaca 1986, s. 85.
33S. O’Donohoe, A. Kelly i K. Lawlor, Encoding Advertisements: the creative
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w Polsce w reklamie proszku do prania Pollena 2000, emitowanej w telewi-
zji na poczatku lat dziewigcdziesigtych XX wieku, ktora wykorzystywata
najpierw nawigzania do Trylogii Henryka Sienkiewicza (stynne ,,Ojciec...
prac?”), a nastgpnie postaci bohateréw z popularnego wowczas serialu
Czterdziestolatek. W reklamie pojawia si¢ stynna fraza ,,bo ja jestem ko-
bieta pracujaca”, wypowiadana w oryginalnym kontekscie przez wcielajaca
si¢ w t¢ role Ireng Kwiatkowska. Czasami nawigzania intertekstualne przyj-
muja tez forme¢ odniesien do innych reklam. Takg strategi¢ mogliSmy obser-
wowac na poczatku 2014 roku, kiedy Orange i inny polski dostawca ustug
telekomunikacyjnych, Plus, wypuszczali kolejne reklamy nawigzujace do
ostatnich produkcji konkurencji. W tym czasie reklamy Orange opieraty si¢
na wspomnianych juz postaciach: Sercu i Rozumie, natomiast w reklamach
Plusa wystepowaty ,,Rude blizniaczki”. W jednej z reklam Orange, bliz-
niaczki przychodza do Serca i Rozumu, thumaczac, dlaczego chciaty odej$¢
z sieci Plus (oczywiscie postaci pokazane sg od tytu, a w reklamie nie graja
doktadnie te same aktorki, ktore zatrudnit Plus, jednak ich ubior i rude wtosy
jednoznacznie wskazuja, o jakie nawigzanie chodzi)*. Na odpowiedz Plusa
nie trzeba bylo dtugo czekaé. W kolejnej reklamie blizniaczki ogladajg spot
Orange’a, méwigc: ,,To mam by¢ ja? A to ja? Ja nie rozmawiam z obcymi
zabawkami!”*. W ten sposob podj¢to probe wysmiania strategii konkuren-
cyjnej sieci. W powstalym chwile pdzniej spocie tworcy poszli nawet o krok

dalej: blizniaczki wyrzucaja tam pluszowe zabawki (nawigzanie do Serca

perspective, ,,Journal of Marketing Management” 2005, nr 21, s. 507.

34 Reklame te mozna obecnie obejrze¢ w serwisie YouTube, https://www.youtube.
com/watch?v=Fjnpl7xCttk [data dostgpu: 20.08.14].

35Por. http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/plus-krytykuje-reklame-neostra-
dy-rozum-spi-serce-dostaje-palpitacji-a-orange-wprowadza-w-blad [data dostepu:
05.11.14].

3¢ Por. http://tv.wirtualnemedia.pl/film/blizniaczki-nie-wierza-obcym-zabawkom-
-plus-odpowiada-orange [data dostepu: 05.11.14].
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i Rozumu), gdyz wola gra¢ na konsoli PlayStation 4, ktérg mozna otrzymac
za darmo w promocji Plusa®’.

Nawigzania wykorzystywane w reklamie moga rowniez polemizowac
z utartymi opiniami na temat funkcjonowania calego rynku reklamy. Taka
sytuacja miata miejsce w emitowanej w 2014 roku reklamie Meritum Banku,
w ktérej aktor mowi: ,,Jesli nie chcesz dwa razy zarobi¢ na jednej lokacie,
idZ do kuchni, zréb herbatg, w koncu jest przerwa reklamowa™®. W tym
kontekscie tekst reklamowy jest metatekstem, ktoéry odwoluje si¢ do po-
wszechnego zwyczaju opuszczania przez telewidzéw blokow reklamowych.
Reklamodawca prébuje gra¢ z tym zwyczajem, poniewaz postaé mdéwigca
w reklamie, po chwili milczenia, mowi: ,,A jednak...” i przedstawia oferte
banku. Zabieg ten ma podkresli¢ oczywiscie wyjatkowosc tej oferty.

Warto wspomnie¢ ponadto, ze reklamy i sztuke taczy takze to, ze ci sami
tworcy angazuja si¢ czesto w powstanie jednych i drugich. W reklamie pra-
cowali tak znani rezyserzy, jak Ken Loach, Ridley i Tony Scott czy awan-
gardowy tworca Peter Greenaway™. Niektorzy autorzy wskazuja nawet, ze
symbioza pomigdzy $wiatem sztuki a §wiatem reklamy trwa od konca XIX
wieku®. Inni tworcy uczestniczyli w reklamie nies§wiadomie, poniewaz ich
dzieta zostaty wchtonigte przez przemyst reklamowy*'. W kontekscie relacji

pomigdzy reklama a sztuka istotne jest rowniez to, ze niektore reklamy lub

37Por.  http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/blizniaczki-wola-playstation-4-od-
-pluszakow-plus-znow-smieje-sie-z-neostrady-i-orange-wideo ~ [data  dostgpu:
05.11.14].

3% Por. https://www.youtube.com/watch?v=mxU8fcvJfHY [data dostepu:
05.11.14].

3 M. Nava i O. Nava, op. cit., s.173.

40P, Bourdieu i H. Haacke, Free Exchange, Stanford 1995, s. 97; M. Gee, Art and
Advertising — circa 1880 to the Present. Advertising as Culture, red. Ch. Wharton,
Bristol/Chicago 2013, s. 129.

41 J. Gibbons, Art and Advertising, Londyn 2005, s. 134; S. Bednarska, Wplyw
malarstwa surrealistycznego na reklame wspdiczesng, ,,Studia Humanistyczne
AGH” 2012, nr 11, s. 89-112.

ﬁ 2015 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 2




REKLAMA — POPULARNA FORMA SZTUKI?

elementy grafiki uzytkowej byly z kolei zrodtem inspiracji dla artystow*.
Najbardziej wyrazistym przyktadem sg oczywiscie puszki zup Campbella,
namalowane przez Andy’ego Warhola. W ten sposob reklama podnosita
swoj prestiz, a sztuka, postugujac si¢ jezykiem reklamy, stawala si¢ ,bar-
dziej ugruntowana spolecznie”, bardziej zrozumiata dla szerszej publiczno-
$ci®’. W ten sposob, w epoce zaniku zainteresowania tradycyjnie pojmowang
kulturg artystyczna, reklamy i $wiat mediéw stanowia dla znacznych rzesz
ludzi jedyna wspolng ptaszczyzng kulturowa*.

Warto zauwazy¢ takze, ze forma wielu dziet sztuki, podobnie jak forma
reklam, nie jest calkowicie zalezna od ich tworcow. Kluczowym czynnikiem
sg bowiem preferencje reklamodawcoéw lub zleceniodawcow (w przypadku
sztuki). Roéwnie wazne sg konwencje zwigzane z przedstawieniem danego
motywu (sztuka) lub produktu (reklama)*. Maria Golebiewska uwaza, ze
zgodnie z tradycja strukturalistyczng, gatunki reklamowe (podobnie jak ga-
tunki spotykane w sztuce) mozna rozpatrywac jako oddzielne teksty, posia-

dajace pewne wzorce, np. struktury narracyjne:

teksty reklamowe powstaja wigc w granicach pewnych konwencji przed-
stawienia wraz z tradycyjng symbolika (koloru, form geometrycznych,
wizerunkow). Wykorzystuja one t¢ symbolik¢ w celach perswazyjnych,
odwotujac si¢ do autorytetu, jaki ona posiada w kanonie przedstawienia®.

Badania ilo$ciowe nad pewnymi elementami kompozycji reklam, prowadzone

przez Boba D. Cutlera i jego wspdtpracownikow?’, wykazaly, ze kategoria

42J. Gibbons, op. cit.

# Ibidem, s. 158-159.

4 M. Bogunia-Borowska, op. cit., s. 59; Ch. Wharton, op. cit., s. 5.

4 Por. np. Becker 1982

4 M. Gotebiewska, op. cit., s. 283.

47B. Cutler i R. Javalgi, A Cross-Cultural Analysis of the Visual Components
of Print Advertising: The United States and the European Community, ,JJournal of
Adpvertising Research” 1992, nr 32, s. 73.
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produktu wplywa na wigkszo$¢ cech stylu reklamy. W przypadku poréwna-
nia reklam francuskich, brytyjskich i amerykanskich, osiem sposrdd trzyna-
stu mierzonych cech reklam wykazato silny zwigzek z kategorig produktu
(rozmiar reklamy, wykorzystanie fotografii, prezentacja produktu, wielko$¢
produktu, prezentacja ceny, uzycie opisu stownego, uzycie skojarzenia, uzy-
cie symboliki), trzy okazaty si¢ niezalezne (uzycie czerni i bieli, pojawienie
si¢ dzieci 1 uzycie porownania z innym produktem), a w przypadku dwoch
wzgledy statystyczne nie pozwolity wyprowadzi¢ zadnego sadu (pojawienie
si¢ 0sOb starszych i 0sob nalezacych do mniejszosci etnicznych)*.

Podobne konwencje mozna §ledzi¢ takze w dziedzinie sztuki. Mistrzowie
malarstwa niderlandzkiego, tacy jak Vermeer, portretowali ludzi niemal
wylacznie w scenach z zycia codziennego, np. grajacych na instrumentach
muzycznych, czytajacych lub nawet sprzatajacych®. Ponadto w malarstwie
klasy ludowe najczesciej ukazuje si¢ przy pracy, w inny sposob niz klasy
wyzsze. Te ostatnie rOwniez pracuja, ale wyraz twarzy ich przedstawi-
cieli i przedstawicielek jest zawsze pows$ciagliwy, w przeciwienstwie do
emocjonalnego wyrazu twarzy przedstawicieli klas ludowych. Réznice te
byty pochodnymi przesadow klasowych, ktére wiazg godnosé (wyrazang
poprzez niedostgpnos¢) z klasami wyzszymi, a swojsko$¢ (wyrazang przez
usmiech) z klasami ludowymi. Podobnie jest w reklamie, gdzie mozna

zauwazy¢, ze politycy usmiechaja sie na zdjgciach dopoty, dopdki nie sa

4 Przy dokladniejszym poréwnaniu, uwzgledniajgcym rowniez Indie i Koree
Potudniowa, réznice okazaly si¢ istotne takze w przypadku uzycia elementow sym-
bolicznych oraz kategorii, ktorych nie badano wczesniej: wystepowania postaci
kobiecych i ogolnie postaci ludzkich. W tej sytuacji jednak ekspozycja ceny nie
byla zwigzana z kategorig produktu, por. B. Cutler, R. Javalgi i M. Erramilli, The
Visual Components of Print Advertising: A Five-Country Cross-Cultural Analysis,
,~European Journal of Marketing” 1992, nr 26, s. 13-15.

4 J. Schroeder, op. cit., s. 20.
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szanowani na poziomie ponadregionalnym i nie chca budowa¢ swojego
statusu przez niedostepno$¢™.

Zarowno w przypadku reklamy, jak i sztuki, konwencje odgrywaja donio-
sta, cho¢ ukryta, spoteczng role. Za Richardem Leppertem mozna powiedzie¢
bowiem, ze ,.konwencje [...] sa przede wszystkim sposobami opowiadania
wysoce selektywnych prawd™™!. Pozwalaja bowiem pewne rzeczy ukry¢,
a inne wyeksponowac. Przyktadem moze tu by¢ konwencja przedstawiania
mody za pomocg atrakcyjnej modelki, co powoduje, ze reklamowane pro-
dukty kojarza si¢ z picknem i kobieco$cia. Za pomoca tej ,,umowy”’ dokony-
wany jest symboliczny transfer pozgdanych cech z protagonistow reklamy
na produkt; ukrywa si¢ tym samym to, ze reklamowane elementy konfekcji
sg zwyklymi towarami. Dzigki konwencjom ubrania staja si¢ bowiem sym-
bolicznymi obietnicami dotyczacymi urody i mtodosci. Niektorzy badacze
uwazaja przy tym (cho¢ przypuszczen tych nie poparto dotad badaniami),
ze reklamy mody (oraz innych dobr stuzacych podkreslaniu statusu spotecz-
nego) sa najsilniej zestetyzowanymi przekazami*.

Konwencje rzadza przedstawieniami takze innych kategorii produktu.
Reklamy $rodkéw czystosci czesto przedstawiajg gospodynie domowa za-
jeta praca, pokazujac, jak rekomendowany w nich $rodek moze wykony-
wang czynno$¢ utatwié. Inna konwencja dotyczy samochodow, ktore, ucho-
dzac za towary zwigzane z megskosciag lub — szerzej — ze sfera seksualnosci,
czgsto bywaja reklamowane w nawigzaniu do seksu, co wydaje si¢ posunie-
ciem akceptowanym spotecznie®. Konwencje rzadza takze wykorzystaniem
humoru w reklamie. Okazalo si¢ bowiem, ze konsumenci uwazaja go za

szczegolnie wskazany tylko w wypadku niektérych produktow. W Stanach

S0 R. Leppert, Art and the Committed Eye: The Cultural Functions of Imagery,
Boulder 1996, s. 9.

St Ibidem.

52B. Cutler i R. Javalgi, op. cit., s. 73.

3 E. Freitas, Taboo in Advertising, Amsterdam/Filadelfia 2008, s. 59.
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Zjednoczonych byly to napoje, przekaski, komputery, samochody, piwo,
kregielnie, restauracje, ustugi zwigzane z praniem pieluch (diaper services),
szybkie ustugi kurierskie (overnight delivery services) lub ustugi likwidacji
pasozytow (exterminator services)™.

Cho¢ we wspotczesnym $wiecie sztuki i mediow konwencjonalizacja
(standaryzacja) uchodzi za wielce niepozadany proces, to same konwencje,
rozumiane jako pewne standardy, moga mie¢ rowniez wydzwigk jednoznacz-
nie pozytywny>. Dostosowac si¢ do jakiegos standardu oznacza po prostu
spetni¢ wymogi, wytworzy¢ cos ,,tak jak sie powinno”. Ta pozorna sprzecz-
no$¢ jest wige charakterystyczna dla wspotczesnej produkceji kapitalistycz-
nej, ktora, chcac by¢ wyjatkowa i niepowtarzalna, nieustannie dostosowuje
si¢ do standardow zglobalizowanego $wiata. Sprzeciw wobec konwencji
zalezy wiec gldwnie od tego, na ile zaczynamy uwazaé je za naturalne®.
Zaréwno w przypadku reklamy, jak i sztuki konwencje mozna najogdlniej
podzieli¢ na gatunkowe, czgsto zwigzane z wlasciwosciami poszczegolnych
produktow, oraz kulturowe (dotycza one symboliki akceptowanej w danym
spoleczenstwie, o czym bedzie jeszcze mowa w dalszej czesci artykuhu).

Inny dowdd na pokrewienstwo reklamy i sztuki opiera si¢ na obserwacji
wzrastajacej roli estetyki w biznesie. Zjawisko to uwidacznia si¢ m.in. po-
przez kryteria oceny reklamy stosowane w prasie branzowej i powstajace
festiwale filmu reklamowego. Przyktadowo, w Wielkiej Brytanii tygodnik
branzowy ,,Campaign” ocenia: oryginalno$¢, styl, innowacje techniczne,
anawet mizogini¢®’. Branzowe konkursy reklamowe, takie jak EFFIE Awards

czy Kreatura, mozna poréwnac do profesjonalnych wystaw sztuki. W obu

5% Ch. Gulas i M. Weinberger, Humor in Advertising: A Comprehensive Analysis,
Armonk 2006, s. 73.

3 Por. S. Timmermans i S. Epstein, A World of Standards but not a Standard
World: Toward a Sociology of Standards and Standardization, ,,Annual Review of
Sociology” 2010, nr 36, s. 69—89.

¢ R. Leppert, op. cit., s. 8.

7M. Nava i O. Nava, op. cit, s. 178.

2015 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 2




REKLAMA — POPULARNA FORMA SZTUKI?

przypadkach mechanizm jest podobny: eksperci wypowiadaja si¢ na temat
dziel zgloszonych do konkursu, a liczniejsza publiczno$¢ moze zapoznac si¢
z nagrodzonymi dzietami®. Czgsto na festiwalach reklamowych nagradzane
sa produkcje, ktore nie odniosty sukcesu komercyjnego (tzw. reklamy festi-
walowe)*’, np. reklama promujaca zbiorke pienigdzy dla psow-przewodni-
kow 1 pomogta zebra¢ tylko 100 funtéw, a reklama ,,Guardiana”, rezysero-
wana przez Kena Loacha, zupelnie nie przetozyta si¢ na sprzedaz gazety®.
Organizowane w Polsce przez sie¢ Multikino Noce Reklamozercow przycia-
gaja rzesze zainteresowanych ludzi, sktonnych zaptaci¢ za bilet na to wyda-
rzenie wiecej niz za bilet na normalny film.

Kolejnym argumentem pozwalajgcym uznac reklame za szczego6lng forme
sztuki jest proces, ktory prowadzi do jej powstania. Idee wypracowywane
w dziatach kreatywnych wielu firm moga zosta¢ uznane bez wickszych
zastrzezen za idee tworcze i nowatorskie, a autorzy reklam moga by¢ po-
strzegani rownoczesnie jako producenci i kreatorzy gustu (taste shapers)®'.
Produkcja reklamy nie konczy si¢ jednak na pracy dyrektora artystycznego
i copywriterow. Swoja tworcza cegietke doktadaja tez rzesze strategdw, gra-
fikow, informatykéw, specjalistow od PR 1 marketingu, a takze psychologo-
wie oraz inni testerzy.

Jakosci estetyczne i ideologiczne zawarte w dziele (i procesy zwigzane
z ich odczytywaniem), tworzenie nowych postaci, wykorzystanie nawigzan
intertekstualnych, narastajgca profesjonalna krytyka reklamy, a takze proces

tworczy 1 wykorzystanie konwencji gatunkowych upodabniaja bez watpienia

S$W przeciwienstwie do $wiata sztuki reklama posiada jednak organizacje kon-
trolne, takie jak brytyjska Advertising Standards Authority czy polska Rada Etyki
Reklamy.

5 M. Nava i O. Nava, op. cit, s. 179.

Tbidem.

" Ch. Wharton, Spreads Like Butter — Culture and Advertising, [w:] Advertising
as Culture, red. Ch. Wharton, Bristol/Chicago 2013, s. 69.
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wspotczesna reklame do sztuki. Istnieje jednak przynajmniej jeszcze jeden

dobry powod, aby uznaé reklame za forme sztuki.

ESTETYZACJA ZYCIA CODZIENNEGO

Powodem tym jest zjawisko charakterystyczne dla ponowoczesnosci, ktore
mozna nazwac ,,estetyzacjg zycia codziennego”. Cho¢ pojecie to spopulary-
zowal przede wszystkim Mike Featherstone, to wystgpowato ono wczesniej
w literaturze®. Na pojawienie si¢ estetyzacji zycia codziennego wplynely
dwa inne procesy spoteczne. Pierwszym z nich byta przemiana, ktérej w dru-
giej potowie dwudziestego wieku doznal §wiat sztuki. Poprzez rozwdj trendu
awangardowego 1 konceptualnego sztuka przestata stawa¢ ponad spoteczen-
stwem, tj. zacz¢ta mowic prostszym jezykiem i o problemach blizszych zwy-
ktym ludziom. Przemiana ta oczywiscie nie przetozyta si¢ na upowszech-
nienie sztuki w szerszych kregach, jednak pomogta zlikwidowa¢ tradycyjne
napigcie pomigdzy wzniostg sztukg a prozaicznym zyciem codziennym. Na
zmian¢ t¢ natozyl si¢ znaczy wzrost znaczenia sektora reklamy, ktorego
produkty staly si¢ bardziej powszechne, lepiej zaplanowane i doktadniej
trafiajgce w gusta odbiorcoéw. W rezultacie, w po6znokapitalistycznym spo-
teczenstwie konsumpcyjnym wymiar estetyczny przedmiotow spotykanych
w zyciu codziennym odgrywa coraz wigksza rolg, a jakosci estetyczne co-
raz czgsciej stanowia integralng czes$¢ produktu i towarzyszacej mu reklamy.
Jean Baudrillard uwaza nawet, ze podstawowg potrzeba, na ktorg odpowiada
reklama, jest potrzeba zabawy i marzenia®. Czg¢sto reklama dziata na za-

sadzie Barthes’owskiego punctum, stanowiac ,,element, ktory wylania si¢

2 M. Featherstone, Consumer Culture and Postmodernism, Londyn 1991; por.
R. Kloepfer, SYMPRAXIS — Semiotics, Aesthetics, and Consumer Participation,
[w:] Marketing and Semiotic. New Directions in the Study of Signs for Sale, red. J.
Umiker-Sebeok, Berlin/Nowy Jork/Amsterdam 1987, s. 131-145.

6 Za: J. Gibbons, op. cit., s. 73.
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ze sceny, wystrzela i trafia w nas”. Jest ona skondensowanym przekazem,
narzucajacym si¢ odbiorcy bez uprzedniej analizy. W §wietle wspotczesnych
badan spotecznych teza ta przestaje by¢ tylko deklaracja teoretykow kultury,
zdobywajac liczne ilustracje empiryczne. Badania prowadzone na calym
$wiecie pokazuja, ze wspolczesnie estetyka odgrywa znaczna role w two-
rzeniu produktu i tozsamosci firmy®. W zwiazku z tym, w zestetyzowanym
$wiecie znaczgco zmienit si¢ tez sposob konsumpcji. Obecnie rynek ,.kreci
si¢ wokol obrazu, konsumenci konsumujg wizje dobrego zycia, nap¢dzane
obrazami konsumenckiego stylu zycia”®. Wspotczesne reklamy opierajg si¢
w duzej mierze na materiatach wizualnych, pelnigcych funkcje czysto este-
tyczng®. Ludzie konsumujg reklamy dla ich warto$ci dodanej, ktora polega
na dostarczaniu rozrywki®. Cecha charakterystyczng ekonomii w XXI wieku
jest wiec centralna rola obrazu. Produkty reklamuje si¢ poprzez obrazy, marki
rozwijane sa w oparciu o obrazy, a obraz, jaki ma przedsicbiorstwo (corpo-
rate image) jest kluczowy w biznesie®. Obraz reklamowy nie jest juz jednak
wylacznie odbiciem produktu — czgsto wytwarzany jest przed powstaniem
samego produktu’. Produkt za§ musi by¢ zgodny z wczesniej przyjeta stra-
tegig, estetykg marki. W tym wypadku konsumpcja nie polega na samym
ogladaniu obrazu przedstawiajacego produkt, marke czy cale przedsiebior-
stwo, ale na konsumpcji symboli, ktore poprzez ten obraz majg ilustrowac fi-

lozofig¢ marki. Przyklady wspierajace te tez¢ mozna zreszta mnozyc¢. Istnieja

64 R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, tum. J. Trznadel, Warszawa
2008, s. 26.

% Por. np. G. Das i R. Baisya, Aesthetics in Marketing, New Delhi 2008, s. 24-30.

% J. Schroeder, op. cit., s. 43.

7 E. Freitas, op. cit. s. 48.

8], Gibbons, op. cit., s. 133; M. de Mooij, Global Marketing and Advertising.
Understanding Cultural Paradoxes, Thousand Oaks/Londyn/New Dehli 2005, s.
149; S. Bednarska, op. cit, s. 108.

]. Schroeder, op. cit, s. 4.

70 Ibidem, s.14-15.
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nawet teorie mowigce w entuzjastyczny sposob o tym, ze przedmioty (np.
bankomaty, samochody), ktore sprawiajg estetyczng przyjemnoscé, sg tatwiej-
sze w obstudze, co sprawia, ze praca z nimi jest bardziej efektywna (szyb-
sza). T¢ radykalna tezg stawia w swojej gltosnej ksigzce Donald A. Norman”'.
Nieco bardziej sceptyczni badacze™, na podstawie analizy obstugi narz¢dzia
badawczego, twierdzg, ze nawet, jesli estetyka nie poprawia bezposrednio
komfortu uzytkowania réznych przedmiotoéw, to sprawia, ze sg one ,,odbie-
rane” tak, jakby dziataly lepiej. Najlepszym przyktadem z zycia codzien-
nego wydaje si¢ strategia marki Apple, ktorej ascetyczna i elegancka este-
tyka pozwolita zdoby¢ pozycje najbardziej ,,modnego” producenta sprz¢tu
komputerowego. Komputery tej firmy shuzg wielu agencjom reklamowym
i technologicznym do podkreslania dobrych warunkow pracy, a stynne logo
widnieje czesto na zdjeciach ich stron internetowych. Sprzet firmy Apple
mozna dostrzec takze bardzo cze¢sto na konferencjach naukowych, a niekto-
rzy popularyzatorzy nauki przekonuja, dlaczego Mac jest dobrym kompu-
terem dla naukowca’. Mozna jednak zapytaé, czy uzytkownicy produktow
firmy Apple (do ktorych zalicza si¢ tez piszacy te stowa) kupuja je wylacznie
ze wzgledu na wigksza funkcjonalno$¢. Uzasadnienie przeczacej odpowie-
dzi odwotywatoby si¢ do teorii konsumpcji dobr symbolicznych. W pono-
woczesnosci bowiem konsumpcji podlega nie tylko sam produkt, lecz takze
jego symboliczna ,,obudowa”. Zjawisko to analizowali migedzy innymi Scott

Lash i John Urry, piszac na przyktadzie przemystu turystycznego, ze:

" Por. D. Norman, Emotional Design, Nowy Jork 2005, s. 15.

2 B. Chawda, B. Craft, P. Cairns, S. Riiger i D. Heesch, Do Attractive Things
Work Better? An Exploration of Search Tool Visualisations, ,,Proceedings of 19th
British HCI Group Annual Conference: The Bigger Picture” 2005, s. 46-51, http://
oro.open.ac.uk/29873/1/chawda-etal-2005-beshcei.pdf [data dostepu: 28.11.15].

3 E. Kulczycki, MacBookAir — Swietny sprzet dla naukowca, http://ekul-
czycki.pl/warsztat badacza/macbook-air-swietny-sprzet-dla-naukowca/
[data dostgpu: 5.11.14].
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turysta konsumuje ustugi i dos$wiadczenia poprzez zmienianie ich
w znaki, poprzez semiotyczng prac¢ polegajaca na transformacji. Turysta
estetyzuje, aby tak si¢ wyrazi¢, przedmioty, ktore zasadniczo nie byty
estetyczne. Zmienia on przedmioty (referents) w elementy znaczace

(signifiers)™.

Wedlug interpretacji Lasha i Urry’ego”, tury$ci ptaca nie tylko za podrédz
i nocleg, lecz takze za mozliwo$¢ korzystania z obrazoéw i symboli. W tej
sytuacji zwykla warto$¢ estetyczna przedmiotu, ktora byta przedmiotem tra-
dycyjnych badan rynkowych’, schodzi na dalszy plan. Mozna nawet po-
wiedzie¢, ze wspodtczesny §wiat jest ,,zorganizowany i do§wiadczany w spo-
sob estetyczny i ta rzeczywisto$¢ jest uzywana w marketingu produktow,
ustug i obrazow™’’. Wspomniani przeze mnie uzytkownicy sprzgtow firmy
Apple z pewnoscia cenia sobie komfort, jednak w sytuacji, gdy na rynku do-
stepne sg porownywalne pod wzgledem technicznym produkty (oferowane
W znacznie nizszej cenie), wydaje si¢ niemozliwe, aby estetyka Macow,
iPhonow 1 iPadow, a takze wszystkie pozytywne konotacje (m.in. innowa-
cyjno$¢, nowoczesnos¢, bezkompromisowos¢) nie odgrywaty zadnej roli

przy podejmowaniu decyzji zakupowych.

POPULARNA FORMA SZTUKI
Gdyby jednak reklama i sztuka posiadaly same podobienstwa, nie byloby

sensu odréznia¢ jedng sfere produkeji kulturalnej od drugiej. Kluczowa roz-
nica polega moim zdaniem na tym, ze cho¢ reklame cechuja walory este-
tyczne, to jednak dzieto sztuki jest czyms$ wigcej niz sumg waloréw este-
tycznych. Gdyby potraktowac¢ dzieto sztuki jako taki wtasnie zbior, to jego

8. Lash i J. Urry, Economies of Signs & Space, Londyn/Thousand Oaks/New
Dehli 1994, s. 15.

7> Ibidem, s. 270.

¢ Por. G. Das i K. Baisya, op. cit, s. 24-30.

7 A. Venkateshi L. Meamber, op. cit, s. 31.
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reprodukcja powinna by¢ przeciez odbierana w identyczny sposob, jako
oryginat (co oczywiscie nigdy nie ma miejsca)’®. Cho¢ moéwiac o reklamie
uzywamy tych samych kategorii (moéwiac np. o precyzji, barwie, perspekty-
wie, kadrze), to rzadko kiedy interesuje nas jej tworca czy oryginalna wersja.
Reklama zostata stworzona do masowego, bezimiennego, szybkiego konsu-
mowania. Tradycyjna kontemplacja sztuki, zalecana w kulturze Zachodu,
ro6zni si¢ wiec od niej zar6wno intensywnoscig przezycia, jak i ilo§cia czasu
konieczng do kontemplacji. List¢ r6znic mozna oczywiscie powigkszy¢.

Wsrdod argumentdw na rzecz jako$ciowej odrebnosci reklamy i sztuki sa
rowniez te nie do konca trafione. Mozna na przyktad powiedzie¢, ze ta druga
nie powinna shuzy¢ jakimkolwiek innym celom niz ona sama, podczas gdy
reklama jest nastawiona na zysk. Nalezy jednak stwierdzi¢, ze wymiar es-
tetyczny i wymiar utylitarny sg ze soba nieodwracalnie zlaczone (abstrahu-
jac nawet od faktu, ze motywacja czysto finansowa byta dla wielu artystow
waznym czynnikiem — sztuka rzymska w zasadzie polegata na swiadczeniu
ustug zamoznym patronom). Nie jest przeciez tak, ze skutecznos¢ reklamy
ocenia si¢ tylko po tym, czy bezposrednio wptywa ona na wyniki sprze-
dazy. Ladna, atrakcyjna graficznie reklama moze przeciez budowaé wizeru-
nek marki. Wspomniane badania Paula Willisa, Mici Navy i Orsona Navy,
a takze po czgséci badania lana Granta” pokazuja ponadto, ze reklamy sa
doceniane przez osoby, ktdre nie naleza nawet do grupy docelowe;.

Mimo ze niektore réznice sa oczywiste i trudno z nimi polemizowac, to nie
sposob jednak nie zauwazy¢ sygnalizowanych przeze mnie wczesniej zwigz-
kow pomigdzy artystycznym a reklamowym polem produkcji kulturalnej,
ktorych istnienie staje si¢ obecnie coraz bardziej widoczne®. Z tego wzgledu

proponuje nazywac reklame ,,popularng forma sztuki”. Takie rozwigzanie

D. Norman, op. cit, s. 67.

1. Grant, Communicating with Young People Through the Eyes of Marketing
Practitioners, ,,Journal of Marketing Management” 2004, nr 20, s. 591-606.

8 J. Gibbons, op. cit, s. 159.
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terminologiczne ktadzie nacisk na artystyczne walory reklamy. W literaturze
przedmiotu mozna spotka¢ oczywiscie takze sformutowanie podkreslajgce
komercyjng stron¢ reklamy. Frederic Martel pisze, ze tematem jego pracy
nie jest sztuka, ale cos, co sam nazywa ,,kultura rynkowa™®!. Martel analizuje
jednak rynkowe procesy stojace za produktami, ktdre ,,podobaja si¢ wsze-
dzie na $wiecie”. Proponowane przeze mnie podejscie zwraca natomiast
uwagg na ich estetyczne wlasciwosci i jest komplementarne wzgledem po-
dejscia ,,biznesowego” (j. ktadacego nacisk na wymiar utylitarny reklamy)
oraz zgodne z opinig tych badaczy, ktorzy uwazaja, ze reklam¢ mozna trak-
towaé jako ,.artystyczne medium”®?. Teza taka pojawita sie¢ w brytyjskich
studiach kulturowych juz w potowie XX wieku®’. Przedstawiciele tego nurtu
twierdzili, ze warunkiem uznania popularnej formy kultury za sztuke jest
mozliwo$¢ wykazania, iz charakteryzuje si¢ ona jakoscia zgodna z ogdlnie
przyjetymi standardami®. Filmy reklamowe czy analizowane przeze mnie
obrazy z pewnoscig spetniajg to kryterium. Gldwna roznica pomiedzy re-
klamg a sztukg polegalaby natomiast na innym nastawieniu, z jakim pod-
chodzimy do danego tekstu kultury. W tym kontekscie Nicholas Mirzoeff

zauwaza, 7¢e:

Nasze postawy [estetyczne — K.L.] rdznig si¢ w zaleznosci od tego,
czy wybieramy si¢ do kina, bedziemy ogladac telewizjg, czy uczestni-
czy¢ w wystawie dziet sztuki. Jednakze wigkszo$¢ naszego do§wiadczenia

81 F, Martel, Mainstream. Co podoba sie wszedzie na sSwiecie, thum. K. Sikorska,
Warszawa 2011, s. 16.

82 J. Johnson, American Advertising in Poland. A Study of Cultural Interactions
since 1990, Jefferson/Londyn 2009, s. 9-10.

8 Wowczas jednak byta to teza wysoce kontrowersyjna. Przyktadowo, Clement
Greenberg (opierajacy si¢ tradycji krytyki kultury wywodzacej si¢ ze szkoty frank-
furckiej) byt przekonany, ze zadaniem sztuki jest zwalcza¢ kicz. Reklama, w jego
opinii, miata by¢ za$ jego rezerwuarem (za: C. Gee, op. cit, s. 137).

8 A. Tudor, Decoding Culture. Theory and Method in Cultural Studies, Londyn/
Thousand Oaks/New Delhi 1999, s. 46.
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wizualnego ma miejsce poza owymi formalnie ustrukturyzowanymi mo-
mentami patrzenia. Obraz moze zosta¢ zauwazony na oktadce ksiazki lub
na reklamie, podczas gdy telewizja konsumowana jest jako czg$¢ zycia do-
mowego, a nie wylaczna aktywnos¢ ogladajacego®.

PODSUMOWANIE

Gtownym celem tego artykutlu byto dostarczenie argumentéw na rzecz tezy,
ze w ponowoczesnym $wiecie wytwory takie jak reklama, ktore znajdowaty
si¢ dotad na obrzezach kultury, staja si¢ jej pelnoprawnymi elementami
(a w przypadku niektorych ludzi kontakt z reklama jest poniekad jedyna
formg uczestniczenia w kulturze). Estetyzacja zycia codziennego powo-
duje bowiem przekraczanie ostatnich istniejagcych granic pomiedzy tek-
stami kultury, ktore sg legitymizowane, a tymi, ktore nie naleza do ,.kanonu
kulturowego”. Ten ostatni rozumiem zgodnie z propozycja przedstawiona
przez Janusza Muche. Stwierdza on, ze kanon kulturowy to nic innego, jak
okreslenie granic kultury legitymizowanej (prawomocnej) w danym spote-
czenstwies, W ponowoczesnos$ci problem polega na tym, ze granice te sa
coraz bardziej zacierane, a kanony staja si¢ coraz mniej wazne. Reklama
dobrze wpisuje si¢ w ten ponowoczesny pejzaz, poniewaz, jak pisze Maria
Gotebiewska, ,,w reklamie dochodzi do usunigcia granic migdzy tym, co eli-
tarne, a tym, co popularne — mi¢dzy sztuka a rozrywka”®’.

Ze wzgledu na wyrazne réznice pomiedzy tradycyjnie rozumiang reklama
a sztuka nazywanie reklamy po prostu sztukg stanowitoby naduzycie. Z tego
wzgledu zaproponowatem termin ,,popularna forma sztuki”, ktory dobrze

oddaje powinowactwa i rdznice zachodzace pomiedzy reklamag a sztuka

8N. Mirzoeft, op. cit., s. 164.

8J. Mucha, Mniejszosci kulturowe w Polsce i ich wizje kultury dominujqcej. Stan
badari nad wybranymi mniejszosciami i nowy projekt badawczy, [w:] Polskie ba-
dania nad mniejszoSciami kulturowymi. Wybrane zagadnienia , red. G. Babinski,
J. Mucha i A. Sadowski, Biatystok 1997, s. 12.

87 M. Gotebiewska, op. cit., s. 298.

2015 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 2




REKLAMA — POPULARNA FORMA SZTUKI?

tout court. Moim zdaniem, te pierwsze sg jednak wazniejsze niz drugie. Bez
wickszych watpliwo$ci mozna bowiem stwierdzi¢, ze jakosci estetyczne
sa obecne zarowno w reklamach, jak i w sztuce w tradycyjnym rozumie-
niu tego stowa. Niemniej jednak moja analiza dotyczy przede wszystkim
estetyki, ktorg — za Paulem Willisem — mozna nazwac ,,estetyka ugrunto-
wang” (grounded aesthetics), czyli estetyka dnia codziennego. O ile sztuka
oficjalna (jako element kultury legitymizowanej) ma problem z tym, zeby
przenikna¢ do kanonow estetyki ugruntowane;j, o tyle estetyka ugruntowana
czesto bywa nieuznawana przez oficjalne, sformalizowane kanony®. Z tego
wzgledu w $wiecie sztuki, a takze w socjologii sztuki okres$lanie reklamy
mianem sztuki jest kontrowersyjne. Nie zmienia to faktu, ze ,,zwykli ludzie”
coraz cze$ciej rozmawiaja o reklamie, wymieniajg spostrzezenia na jej te-
mat, krytykuja ja, tak jak niegdy$ krytykowato si¢ sztuke®, a niektorzy ar-
tySci rezygnuja z pracy w polu kultury na rzecz, zazwyczaj lepiej ptatnych,
posad w przemystach kulturalnych. Dobrze podsumowuje ten stan kultury

Jonathan Schroeder, piszac ze:

Agencje reklamowe, studia fotograficzne i formy zajmujace si¢ desi-
gnem® sg pelne o0sob posiadajacych wyksztatcenie w zakresie historii
sztuki. Ponadto, §wiat reklamy reprezentuje popularng forme sztuki, ktora
jest czesto wystawiana w muzeach sztuki®!.

Nosnikami jakosci estetycznych sg jednak nie tylko reklamy wystawiane

w galeriach lub dzieta inspirowane materialami promocyjnymi (takie jak

8 P, Willis, op. cit, s. 25.

¥ Krytyke rozumiem tu oczywiscie po Kantowsku: nie jako potepienie, lecz jako
doglebna, szczegotowy analize.

% Angielski termin design nie posiada dobrego polskiego odpowiednika. Co wig-
cej, coraz czesciej stowo to traktuje si¢ jako stowo polskie, ktore znajduje si¢ w na-
zwach wielu festiwali, np. ,,Wawa Design Festiwal” (http://wawadesign.eu, data
dostepu: 28.11.15).

°1]. Schroeder, op. cit. s. 9.
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Warholowskie puszki z zupa firmy Campbell). Estetyka reklamy jest bardzo
istotnym problemem badawczym, cho¢ mogloby si¢ wydawacé, ze w trojka-
cie ekonomia — etyka — estetyka jest ona najmniej znaczaca. Spojrzenie na
reklame¢ przez pryzmat estetyki jest bowiem spojrzeniem ponowoczesnym.
Mozna by ulec wrazeniu, ze tadna lub z innego wzgledu interesujaca reklama
nie jest w ogdle potrzebna, aby napedzi¢ sprzedaz. Chcac zrealizowaé ten
cel, najczesciej wystarczyloby stworzy¢ prosty materiat informacyjno-han-
dlowy. Wigkszo$¢ reklam, w tym niezwykle wazne we wspotczesnym mar-
ketingu reklamy umieszczane w wyszukiwarkach internetowych, funkcjo-
nuje na tej zasadzie. We wspotczesnej reklamie internetowej ,,kreacja” jest
zdecydowanie mniej wazna niz wskazniki efektywnosci reklamy (méwiagce
o stosunku wydatkow do efektywnosci reklamy, mierzonej np. liczba klik-
ni¢¢). Reklamy internetowe i inne proste komunikaty reklamowe, w najlep-
szym razie, wspomagaja jednak tylko zwigkszenie rozpoznawalno$ci marki.
Kiedy za$ chcemy skutecznie kreowaé nasza marke — a w ponowoczesnosci
wiasnie budowanie tozsamos$ci marki i subiektywne odczucia konsumenta sa
najwazniejsze — estetyka staje si¢ kluczowa.

Doskonatym przyktadem ,,reklamy estetycznej” jest produkcja polskiej
firmy Roleski, noszaca tytul Krolewska Republika Roleski (2015), przy ktorej
do wspotpracy zaproszono stynnego fotografika Oliviera Toscaniego. Roleski
docenit role estetyki, chociaz nie jest firmg ,,modowa” ani producentem luk-
susowych produktéw, lecz zajmuje si¢ produkcjg majonezéw, musztard i ke-
czupdw ze Sredniej potki cenowej. Dwanascie postaci, ktore widzimy w oma-
wianej reklamie, to osoby o réznym kolorze skory, przedstawione w nieco
basniowy sposob. Ich sylwetki prezentuje blizej strona Republikaroleski.pl,
bedaca uzupetnieniem kampanii. Wyglad tych postaci, a takze ich imiona
i tytuty (np. Elzbieta Stodko-Lagodna, Ksi¢zna Musztard, Minister Smaku)
nawigzujg do produktow firmy, jednak w Zzadnym fragmencie filmu same
produkty si¢ nie pojawiaja. Tak skonstruowana reklama nie ma bezposred-

niego celu sprzedazowego, lecz cel wizerunkowy, ktory polega na sugestii, ze
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firma Roleski jest czyms$ wigcej niz producentem keczupu. Wartosci przeka-
zywane w reklamie do$¢ tatwo okresli¢, poniewaz jest o nich mowa w $ciezce
dzwigkowej wspomnianej reklamy — sg nimi wolno$¢, wyobraznia i smak.
Nie jest to wigc standardowy zestaw warto$ci producenta produktow gastro-
nomicznych. Estetyka pomaga w tym przypadku budowac status, ktory — jak
wiemy z prac wielu klasykow socjologii — przektada si¢ na ksztalt stosun-
kéw spotecznych. Waznym orezem walki na polu statusu jest uciele$niony
kapital kulturowy (a nie kapitat zobiektywizowany w formie zgromadzonych
dziel sztuki czy zinstytucjonalizowany w formie dyplomow), a on sprawia,
ze intrygujaca i wysmakowana reklama, taka jak Republika Roleski, trafia
do konsumentow, ocieplajac wizerunek marki. W grze o status liczy si¢ bo-
wiem wyczucie i smak, ktore, gdy chcemy osiagna¢ sukces we wspotczesnym
spoleczenstwie, sa rownie pomocne jak ,,twarde umiejetnosci”. Takze z tego

wzgledu reklama moze przypominac sztuke.
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Advertising as a Popular Art Form?

This article aims to analyze the similarities between the two fields of cultural
production: commercial production (creative industries) and the art world.
The paper indicates possible theoretical approaches to this issue, focusing
on the ‘art as experience’ approach, originated by John Dewey. It discusses
affinities such as the encoding/decoding process, aesthetic values and ide-
ologies, collectable value, intertextual references, conventions, professional
critique, and the significant role of artists and the creators of advertisements.
In postmodernity, where we can observe the aestheticization of everyday
life, there are sound reasons to consider advertising to be a popular art form.

After all, advertising allows the broad audience to consume symbols.

Keywords: advertising, art, aesthetics, aestheticization of everyday life,

consumption.
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Autorska rubryka prof. UKSW
i wyktadowcy Uniwersytetu we Fryburgu
Jana Zielinskiego. Stopniowa prezentacja
wybranych watkéw szeroko zakrojonego
projektu, ktéry ma przedstawi¢ w uktadzie
chronologicznym obecno$¢ motywu czasu
i zegara w kulturze polskiej (na tle
miedzynarodowym) od $redniowiecza do XXI
wieku. Punktem wyjécia jest przewaznie tekst
literacki, ale odniesienia siegajg réznych
dziedzin kultury (tgcznie z kulturg materialng),
historii, etnografii, filozofii. Poszczegoine
teksty, zbudowane z segmentéw utozonych
na ogot chronologicznie, pokazujg odrebne
zagadnienie — czasem zaskakujgce, czasem
wrecz paradoksalne — w réznych jego
aspektach.

Wyrafinowane sposoby uzycia budzika w charakterze telefonu badz tele-
grafu stosowali przed I wojng $wiatowa nieuczciwi posrednicy, czynni przy
werbowaniu galicyjskich chtopow na emigracje do Ameryki. Przyktady po-
daje znawca tej problematyki, lwowski ekonomista Leopold Caro:
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‘Dyrektor okregtu’, Abraham Izaak Landerer, nakrg¢cat budzik i w ten spo-
sob zapytywal w Hamburgu, czy jeszcze jest miejsce na okrgcie. Po jakiej$
chwili znowu budzik nakrgcano i przyjmowano odpowiedz. Za to porozu-
mienie, funkcjonujace o wiele szybciej niz drut telegraficzny, pobierano
osobno tylko 4-6 zt. Za posrednictwem budzika zapytywano i w Ameryce,
czy sa jeszcze grunta wolne dla wychodzcy. Wreszcie szto ta sama droga
zapytanie i do ‘cesarza amerykanskiego’, od ktorego zalezata ostateczna
decyzja, czy chce przyja¢ nowych poddanych®.

Zacytowana opowie$¢ o budzikach ukazata si¢ drukiem w tym samym
brzmieniu w artykule Ruch wychodzczy w szponach Zydowskich, zamiesz-
czonym anonimowo 9 X 1908 roku w poznanskim ,,Postepie” jako przedruk
z krakowskiego ,,Postepu”. Z ksigzki Leopolda Caro zaczerpnie ja autor pod-
pisany (henry) w poznanskim ,,Orgdowniku” z 12 XII 1936 w artykule Jak
hieny zydowskie zerowaly na polskich emigrantach, ktory dotyczy procesu
filii agenc;ji ,,Hapag” w Oswigcimiu, toczacego si¢ przed sadem austriackim
w Wadowicach przez blisko rok (podano: 1899-1900, w rzeczywisto$ci byto
to dziesigc lat wezesniej). Jeden z podtytutow artykutu brzmi: Rozmowy tele-
foniczne przy pomocy budzika. A pierwsze zdanie odsyta witasnie do ksigzki
Caro, brzmi za$ nastepujaco: ,,Czytajac ksigzki, po§wigcone emigracji, bar-
dzo czegsto nie mozemy wyj$¢ z podziwu nad niezwyklym wprost rozwy-
drzeniem zydowskich hien emigracyjnych, obdzierajacych bez litosci co do
ostatnich groszy biednych emigrantéw”. Juz bez antyzydowskiej retoryki
opowies¢ cytowac beda pdzniejsi autorzy, piszacy u trudnych dziejach pol-

skiej emigracji zarobkowej?.

'L. Caro, Emigracja i polityka emigracyjna ze szczegélnym uwzglednieniem sto-
sunkow polskich, thum. z niemieckiego wydania ksiazki autora, uzupeknit i znacznie
rozszerzyt K. Englisch, Poznan 1914, s. 84.

2 Por. K. Wachtel [Wachtl], Polonia w Ameryce. Dzieje i dorobek, wstep S. Zapata,
Filadelfia 1944, s. 68; G.M. Kowalski, Przestepstwa emigracyjne w Galicji, 1898-
1918. Z badan nad dziejami polskiego wychodzstwa, Krakéw 2003, s. 199.
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,»Gazeta Lwowska”, ktora szczegdtowo na biezaco relacjonowata proces,
tak opisala oskarzonego Landerera: ,,m¢zczyzna w sile wieku, noszacy si¢
po angielsku, z zarostem przyproszonym siwizng, twarz ma bez wyrazu; na
zapytania prokuratora odpowiada niepewnym i cichym glosem™. Opis to,
mozna powiedzie¢, neutralny, stonowany, zwtaszcza gdy poréwnamy go

z charakterystyka innego podejrzanego, Ukrainca Michata Rudawskiego:

Na glowie czupryna czarna, wyglada tak, jak gdyby kto skorg jeza na
czarno ufarbowat i wlozyt ja Rudawskiemu na gtowe kolcami do gory i na-
ciggnat tak silnie, ze ta kolaca czarna czupryna zachodzi mu na brwi pra-
wie, tak ze czolo jego pokryte sterczacym czarnym wlosem. Twarz okragta
z rumiencem, wasy po tatarsku si¢ zwieszajace. Na grzbiecie ma wytartg
brazowg gunig, buty olbrzymie, cigzkie, tak ze Rudawski potrzebuje chwilg
czasu, by ten cigzar ze stopa posung¢ naprzod*.

Watek budzika opisuje ,,Gazeta Lwowska” w korespondenc;ji z sali sadowe;j,

z informacja ,,Wadowice, 15 listopada”, streszczajac akt oskarzenia:

Przy sprzedazy kart okrggowych w kancelarii hamburskiej porozumie-
wano si¢ ‘telegraficznie’ z Hamburgiem lub z Ameryka, i to na zwyczaj-
nym budziku. Jeden ze spolnikéw agencji, ktérego wychodzcom jako dy-
rektora okretu przedstawiano, zapytywat, puszczajagc w ruch budzik, czy
dla wychodzcéw jest miejsce na okrgcie, po czym za chwilg ponownie bu-
dzik nastawiano i w ruch puszczano, a wtedy to nadchodzita odpowiedz,
za ktora wychodzcy rowniez oplacaé si¢ musieli. Na owym budziku zapy-
tywano roéwniez Ameryke, czy bedzie grunt dla wychodzcow, za co tatwo-
wierni podobniez ptaci¢ musieli. Zapytywano wreszcie ‘cesarza amerykan-
skiego’, czy przyjmie wychodzcow do Ameryki. Pomyst ten telegrafowania
na budziku nie byt nowoscia, bo spdlnicy agencji hamburskiej, Landerer
i Landau, juz przed rokiem 1887, a wigc w czasie kiedy w Podgorzu,
Krakowie i O$wigcimiu na wtasng reke utatwianiem wychodzstwa pokat-
nie si¢ trudnili, w ten sposéb z Hamburgiem i Ameryka imieniem wychodz-
cow si¢ porozumiewali. Landerer uzywat budzika takze na straszaka, bo
gdy wychodzcy od niego kart okretowych zakupi¢, lub tyle, ile za nie zadal,

3 ,Gazeta Lwowska”, 24 listopada 1889.
4,,Gazeta Lwowska”, 3 grudnia 1889.
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zaplaci¢ nie chcieli, straszyt ich, ze zatelegrafuje po zandarmow, aby ich
zabrali, i w wykonaniu pogrozki budzik w ruch wprawial®.

25 listopada budzik pojawit si¢ fizycznie na sali sadowej. Zaraz po zakon-
czeniu przestuchania Landerera pytano buchaltera i korespondenta agencji,
Hatatka (,,Ubrany bardzo zgrabnie, z pewna przesada don Juana matomia-
steczkowego, ktéry ma wielkie powodzenie w calym miasteczku, i stynie
z niego na okolicg. On to przynidst budzik do agencji, 6w stynny budzik, na

ktorym telegrafowano do «cesarza amerykanskiego»”). Oto jego zeznanie:

Szybko przechodzi przewodniczacy do sprawy budzika.

Przew[odniczacy]: A budzik kto przyniost?

Hatatek: Ja. Kupilem go w kwietniu albo maju 1888 r[oku] i byt
u mnie w pokoiku. Gdy si¢ zepsul, wziatem go do kancelarii, by uregulo-
waé wedhug zegaru kancelaryjnego. Nie wiem, czy go Gutman nakrecit,
do$¢ na tym, ze gdy raz wychodzcy opuszczali kancelari¢ do pociagu po-
hudniowego, budzik zaczal warczeé. Jeden z wychodzcow rzekt wtedy, ze
to pewno telegraf, a Gutman skorzystat z tego i potwierdzit. Herz, jak si¢
dowiedziat o tym, gniewat si¢®.

Ten watek znika w pozniejszej publicystyce. Nie pasowato do schematu ,,zy-
dowskich hien”, zerujacych na polskich wychodzcach to, ze caly pomyst
wzigl si¢ z ignorancji jednego z chtopow, obroconej w zart przez dowcip-
nego pracownika agencji, skarconego zreszta za to przez szefa.

Na rozprawie jeden ze $wiadkéw obcigzat Landerera, twierdzac, ze
juz wczesniej oszukiwal on za pomoca budzika. 15 1 1890 roku obronca,

dr Goldhammer, prosit o:

dopuszczenie kilkunastu §wiadkow, ktorych zeznania poshuzy¢ maja do
przedstawienia zeznan $wiadka Chaima Rettera we wlasciwym $wietle.
Retter przestuchany tu przedstawit A[brahama] Landerera jako wynalazce

5 ,Gazeta Lwowska”, 17 listopada 1889.
¢ ,Gazeta Lwowska”, 27 listopada 1889.
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budzikow, §wiadczac jakoby on juz przed kilku laty za pomoca budzika
oszukiwat chtopow. Powotani swiadkowie, ktorzy od kilkunastu lat razem
z Landererem mieszkaja potwierdza, ze Landerer nigdy nie miat budzika
w swoim mieszkaniu’.

12 IIT 1890 roku Abraham Landerer, z budzikiem czy bez, otrzymat w proce-
sie wadowickim wyrok czterech i pot lat wigzienia.

Akta procesu i koncept dzwonienia budzikiem do cesarza amerykanskiego
postuzg austriackiemu pisarzowi Martinowi Pollackowi jako 0§ kompozy-
cyjna ksiazki Kaiser von Amerika. Die grofse Flucht aus Galizien.

Kiedy 16 marca 2011 roku podczas lipskich targdw ksiazki Martin Pollack
odbieral nagrod¢ za dzialanie na rzecz europejskiego zrozumienia, pisarka
Sibylle Lewitscharoff méwita w laudacji o jego melancholii, o powik}a-
nej historii rodzinnej i o sztuce pisania — gldwnie na przykladzie Cesarza
Ameryki. Podkreslila, ze rzecz jest ,,$wietnie udokumentowana i wybornie
napisana”. Zwrocita uwage na niesamowito$¢ rodzacych si¢ skojarzen z poz-
niejsza o pare dziesigcioleci rzeczywistoscig obozow zaglady — np. w scenie
zatrzymania pociagu z wychodzcami, wsrod ktérych stwierdzono cholere,
gdy upychano pasazeré6w w barakach i poddawano brutalnej dezynfekeji,
albo kiedy, juz na Ellis Island, haczykami do zapinania guzikéw odchylano
emigrantom powieki, by zbada¢, czy nie choruja na oczy, a oni mysleli, ze
chce im si¢ oczy wytupi¢. Najobszerniej wszakze zrelacjonowata historie
z budzikiem-telegrafem®. Autorka laudacji, trzeba doda¢, zna si¢ na zega-
rach i zegarkach. Nie przypadkiem w jej powiesci Consummatus wyste-
puje mitody cztowiek, ktory posiada kolekcje 669 zegarkow — ,,0d zegarka
z Myszka Miki po zegar z kukutka™™.

7,,Gazeta Lwowska”, 18 stycznia 1890.

8 Por.: http://www.boersenblatt.net/laudatio_auf martin_pollack.432350.html
[dostep 19.08.15].

° S. Lewitscharoff, Consummatus, Miinchen 2006, s. 120.
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W ksiazce Martina Pollacka rozdziat opisujacy akcje masowego areszto-
wania zydowskich posrednikéw, podejrzanych o wykorzystywanie nie§wia-
domych wychodzcow, zbudowany jest w mysl regut narracji sensacyjnej,
przy czym istotng rol¢ odgrywajg kwestie tacznosci i komunikacji. W nocy
z 22 na 23 lipca 1888 roku wadowicki nadprokurator Henryk Ogniewski
rusza fiakrem do O$wiecimia. Dla zapewnienia peinej tajemnicy nakazat
pod pozorem szkodd wyrzadzonych przez burze przerwac na t¢ noc potacze-
nia telegraficzne migdzy Krakowem, Wadowicami i O$wigcimiem. O tej
samej godzinie (panowie przed akcja zsynchronizowali zegarki) wyrusza
z Krakowa komisarz policji Wladystaw Swolkien z protokolantem i dzie-
sigcioma doborowymi policjantami. Podwtadni policjanta dopiero tuz przed
Oswigcimiem dowiaduja si¢ o istotnym celu akcji. Punktualnie o czwar-
tej rano przedstawiciele prawa wkraczaja do hotelu ,,de Zator”, w ktorym
dziatal Szymon Herz oraz do innych budynkéw. Okazuje sig, ze pomiedzy
luksusowa willg Herza, wyposazong w system dzwonkow migdzy poszcze-
golnymi pomieszczeniami, a hotelem-siedzibg agencji byta specjalna linia
telefoniczna — akcje przeprowadzono jednak tak sprawnie, ze ani glowny
podejrzany nie zdazyt zadzwoni¢, ani nikt go nie ostrzegt.

Watek telegrafowania za pomoca budzika pojawia si¢ niemal idealnie
w $rodku ksigzki. Jako wyjasnienie, jak mozliwe bylo tak grubymi ni¢mi
szyte oszustwo, Pollack przytacza zeznania rusinskiego chtopa matorolnego
Mykotaja Malyniaka z Grybowa w Beskidach, ktory zeznat przed sadem, ze
nigdy przedtem nie widzial zegarka. Od siebie autor dodaje, ze w wielu gali-
cyjskich wsiach nikt wtedy nie ma zegarka — chlopi orientowali si¢ w czasie
podtug stonca, gwiazd albo piania kogutow?.

Mykotaj Malyniak pojawia si¢ dalej w ksigzce, gdy mowa o jego trudnej

do zrozumienia mowie:

1 Por. M. Pollack, Kaiser von Amerika. Die groBe Flucht aus Galizien, Wien
2010, s. 134.
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Mykotaj Malyniak, ten sam, ktory zegarek pierwszy raz w zyciu zoba-
czyt w agencji Herza, betkocze co§ w trudnym do zrozumienia ukrainskim
dialekcie, sad i stuchacze moga z tego potoku stow wytowi¢ tylko dzian-
dar, co ma chyba oznacza¢ zandarma, oraz stale powtarzajace si¢ glosne
hej, hej!, ktorymi Malyniak konczy kazde zdanie!!.

Ale przeciez cala ksigzka Pollacka zaczyna si¢ od opisu zatrzymania w gali-
cyjskiej wsi Stare Sowy kilku wychodzcow stowackich z osady Brutovce na
Spiszu i od dalszej podrézy przez Hamburg do Nowego Jorku o$miu w su-
mie kompanow z tej wsi, z ktorych jeden to ,,Mihaly Malinyak, [lat] 3372
W tej sytuacji trudno si¢ dziwi¢, ze obdarzona wyczulonym na fatsz uchem

krytycznym Paulina Matochleb napisata na swym blogu Ksigzki na ostro:

Nie ma tu miejsc pustych, niejasnosci, mato urwanych historii o poje-
dynczych osobach. I dlatego wlasnie nie wierzg¢ w t¢ opowies¢ — bo jest
zbyt gladka, bo daje odpowiedzi na wszystkie pytania, a to po prostu nie-
mozliwe. [...] Pollack jest pewnego rodzaju hochsztaplerem, ktory ukrywa
Sciegi swojej historii'3.

W dniu ukazania si¢ polskiego wydania ksigzki Pollacka, 2 IX 2011 roku,
program III Polskiego Radia, ktéry nadat publikacji ,, Trojkowy Znak
Jako$ci”, emitowat rozmowe Wojciecha Manna z Michalem Nogasiem.
Internetowej wersji tej rozmowy towarzyszy artykut Nogasia Budzik do kon-

taktow z Cesarzem..., na nowo relacjonujacy trick Landerera:

Jest w Cesarzu Ameryki scena niezwykta. Rozgrywa si¢ w Hamburgu,
porcie, z ktorego wielkie statki odptywaja do Nowego Swiata. By si¢ do

' M. Pollack, Cesarz Ameryki. Wielka ucieczka z Galicji, ttam. K. Niedenthal,
Wolowiec 2011; por. M. Pollack, Kaiser..., s. 169.

12 M. Pollack, Kaiser..., s. 15.

13 P. Matochleb, http:/krytykanaostro.blogspot.ch/2012/09/mieso-historii.html
[data dostepu: 21.08.15]
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tego Swiata dostac, biedni galicyjscy chtopi musza kupi¢ bilety. Na podroz
miedzy poktadami. Jeden z agentow wielkiego armatora negocjuje z nimi
warunki transakcji przy pomocy blaszanego budzika. Nakrgca go, a gdy
urzadzenie dzwoni, udaje, ze wiasnie otrzymatl telegram. Swemu wyima-
ginowanemu rozméwcy za wielka woda zadaje kolejne pytania — najpierw
o miejsce na statku, potem o to, czy dla nowo przybylych znajdzie si¢ ka-
walek ziemi. Wreszcie taczy si¢ z samym, rowniez wymys$lonym, cesarzem
Ameryki. Laskawie pyta go, czy bedzie w stanie zaopieckowaé si¢ nowymi
poddanymi? Odpowiedz na kazde pytanie jest pozytywna. Biedacy moga
ptynaé. Ale zabawa w telegraf kosztuje kazdego z — i tak nie majacych juz
prawie nic — chlopéw kolejne kilkadziesigt guldenow. Agent wregcza im
bilet i rozpoczyna ‘zabawe’ z kolejnymi klientami'4.

Na podstawie ksigzki Pollacka Robert Urbanski napisat sztuk¢ Cesarz
Ameryki, wystawiong przez Teatr Polski w Bielsku Bialej (premiera 20 IV
2013). W spektaklu jedna z kluczowych scen to pelne napigcia zbiorowe
oczekiwanie kandydatéw do emigracji na rozmowe telefoniczng przez budzik.

W tym samym roku 1890, kiedy skonczy? si¢ proces wadowicki, w Anglii
i w Ameryce ukazata si¢ powie$¢ utopijna Edwarda Bellamy’ego Looking
Backward. ,,Gazeta Lwowska” w kilku kolejnych numerach publikowata
streszczenie tej nowosci. W jednym z odcinkéw pojawia si¢ informacja
o wynalazku zmodyfikowanego budzika. Bohater powiesci, Julian West,
ktory zasnat 30 V 1887 roku, a obudzit si¢ w 10 IX 2000 roku, ,,dzigki wy-
doskonalonemu ulepszeniu budzika zapewnia sobie przyjemno$¢ zostania
zbudzonym odglosem Marsza tureckiego, ktéry przenosi jego sny do samej
Alhambry, na tron Abenceragow”".

Proroctwo Bellamy’ego o budzeniu muzyka z telefonu sprawdzi si¢ niemal

co do joty w postaci mody na umieszczanie ulubionych melodii w telefonach

4 M. Noga$, Budzikdo kontaktéwz Cesarzem.. . http://www.polskieradio.pl/24/112/
Artykul/430455,Budzik-do-kontaktow-z-Cesarzem [data dostepu: 19.08.15].
15 ,Gazeta Lwowska”, 18 grudnia 1890.
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komoérkowych, uzywanych takze jako budziki (trzecia generacja telefonii
komorkowe;j to rok 2001).
W ten sposob spotykaja sie w czasie dwie narracje o potgczeniu budzika z te-

lefonem. W jednej jest ono znakiem zacofania, w drugiej symbolem postgpu.
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Chronometer. A Talkative Alarm Clock

The paper discusses several cases of using and abusing an authentic incident
from the history of emigration from Galicia to the United States at the end
of the XIX century, when a Jewish agent was cheating illiterate peasants
who had never seen a clock before, pretending he was communicating with
Hamburg and New York through a simple alarm-clock. The examples are
drawn from the daily press of that time, various newspapers in the twenties
and thirties, several books dealing with the subject of emigration as well
as Martin Pollack’s Kaiser von America (2010) and its stage adaptation in
Bielsko-Biata (2013). Edward Bellamy’s utopia Looking Backward is given
as a counter-example, with its vision of an alarm-clock used as a source of
pleasant music around the year 2000 — a vision realised in our world almost

at the same time with a new generation of mobile phones.

Keywords: emigration, abuses, alarm-clock as a phone, Martin Pollack,

Edward Bellamy, mobile phones.
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FOTOESEJ I OKOLICE

INTRUZ W STARYM ATELIER,
CZYLI CO NAM DZISIAJ PO TAMTYCH FOTOGRAFIACH
(PROBA FOTOESEJU?)

B RYGIDA P AWLOWS KA'J AD RZYK Wydziat Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego;

Faculty of Humanities Cardinal Stefan Wyszynski University in Warsaw (Poland)
brygida.pawlowska@gmail.com

Roland Barthes okresla Fotografie jako sztuke ,,niezbyt pewna”, skazujgca
poniekad wilasnych admiratorow na wyglaszanie spostrzezen bezladnych,
przypadkowych i niejasnych!. Jakkolwiek moze si¢ to wydaé decyzja pa-
radoksalna, autor Swiatla obrazu, zmierzajac do uzasadnienia swoich su-
biektywnych wrazen zrodzonych z obcowania z tg sztuka, postanawia wyjs$¢
od upodobania, z jakim oglada niektore zdjecia. Takie intuicyjne podejscie
narzuca si¢ chyba kazdemu, komu naprawdg¢ zdarzylo si¢ glteboko przezy¢
jakas fotografie. Trudno nie zapyta¢ w tym konteksScie: czym jest ta szcze-
goblna reakcja na dane zdjecie, ktora przytrafia si¢ ludziom o pewnym rodzaju
wrazliwosci, a dla innych, by¢ moze, musi pozosta¢ niezrozumiala czy wrecz
osobliwa? — Ekscytacja? Jakims rodzajem iluminacji? A moze po prostu zdu-
mieniem? — Osobi$cie najpelniej identyfikuje si¢ z nastepujacymi stowami:
to, co we mnie wywotuje fotografia, ktorg szczegdlnie lubi¢ i wyrdézniam,
to ,,(...) podniecenie wewnetrzne, swigto, a takze oddzialywanie, nacisk

czego$ niewyrazalnego, co chce si¢ wypowiedzie¢ (...)™

! R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. J. Trznadel, Warszawa
2008, s. 34.
2 Tamze, s. 37-38.
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Fotografia nr 1

Lekam si¢ mowié o tej fotografii. Lekam si¢, bo budzi we mnie przejmu-
jace uczucia. Ale i osobliwg otuche... Jak mam przekaza¢ to, co odczuwam,
gdy twardo trzymam ja w dloni, tym, ktérzy widzg ja na ekranie komputera
i sktadajg swe emocje z wigzek migoczacych pikseli? Nasze doznania nie
mogg si¢ spotkac, cho¢ przeciez istniejemy w tej samej epoce, mowimy tym
samym jezykiem. Dzieje si¢ tak zapewne dlatego, zeprawdziwa foto-
grafia jest takze przedmiotem, a przynajmniej — jakkolwiek
zabrzmi to dziwnie — przedmiotem ,,si¢ staje”: z uptywem czasunabiera
wagi, migdzy innymi (przede wszystkim?) dzicki swej materialnej natu-
rze. Po uplywie wielu lat zaczyna ,,doskwierac”, cigzy¢ balastem linii papi-
larnych, zatopionych niegdy$ w matowej powierzchni, a moze i §ladami potu
tych, ktérzy teraz wpatruja si¢ w nas idealnie nieruchomym spojrzeniem.

Zoiqd%’ih « www.zalacznik.uksw.edu.pl




Czasem jeszcze wplatuje nasze emocje w zawijasy niezwyklego pisma, do
jakiego dzi$ juz nie jest zdolna zadna r¢ka, jak w przypadku tej pamiatki po
warszawskich wojazach przybysza z ojczyzny Dantego, naznaczonej stroz-

kami atramentu, ktory zakrzept ponad sto lat temu...

Fotografia nr 2
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Roland Barthes uznat, ze kazda fotografia zawiera w sobie co$ strasznego
— co$, co (chyba nie bez inspiracji freudowskich) okre§lat mianem ,,powrotu
umartego” lub ,,wladczym znakiem naszej przysztej smierci’. W okoliczno-
$ciach, w ktorych pisat La chambre claire (1980), wybitny francuski humani-
sta, pograzony w bolesnej zalobie po $mierci matki, raczej nie mégt docenic
faktu, iz fotografie bywaja (a moze niekiedy dopiero si¢ staja) sardoniczna
czy po prostu blazeniska kping z przemijania. Wlasnie to — poza wra-
zeniem sobowtoérowego powtdrzenia — uderza mnie w zamieszczonym na
wstepie zdjeciu grupy rozbawionych przyjaciol, ktore trzymam w dtoni, po
ktorego nadwatlonej, chropowatej powierzchni wodze¢ palcami...

—No bo z czego natrzasaja si¢ ci panowie, sttoczeni na niegrube;j tekturce, ob-
wieszczajacej calg swa istota kruchos$¢ materii? Czyz nie $§mieja si¢ w twarz

$mierci — i to z wielka satysfakcja?

Nie jestem, a nawet nie pragng by¢ poetka; do tego trzeba by mie¢ po-
czucie misji i wielka odwage, zwlaszcza teraz, juz po LeSmianie. Raczej
moge¢ uwazac si¢ za wyjatek, bo nawet na fali mtodocianych porywow serca
nie robitam zakuséw na mowe wigzang. Jednak w moim przypadku wielkie
upodobanie do starych fotografii (zupetnie nicoczekiwanie dla mnie samej)
zespolilo si¢ z do§wiadczeniem niewyrazalnosci, ktore dopomina si¢ o ja-
ka$ forme artykulacji. Zachtannie czytuj¢ ksigzki o dawnych fotografiach,
zwlaszcza te przynoszace ich reprodukcje, jak tom esejow About Looking
(1980)* Johna Bergera, Dno oka (2010) oraz Odbicie (2015) Wojciecha
Nowickiego czy Fotoplastikon (2009) Jacka Dehnela — zbidr miniatur pro-
zatorskich, do ktérego powracam zawsze z satysfakcja. Ale gdy sama natra-

fiamnato co$ w starych zdjeciach, rodzi si¢ we mnie potrzeba wyrazenia

3 R. Barthes, Swiatlo obrazu, op. cit., s. 211 172.
4J. Berger, O patrzeniu, thum. S. Sikora, Warszawa 1999.
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emocji, przeczu¢ czy po prostu wyobrazen przez nie wywotanych w jezyku
,bardziej osobnym”, w formie w wickszym jeszcze stopniu intuicyjnej. Tym,

i tylko tym chca by¢ ponizsze wersy...

TWARZA W TWARZ

wilasnie ze tak

twarze zakrzeple w przebrzmiatym oddechu
prochnieja od brody do skroni

chichoczac

w nieskonczonos¢

jeszcze nie nasze

maski na nagich kosciach
bezimienne

prozne juz lgkow uniesien
powalane wybroczynami istnienia

Moze i sg absurdalne
ale

nie spadaja

Z miny

$mieja si¢ w twarz
nieistnieniu

tak uporczywie
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Fotografia nr 3

ILUMINACIJA (1)

zastep aniotéw wtulonych w objecia Nocy
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I11.

W szkicu zatytulowanym Heroizm widzenia Susan Sontag formutuje nastg-
pujaca opini¢: ,,Sita zdjecia polega na tym, ze umozliwia spokojne przyjrze-
nie si¢ chwilom, ktore upltyw czasu zazwyczaj szybko zast¢puje innymi. To
zamrazanie czasu — bezczelne, dotkliwe stasis kazdego zdjecia — stworzyto

Fotografia nr 4
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nowe, bardziej pojemne kanony pickna. Ale prawdy, uwieczniane kazda
w osobnej chwili, cho¢by niewiadomo jak wazne czy przelomowe, bardzo
niewiele maja wspdlnego z potrzeba zrozumienia™. Amerykanska intelek-
tualistka dochodzi do wniosku, Ze estetyczne walory aparatu (wlasciwa mu
zdolno$¢ do przeksztalcania rzeczywistosci w co$ pigknego) wyplywaja
z jego ,,wzglednej stabosci jako narzedzia przekazywania prawdy’™.

Generalnie rzecz biorac, trzeba bedzie uzna¢ stuszno$¢ wywodu Sontag,
jesli w fotografowaniu pragniemy dopatrze¢ si¢ aktu poznawczego pojetego
jako dzieto $wiadome;j inteligencji. Przytoczone wnioski okaza si¢ jednak
niechybnie dyskusyjne czy wrecz watpliwe, gdy zdjecie potraktujemy jako
medium intuicyjnego, przedintelektualnego kontaktu z rzeczywistoscia.
W kontakcie takim, jesli odbywa si¢ za posrednictwem aparatu fotograficz-
nego, na pierwszy plan wysuwa si¢ do§wiadczenie czasowego wymiaru ist-
nienia. Sadze, ze mozna by nawet spojrze¢ na Fotografi¢ jako na taka forme
»chwytu udziwnienia”, ktora z zasady wzmacnia odczu-
cie czasu (zardwno czasu ,przedstawionego”, jak i, w pewnym przynaj-
mniej stopniu, aktualnie przezywanego w akcie odbioru), wyzwalajac
go z automatyzmu percepcji’. Czy nie na tym przede wszystkim
polega wyjatkowa predyspozycja fotografii do artystycznosci? Czyz nie
w tym zarazem tkwi tajemnica jej egzystencjalnego ci¢zaru?

Jak zahipnotyzowana wpatruje si¢ w zwyczajna (na pierwszy rzut oka)
fotografig: przystojne mtode kobiety z wdzickiem wlasciwym belle époque
pozuja ze $liczng ciemnowlosa dziewczynka w kraciastej sukieneczce,
zwienczonej biatym komierzem, i w sznurowanych bucikach; w centrum
obrazu dwie wspaniale wyrzezbione talie, zdradzajace oczom malkonten-

tow okrucienstwo dziewigtnastowiecznych gorsetow, w tle — namalowana

3 S. Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Krakow 2009, s. 122.

¢ Tamze.

" Por. W. Szktowski, Sztuka jako chwyt, ttam. R. Luzny, [w:] Teoria badan literac-
kich za granicq. Antologia, red. S. Skwarczynska, Krakow 1986, t. 2, cz. 3, s. 10-28.
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jedynie, lecz przeciez urokliwa sceneria chyba egzotycznego ogrodu, w kto-
rym w roli trawy obsadzono regularne wzory dywanu. Zadnych dat, dedyka-
cji, $ladow atramentu, jedynie na odwrocie zakrzepte w rogach plamy kleju,
z pozostato$ciami brunatnej tektury — bezsprzecznie najbardziej namacalne
wspomnienia po rodzinnym albumie.

Najpierw prébuje odgadngé, kto jest matka dziewczynki, szukam po-
dobienstwa ryséw w trzech twarzach, zamiast niego rzuca mi si¢ w oczy
co$, co z poczatku umkneto mojej uwadze: buzia malej kobietki, ktora
z wdzigkiem trzyma za uchwyt zabawkowego wozeczka, jest nieco roz-
myta — czyz to subtelny sygnal oporu ze strony nagle zamrozonego ruchu?
Chwilg potem patrzg juz tylko na dolne partie zdjecia, by skupi¢ si¢ na
detalu, ktory — jak rzektby Barthes — ,,szczeg6lnie mnie naktuwa”, odkry-
wam punctum tej fotografii®. Szczegdtem tym jest lalka o porcelanowym
obliczu i sylwetce wyschnigtej miniaturowej mumii — przedmiot, ktory
(zwlaszcza w warunkach szczegoélnej intensyfikacji napig¢ zwigzanych
z czasem i egzystencjalnymi determinantami bytu ludzkiego) niesie w sobie
silny tadunek emocjonalny i wyobrazeniowy. Jego potencjat zwigzany jest
z takimi antytezami: ,,zywe — niezywe, ozywajace — zastygajace, obdarzone
duszg — mechaniczne, zycie pozorne — zycie autentyczne™’. Jak podkre-
$lat przed laty Jurij Lotman, lalka poprzez podobienstwo do czlowieka
zalicza si¢ do niezwykle istotnych przedmiotow kultury i sztuki, a z jej
pojeciem wigza¢ nalezy szczegdlng aktywnos$¢ znaczen metaforycznych!'e,
Rozpoznania rosyjskiego semiotyka rzucaja snop Swiatla na fakt, ze nie
potrafi¢ juz patrze¢ na to porysowane zdjecie jak na zwyczajng pamiatke,

zamiast tego dumam nad ztowr6zbng wigzig, ktora zespala czarnulke

8 R. Barthes, op. cit., s. 78-79.

% Por. J. Lotman, Lalki w systemie kultury, tam. P. Ustrzykowski, ,, Teksty” 1978,
nr6,s. 52.

10 Tamze, s. 46-47.
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w kraciastym ubranku z jej ulubiong kukietka, w mej wyobrazni bardzo
oddalong od ,,przytulnego $§wiata dziecinstwa”!!.

Rzeczywiscie wszystkie zdjecia sktonni jesteSmy predzej czy pozniej po-
strzega¢ jako skamienieliny minionych chwil, jednak tylko niektére z nich
zdaja sie Ow petryfikujacy ,,gest” immamentnie tematyzowac, przez co rozu-
miem sytuacje, gdy ukazany przedmiot, jak i sposob przedstawienia wywo-
hujg — metafizyczng w swej istocie — refleksje nad istotg czasu oraz zdziwie-
nie wrazeniem doswiadczania jego swoistej nieciagtosci'?. Takie doznanie
dotyka nas chyba najsilniej, gdy zdjecia nadgryzione zgbem czasu sugestyw-
nie prezentujg mtodos¢ przed progiem petnoletniosci, a zwtaszcza fizjono-
mie dzieci — fotografie tego rodzaju wrgcz obsesyjnie przywodzg zdumie-
wajaca za kazdym razem mysSl o nieuchronnej (juz zaszlej) $mierci
istot, ktérych oblicza uwieczniaja. Jes§li chodzi o wizerunki postaci ludz-
kich, opisana reakcja narzuca si¢ z potezng moca oczywistosci, jednak jej
gtowne zrodlo bije raczej w nas samych, a nie tyle w szczeg6lnych ujeciach
przedstawien: jest ona przede wszystkim pochodng naszej wiedzy o $wiecie
i naturalnego wyostrzenia egzystencjalnego, ktore znamionuje wrazliwos¢
cztowieka, a ktore fotografia nader skutecznie ,,przeksztatca w przedmiot
czutego rozmarzenia” (jak to ujmuje Sontag), uwznio$la i sentymentalizuje's.

Trzeba doda¢, ze w pewnym aspekcie pokrewne reakcje zdaja si¢ wywolywac

'} otman zwraca uwage na dwuznaczno$¢ mitu lalki: ,,(...) w naszej $wiadomo-
$ci kulturalnej utrwalily si¢ jakby dwie twarze lalki: jedna wabi w przytulny $wiat
dziecinstwa, druga kojarzy si¢ z pseudozyciem, martwym ruchem, $§miercig imi-
tujaca zycie. Pierwsza twarz przeglada si¢ w §wiecie folkloru, basni, prymitywu,
druga przywodzi na pami¢¢ maszynowa cywilizacjg¢, wyobcowanie, zjawisko sobo-
wtora” (tamze, s. 50).

12 Mam tu na uwadze poczucie ,,nieciggtosci”, pojete jako z gruntu subiektywne
wrazenie nieprzystawalno$ci czasowej $wiata przedstawionego fotografii wzgledem
naszego wlasnego, aktualnego (w momencie aktu percepcji) istnienia. Chodziloby
nie tyle o zdroworozsadkowa $wiadomo$¢ dystansu czasowego w stosunku do
przesztosci, co o jego imaginacyjng czy emocjonalng wyktadnie.

B Por. S. Sontag, op. cit., s. 80-81.
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fotografie, ktore prezentujg obrazy zdynamizowane, eksponujac przy tym
motywy postrzegane jako metonimie ruchu czy zmiany, na przyktad pyt pod-
bity impetem rozpgdzonych konskich kopyt, fale rozbryzgujace si¢ w mi-
liony kropel, od stu lat jakby zawieszone nad tafla wody, ,,przerwany” w po-

lowie gest itp.

Fotografia nr 5
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STARA FOTOGRAFIA

w stoncu tamtej niedzieli
przepastnie minionej

widzg ich odwréconych

wciaz stoja

nieztomnie

a przed oczyma ich rosng fakty

dyskretnie podgladam jak

z kwiatem w kapeluszu

z monoklem w kieszeni
milkng w natgzeniu

do bolu preza palce

w pyle konskich kopyt

co wzbiera gwaltownie
rozluzniaja kotierzyk
wstrzymujg szybki oddech

przecieram lupe
ze zdziwienia

ze nie zakurzy si¢
nigdy
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Fotografia nr 6

ILUMINACIJA (2)
upadek kobiety-Ikara
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Fotografia nr 7

Pierwsza rzecza, ktora przychodzi mi na mysl, gdy patrze na t¢ fotogra-
fie, jest Zaproszenie na egzekucje Wtadimira Nabokova — powies¢ cienka,
lecz wielka (co zreszta dos$¢ czeste w przypadku niegrubych ksiazek). To
skojarzenie ma charakter catkowicie arbitralny i nie widz¢ powodu, aby je
w tym miejscu uzasadniaé, ale ufam, ze wielbiciele tworczosci wybitnego
Rosjanina nie poczuja si¢ nim catkowicie zdezorientowani. Zdecydowatam
si¢ przywota¢ utwor Nabokova, by podkresli¢ kwesti¢ majaca, moim zda-
niem, zasadnicze znaczenie z punktu widzenia estetyki wyobrazni oraz psy-
chologii odbioru réznorodnych tekstow kultury, w tym (nieoczekiwanie?)
i fotografii — tych zwlaszcza, ktore konfrontuja nas z zasadniczo obcym kon-
tekstem czasowo-przestrzennym'4. A mianowicie, wydaje si¢, ze w takiej sy-

tuacji umyst odbiorcy (przynajmniej tego obytego w artystycznym kanonie

4 Postrzegam te zalezno$¢ poprzez pryzmat formalistycznej koncepcji uniezwy-
klenia, defamiliaryzacji. Warto przypomnieé, ze stownikowymi przyktadami wyko-
rzystania tego chwytu w literaturze sa: ukazanie jakiej§ banalnej sytuacji z punktu
widzenia cudzoziemca, dziecka, psychopaty.
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kultury) wykazuje szczegdlng predylekcje do metaforycznej czy parabolicz-
nej ,lektury” zdjecia, co w sposob naturalny przebiega poprzez myslowe
wychylenie si¢ ku przestrzeniom intertekstualnym.

Jak mozna przeczytac t¢ fotografi¢ sprzed wieku, ktora przedstawia
dziwnie zasg¢pione nastolatki w dekoracjach zgota nieadekwatnych do wy-

razu ich twarzy?

TRZEBA PLYNAC

por¢ odptywu obwieszcza si¢
jak zawsze
szeptem

plusk metnego nurtu

wije si¢ falistg wstggg pergaminu

oplata od niechcenia kibi¢ samotnego wiosta
jedynej podpory

dla zbtakanych dtoni zatrwozonych dziewic

w nim teraz cata otucha

gdy w konwulsjach drwigcego chichotu
runat juz z ptachty niebosktonu
tekturowy ksigzyc

co roz§wietlal otchlanie

watla nadziejg przejscia

trzeba wytrwale $§ledzi¢ lini¢ horyzontu
na drugim planie stosownie wybrzuszong
i patrzac gleboko przed siebie

dryfowac bez Ieku

— ¢6z bowiem z tego ze 16dz krucha
skoro przystan

na wyciagnigcie reki?
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Fotografia nr 8
A inspiracje tej przekornej ekfrazy chyba mogg poming¢ milczeniem...

PROSTA ODPOWIEDZ
— Cztowiek?...
...to tworca nawiedzony i $lepy,

co poznaé¢ swego dziela nie moze,
wigc ztorzeczy mu —
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Fotografia nr 9

ILUMINACJA (3)

dworuje sobie ze mnie trupa za§wiatowych szydercow

KONIEC
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* Niniejszy szkic nie do konca jest tekstem o charakterze naukowym. W moim au-
torskim zamys$le stanowi on raczej swoisty esej naukowy — taki mianowicie, ktory
czyni swa dominantg (kompozycyjng, myslowa, wyobrazniows, afektywng) stare
fotografie. O doniostej, niepodrzednej roli fotografii w jego obrebie §wiadczy nade
wszystko fakt, ze kazdy wyodrebniony wokot konkretnego zdjecia fragment wy-
wodu osiaga kulminacj¢ przebiegu znaczeniowegow poetyckiej ekfrazie
poswigconej danemu zdjg¢ciu, ekfraza ta pozostaje zaS w bezpo-
$rednim zwigzku, tematycznym i znaczeniowym, z partiami odwolujacymi si¢ —
w mniejszym badz wickszym stopniu — do dyskursu naukowego. (,,Niezbgednos¢”
fotografii w tej z gruntu heterogenicznej rozprawie bodaj najdobitniej uwidacznia
si¢ w paragrafach opatrzonych tytulem /luminacja, ktorych wymowa w zupetnosci
opiera si¢ na transsemiotycznym przeptywie znaczen; usunigcie zdje¢ z tych para-
graféw uczynitoby je wrecz wypowiedziami pozbawionymi sensu, a juz na pewno
—pozbawionymitych wtasdnie znaczen.) W moim prze§wiadczeniu niniejszy
szkic mozna zatem w sposob umotywowany okresli¢ mianem ,,fotoeseju”, przy czym
upatrywalabym jego niekonwencjonalnego charakteru w zespoleniu elementow na-
ukowosci i —immanentnie motywowanej — poetyckos$ci. Sadze, ze gatunek fotoeseju
stwarza szanse na ozywienie mysli humanistycznej: np. na polu badan tekstow kultury
(zwlaszcza artystycznych lub jako takie interpretowanych) daje okazje do otwarcia
(quasi)naukowego dyskursu na transsemiotyczng i transmedialng sfer¢ znaczeniowa
oraz zwigzane z nig rozpoznania, dopuszcza m.in. uwzglednienie mysli, wyobrazen
i przezy¢ zwiagzanych z ,intertekstualnoscia fakultatywna” (termin Ryszarda Nycza),
wreszcie uwalnia autoréw od ,,przymusu” odwotywania si¢ do prac tych badaczy
analogicznych zagadnien, ktdrzy niekoniecznie byli dla nich realng inspiracja, a kto-
rych pomini¢cie ,,w normalnym trybie” uznano by za defekt rozprawy. Biorgc pod
uwagg ostatnig kwesti¢, odsytam wszystkich czytelnikow, ktorzy sa zainteresowani
bardziej systematycznym wywodem na temat form wizualno-tekstowych oraz bogata
bibliografig na ich temat, do obszernej ksigzki Marianny Michatowskiej Foto-teksty.
Zwiqzki fotografii z narracjqg, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2012. Zob.
takze publikacje Marty Koszowy, W poszukiwaniu rzeczywistosci. Mediacyjna rola
fotografii we wspoiczesnej prozie polskiej, Universitas, Krakow 2013.

Wszystkie fotografie pochodza z prywatnej kolekcji Autorki niniejszego szkicu:
nr 1 — fotografia nabyta na warszawskim pchlim targu, niedatowana.

nr 2 — fotografia nabyta na warszawskim pchlim targu, 1913 r.

nr 3 — fotografia nabyta przez Internet w Stanach Zjednoczonych, 1910 r.

nr 4 — fotografia nabyta na warszawskim pchlim targu, niedatowana.

nr 5 — fotografia nabyta przez Internet w Stanach Zjednoczonych, 1912 r.

nr 6 — fotografia nabyta przez Internet w Stanach Zjednoczonych, niedatowana.
nr 7 — fotografia nabyta na warszawskim pchlim targu, 1921 r.

nr 8 — fotografia nabyta przez Internet w Stanach Zjednoczonych, niedatowana.
nr 9 — fotografia nabyta przez Internet w Stanach Zjednoczonych, niedatowana.

Zotgcznily = www.zalacznik.uksw.edu.pl

31




Uznanie autorstwa-Usycie yine-Bez utwordw zaleznych
@ @.@ @ 3.0 Polska(CC BY-NC-ND 3.0 PL)

Zatacznik Kulturoznawczy 2/2015

WYWIADY

CHOPIN NA PLACU DEFILAD

Z MARCINEM MASECKIM ROZMAWIA MONIKA JAZOWNIK

Marcin Masecki (ur. 1982) — kompozytor, pianista klasyczny i jazzowy,
absolwent Berklee College of Music w Bostonie. Jest laureatem prestizo-
wych konkursow solistycznych (I Nagroda i zloty medal na pierwszym
Migdzynarodowym Konkursie Pianistow Jazzowych w Moskwie 2005),
a takze zespolowych (m.in. z zespotem Alchemik, 1 miejsce w konkursie
Jazz Hoeilaart 1998 w Brukseli oraz nagroda indywidualna dla najlepszego
solisty festiwalu), z Wojtkiem Pulcynem i Grzegorzem Grzybem — I miej-
sce w konkursie Jazz Siedlce 97. Wspotpracowat z takimi artystami, jak:
Michatl Urbaniak, Tomasz Stanko, Hal Crook, Dave Samuels. W roku 2012
za projekt Polonezy wyrdzniony zostat Paszportem Polityki. W swoich ar-
tystycznych dziataniach nieustannie, w sposob nieoczywisty i niepokorny
poszukuje pomostow miedzy muzyka klasyczng a jazzowa. Czyni to z wia-

Sciwa sobie erudycja a rebours.

Monika Jazownik: Na stronie Lado ABC [Wydawnictwo Muzyczne,
z ktérym zwigzany jest Marcin Masecki] czytamy: ,,Masecki jest adwo-
katem traktowania muzyki klasycznej jako pelnoprawnego elementu
wspolczesnego Swiata muzycznego, a nie tylko jako eksponatu w elitar-
nym muzeum. Jesli kto$ traktuje muzyke klasyczng jako eksponat w
elitarnym muzeum lub uzywa wobec niej muzealno-elitarnego dyskursu
to ma wpierdol [sic!]”.
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Nie prosze Cie, by wytlumaczyl si¢ z tej uroczej pogrozki. Wyjasnij,
czym dla Ciebie jest ,elitarny dyskurs” i dlaczego nie chcesz stluchaé
muzyki w ,,elitarnym muzeum”. Slysze tutaj nute pogardy...

Marcin Masecki: Nie, to nie jest pogarda, absolutnie nie. To zmartwienie
po prostu, rodzaj wsciektej emocji. Wyglada to tak: muzyka klasyczna jest
naszym wspolnym dobrem, dziedzictwem i tworzy nasza tozsamo$¢ euro-
pejska. To pomost miedzy obecnymi czasami a tym, co dzialo si¢ wiele lat
temu, to sa nasze pomniki kultury. I dobrze z jednej strony, ze tak jest. To
naturalne. Moze zaczynam t¢ wypowiedz od przeczenia samemu sobie: nie
mozna za bardzo stara¢ si¢ ozywiac¢ czegos, co jest stare, wsadza¢ na dziadka
hiphopowych ciuchow. To nie jest rozwigzanie. Czemu mamy do czynienia
z elitarno-muzealnym dyskursem w muzyce klasycznej? Poniewaz azeby
elementy kultury przetrwaty, musza by¢ balsamowane, konserwowane. I tak
si¢ stato z muzyka klasyczng mniej wigcej na poczatku XIX wieku — zaczeto
elementy historii muzycznej balsamowa¢, marmurowaé¢ i pomnifikowac,
zaczeto zaktada¢ konserwatoria (czyli instytucje stuzace konserwowaniu
tradycji muzycznej) i zaczeto si¢ budowanie muzeum muzyki klasycznej.
I proces ten trwal. Nie wiem, czy on jeszcze trwa. Wydaje mi si¢, ze osiagnat
swoje apogeum, a teraz zbliza si¢ ku dekadenckiemu momentowi. To jest ta
kultura wysoka, zwigzana z dobrymi manierami, dobrym ubiorem, z wiedza,
z wychowaniem, przez co si¢ elitaryzuje. Kiedy jestem w sytuacji klasycz-

nej, zaczynaja si¢ do mnie zwracac per ,,maestro”...

M.J.: I to Ci¢ denerwuje, tak?

M.M.: Nie o to mi chodzi, ze mnie denerwuje. To jest ta hierarchiczna, eli-
tarno-snobistyczna maniera, ktéra wynika z tego, ze muzyke klasyczna tak
si¢ gloryfikuje 1 hotubi. To sg putapki gloryfikowania tej muzyki, to s znane

mechanizmy, wiemy wszyscy. CzytaliSmy Ferdydurke w liceum...
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M.J.: Rozumiem, Ze odcinasz si¢ od ,,geby”, jednak jest w Tobie jakis
rodzaj poruszenia muzyka klasyczna, skoro caly czas do niej wracasz.

M.M.: Ja lubi¢ bardzo t¢ muzyke, kocham t¢ muzyke, ale jestem trochg z in-
nej bajki, wlasciwie z dwoch bajek. Mam taka swoja osobista historie, bo

dane mi byto wzrasta¢ przy muzyce klasycznej i jazzowe;.

M.J.: A gdzie bardziej straszy: w muzeum czy w Swiatyni?

M.M.: Lubie¢ chodzi¢ do kosciota, lubi¢ si¢ modli¢...

M.J.: Rozmawiajmy o muzyce, tylko. Chodzi mi o metafore — muzyczna
Swiatynia, muzeum dla muzyki...

M.M.: Lubi¢ by¢ we Florencji i p6js¢ do muzeum, i cieszy¢ si¢, patrze¢ na
renesans i... wow! — i nie rozumie¢ czego$. Lubie wchodzi¢ w relacje z kul-
turg nie tylko w taki bezposredni sposéb, tylko w taki... sigga¢ do jakiej$

tajemnicy, nie wiedzie¢ czegos.

M.J.: A to Swigtynia z kolei...

M.M.: Tak, to daje Swiatynia. Ale jest tu jakie§ niebezpieczenstwo, jest
druga strona — mozna si¢ w tym zatraci¢. Mozna si¢ otrze¢ o Smier¢ za bar-
dzo, to moze by¢ martwe. Caly §wiat muzyki klasycznej, caly srodek cigz-
kos$ci przerzucony jest na §wiatynig, na modlenie si¢ do bogdéw przesztosci,
wielkich kompozytordéw, mistrzow, ktorzy pisali dzieta. Bo teraz nikt nie
pisze DZIEL, a ONI pisali DZIELA.

M.J.: Czyli czulbys irytacje, gdyby napisano o Marcinie Maseckim, ze
skomponowal wielkie dzielo?

M.M.: Nie miatbym nic przeciwko temu, gdybysmy uzywali tego stlowa
swiadomie. A kiedy styszg to stowo, mam alergie, bo gdy ludzie go uzy-
waja, stysze od razu wykluczanie wspotczesnej muzyki. Wiesz, mam ko-

lege — Macka Morettiego — ktory jest wspolczesnym geniuszem i nikt nigdy
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nie napisze, ze on stworzyt DZIELO. Zle jest, jezeli uzywamy tego stowa
do stawiania granic miedzy ludzmi, ktorzy pisza DZIELA, a tymi, ktorzy
pisza piosenki. Wiesz, dzieto jest wyzej niz piosenka. Martwig mnie pewne
schematy myslenia. Bo muzyka klasyczna to ciekawe rzeczy, napisane przez
wybitne, zwariowane jednostki. Ale po latach to jest takie wygtadzone. Mam
znajomych, ktorzy ucza si¢ muzyki klasycznej, koficza akademie muzyczne,
ale sa oddaleni od istoty muzyki przez fakt, ze skupiaja si¢ caly czas na
modlitwie do Beethovena, Chopina. Ich ksztalcenie polega na wciskaniu gu-
zikéw i respektowaniu zasad przesztosci, co jest grozne. Zeby pojsé do fil-
harmonii, trzeba si¢ odpowiednio ubraé, a zeby p06js$¢ na koncert do knajpy,
to ubierac si¢ nie trzeba. W filharmonii ludzie sg skupieni gtdwnie na tym,
zeby nie klaskac i nie kicha¢. A ja siedz¢ w tym dwudziestym trzecim rzg-
dzie i partycypuje w jakiejs$ strasznej spinie, ktora nas oddala w ogdle od tej
muzyki. Wszyscy tak silg si¢ na to, by robi¢ jakis rytuat ze stuchania... Ja si¢

tak wilasnie czuj¢. To sa te absurdy...

M.J.: Czym dla Ciebie w takim razie powinien by¢ koncert, w jakiej
rzeczywisto$ci chcialbys$ ,,partycypowac¢”? Czy przestrzen ma tu jakie$
znaczenie?

M.M.: Ja nie jestem przeciwny filharmonii, chodz¢ do filharmonii. Jestem
przeciwny pewnym podziatom, ktoérych nie lubie, uwazam, ze mogtoby ich

nie by¢. Jednak nie jest zadng moja misja, zeby gra¢ w przestrzeni miejskie;j.

M.J.: Ale zgodzisz sie, ze przestrzen miejska, w przeciwienstwie do tej
filharmonijnej, gwarantuje pewna wolno$¢. Mam jednak wrazenie — i to
mnie martwi — Ze podczas Twoich wystepoéw ta swoboda w zachowaniu
uderza zaré6wno w prezentowane dziela, jak i w artyste, ktory je wykonuje.
Obserwuje publiczno$¢ na Twoich letnich koncertach na Placu Defilad.
Powiem szczerze, ze nie radze sobie z sytuacjg, kiedy stuchacz siedzacy
obok mnie zajada sobie kotleta, trzymajac na kolanach plastikowy talerz,
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inna osoba z kolei przechadza sie¢ z puszka piwa po scenie, na ktorej grasz
WIELKIE DZIELA. Filharmonia natomiast jest przestrzenia dedyko-
wana muzyce, a shuchacze to respektuja, szanujg.

M.M.: Jest to na pewno inne przezycie, inne do§wiadczenie. Do filharmonii

tez przychodza ludzie, ktorzy maja w dupie to, co si¢ dzieje.

M.J.: Przeczysz swoim slowom. Przed chwila mowile$ o rytuale shucha-
nia muzyki, ktory Cie irytuje.
M.M.: Ale sg i tacy, ktorzy siedza, bo mama i tata im kazali. Siedza, strasz-

nie si¢ nudzg i marza, zeby nigdy wigcej nie przyjsc.

M.J.: Jednak maja program w reku, kupiony przez mame i tate, ktorym
zalezy na §wiadomym stuchaniu muzyKki przez ich krngbrne dzieci. Tej
$SwiadomoSci czesto brakuje stuchaczom Twoich koncertéw. Nie szkoda
Ci, ze malo kto wie, co grasz?

M.M.: Noico ztego. Czy to jest tak wazne, zeby wiedziec¢, kto gra, ile sekund. ..

M.J.: MySle, Ze wazne, pozyteczne jest, zeby wiedzieé, czego sie stucha.
Klaskanie miedzy czeSciami utworu, ktore stysze niestety czesto, moze
wynikaé¢ z pewnej swobody zachowania, i tutaj ustaliliSmy juz, ze nie
przeszkadza Ci to. Jednak moze tez by¢, jak dla mnie — niestety, dowo-
dem braku wiedzy o tym, co jest kompozycja o formie cyklicznej, a co
tylko zbiorem réznych utworéw. Wykonywales ostatnio na Placu Defilad
suity na wiolonczele Jana Sebastiana Bacha. Ile oso6b bedzie czerpalo
estetyczne zafrapowanie z faktu, zZe suity te sa przetranskrybowane na
inng fakture (fortepianowq)?

M.M.: Kazdy ma inng, swoja $wiadomos$¢. Niektorzy stysza wigcej, niekto-
rzy slysza mniej. Tego nie jeste$ juz w stanie kontrolowac jako artysta. Ja nie

jestem odpowiedzialny za to, czy kto$§ wie, ile wie, na ile jest przygotowany.
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M.J.: W wywiadzie z Joanng Sokolowska powiedziale$: ,,w momencie,
kiedy nagrywam i wypuszczam dla ludzi, to jednak jest to jaka$ odpo-
wiedzialno$¢”. Z tych sléw wynika, Ze masz mocng Swiadomos¢ tego, iz
sztuka weryfikuje si¢ przez sluchacza, a Ty o niego dbasz. Jednak czy
Twoje poprzeczki nie sg zbyt wysoko postawione?

M.M.: Bardzo mozliwe.

M.J.: Zachwycasz si¢ koncepcja ,,Kunst der Fuge”, sam przyznajesz,
ze ,,to dzielo to pianistyczny Mount Everest”. Dalej — plyte ,,John” opi-
sujesz jako ,,podrozdzialy pewnych idei” etc., etc. W Twojej tworczoSci
pietrza si¢ muzyczne sensy. Czy odbiorca Twojej sztuki jest w stanie ja
oszacowad, doceni¢? No i czy sama muzyka nie traci na swojej wartosci?
To tak, jakby barbarzynca kupil piekne, stare naczynie porcelanowe
i pomyslal sobie: bede je mieé¢ do zsiadlego mleka...

M.M.: A ty by$ tego naczynia uzyta do zsiadtego mleka?

M.J.: No oczywiScie, Ze nie, poniewaz potrafi¢ oszacowa¢é jego wartos¢.
M.M.: Czyli zamiast ,,Sztuki Fugi” powinienem nagrywac arie operowe?

M.J.: Nie. Chodzi mi o to, Ze czytanie tekstow erudycyjnych nie jest dla
wszystkich. Twoja sztuka jest erudycyjna. Przeciez wiesz o tym.

M.M.: No dobra. Ale bardzo réznie ludzie jg odbieraja. Niektorzy stuchaja
mojej muzyki i sobie mysla: ale on fajnie macha tg noga. To jest jedna osoba.
A kto$ inny pomysli: hmm... kiedy styszatem ten koncert trzy lata temu,
to on gral te fraze odwrotnie. No i mamy wszystkie poziomy. Bo ja gram
muzyke dla wszystkich. Gdybym grat muzyke dla tych ludzi, ktérzy wiedza
wszystko, to bytoby ich bardzo mato. I tak jest dobrze, ze muzyka dziata na
wielu poziomach. To tak jak z Bachem: mozna go sobie pusci¢ przy roman-
tycznej kolacji jako tlo albo mozna si¢ w nim zanurzy¢ i bada¢ go przez cate

zycie. Ci wielcy kompozytorzy, o ktdrych wspominalismy, taczyli wysokie
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z niskim i §wiadomie burzyli granice. Na tym polega wielko$¢. Kultura wy-

soka i niska nie wykluczajg si¢, moga wspotgrac.

M.J.: Nie boisz si¢ mezaliansu?

M.M.: Nie boje sie. Te podziaty sa niepotrzebne.

M.J.: Czyli nie przeszkadza Ci, ze Twoja muzyka jest stuchana przy
piwie i kotlecie?
M.M.: Nie. Dlaczego miatoby mi to przeszkadzac? Wtedy bytbym elitar-

nym snobem.

M.J.: Ale w tym piwie myS$l muzyczna si¢ rozciencza!

M.M.: A to juz sprawa tego cztowieka. Jesli nie chce, to nie stucha. Nie
zmuszam go do niczego. Nie moge si¢ martwi¢ o to, co stuchacz odbierze
z mojej muzyki. Nie mam nawet do tego prawa. To nie jest moja robota.
To jest bardzo proste. Bardzo proste, lewackie podejscie. Jesli stuchacz ma
ochote klaska¢ miedzy cze§ciami utworu, niech sobie klaszcze, bo to znaczy,
ze bardzo mu si¢ podobato, co ustyszatl. Jezeli odpowiada mu, ze macham

noga, to tez ma do tego prawo...

M.J.: A dlaczego machasz nogg?

M.M.: Sam nie wiem, taka jest moja ekspresja. Przez jaki$§ czas gralem
w dresach i juz si¢ zaczeta robi¢ taka tatka z tymi dresami, wigc przestatem
gra¢ w dresach. Staram si¢ nie doprowadza¢ do takiej sytuacji, ze juz wia-
domo, Ze to jest gos¢, ktory macha noga i jest wariatem, ma dziwne pianino,
troche jest geniuszem, ale do konca nie wiadomo, o co mu chodzi. Jednak

zdaje sobie tez sprawe z moich przegigc.

M.J.: Byli kompozytorzy, ktérzy pisali nie tylko manifesty, ale po prostu
teksty przyblizajace odbiorcy muzyczne idee swoich kompozycji.
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M.M.: Kto na przyktad?

M.J.: Luigi Russolo, Henry Cowell, John Cage, Pierre Schaeffer...
M.M.: Nie lubig ich. Nie lubi¢ ich muzyki. Ja, jako artysta, na ile moge, staram
sie utrzymac stuchacza w niepewnosci, w niedopowiedzeniu. Lubig, kiedy jest
W sztuce tajemnica, lubig, jak nie wiem, jak odkrywam, lubig, jak btadze i jak
si¢ nawracam. Lubig po prostu, jak sztuka mng targa, jak jestem ofiarg mecha-
nizmoéw, ktore nie do konca rozumiem. Wtedy jest najlepiej. I cho¢ cztowiek
bylby nie wiem jak §wiatly i nie wiem, ile ksigzek by przeczytat, to najfajniej
jest, kiedy czuje si¢ jakos$ zagubiony. I Zzycze tego stanu wszystkim. Taka jest
moja ideologia muzyki. Okazuje si¢ jednak, ze jest ideologia...

M.J.: Daniel Barenboim powiedzial, ze: ,,kazde wielkie dzielo sztuki ma
dwa oblicza: jedno dla swoich czaséw, drugie dla wiecznoS$ci”.

M.M.: WIELKIE DZIELO... Ten jezyk wyklucza dla mnie niestety dobra
muzyke, ktora dzieje si¢ tuz obok nas. Siedzi sobie go$¢ na strychu i robi
wielkie dzieta, ale nikt si¢ nim nie zainteresuje, a szkoda. Terazniejszos¢
na tym traci. Jego sztuka jest niezauwazana, nie chce si¢ jej zauwazac, bo
nie wpisuje si¢ w obowiazujacy dyskurs. To jest moze takie moje lewackie

gadanie, ale tak czuje.

M.J.: Wréémy do Marcina Maseckiego. Twojej muzyki w warunkach
domowych stlucha si¢ trudno. Dla moich domownikéw, szczegdlnie
dzieci, jest ona bardzo uciazliwa.

M.M.: ...bo twoja wewnetrzna idealistka chcialaby, zeby moja muzyka byta
wolna od tego, czy macham noga czy nie. A to okazuje si¢ jednak wazne...

M.J.: Nie boisz sie, ze jakie§ dziecko krzyknie kiedy$ podczas Twojego
koncertu: ,,krol jest nagi”?

M.M.: Moze tak si¢ sta¢, moze to wszystko rung¢...
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M.J.: Gdyby Twoje plyty byly puzzlami, to jakbys je poukladal, wedlug
jakiego klucza?
M.M.: Moze zrobilbym z nich jaka$ piramidg, jakas wieze... Nie robitem

jeszcze takiej retrospekcji, jeszcze pare lat. ..

M.J.: Dobrze. To sobie sama poukladam te puzzle i powiem Ci, co mi wyszlo.
M.M.: Piyty ,,JJohn” i ,,Bob” to byly plyty ,,wolne”. Pozostate to juz raczej
projekty.

M.J.: ...i jeszcze Chopin. A wladnie, dlaczego projekt SEAN nie doczekal
sie plyty? Szkoda, ze tych utworéw Chopina, przez Ciebie przewrotnie
przerobionych, mozna postucha¢ tylko w Internecie.

M.M.: Wiasciwie sam nie wiem, dlaczego tak si¢ stato. To superptyta. To jest
szczyt elitarnej propozycji. Trzeba bardzo doktadnie zna¢ utwory Chopina,

zeby mie¢ z tego jakakolwiek frajde.

M.J.: Opowiedz prosze, jak ten projekt si¢ tworzyl.

M.M.: ZostaliSmy zaproszeni z didzejem Lenarczykiem podczas Nocy
Muzedéw [w Muzeum Chopina] do zrobienia takiej inwazji. W pierwszej sali
»Mlodos$¢” sg trzy kabiny, gdzie mozna postucha¢ mtodzienczych utworéw
Chopina. Jednym z naszych pomystéow byla zamiana tamtejszych mp3 na
moje wersje tych utworéow. To byly utwory mtodziencze, nastoletnie (po-
lonez op. 2, jaki§ menuet), czgsto mi nieznane, poniewaz rzadko si¢ je gra.
I z tego ogromnego materiatu zrobitem kompilacje. SEAN to jest tylko wy-
bor, tak naprawde bylo tego jeszcze wigcej, ok. 60 pozycji. Ktadtem nuty na
pulpit i gralem trochg¢ z pamigci, inne utwory, ¢wiczac, od razu nagrywatem.

Koncert e-moll i f-moll gratem na przyktad z pamieci.

M.J.: Czyli miale$ przed sobg utwory Chopina i grales co piata nute?
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M.M.: Mniej wiecej tak... To byt proces bardzo ztozony, ale jednoczesnie
organiczny 1 dynamiczny. Ten projekt zaowocowal wilasnie trzecig ptyta
imienng, ktdéra jednak nie zostala wydana jako tzw. ,,zwykta” (wtedy byto
jakie$ nagromadzenie plyt). Nie chcialem wydawac kolejnej, by unikng¢ ku-

mulacji. Wybratem wigc takie rozwigzanie posrednie.

M.J.: Czy Twoje zainteresowanie Bachem, Scarlattim, Beethovenem ma
jakies$ szczegolne zrodlo?

M.M.: Wszyscy interesuja si¢ tymi kompozytorami. Sa to kompozytorzy
powszechnie znani. Gram ich muzyke od dziecka. Nie ma tu jakiego$ planu.

M.J.: Przyznam, ze spotkanie Scarlatti — Masecki brzmi przewrotnie.
Scarlatti to przeciez salonowiec. Zaréwno sztuka, jak i muzyka byla
dla niego wytworng i szlachetng rozrywka. Bardziej odpowiadaly mu
la d n e, wygladzone melodie niz fugi Bacha, ktére wymagaly zmudnego
wshuchiwania si¢ w wieloglos.

M.M.: Dla nas po 250 latach ci ludzie (ich muzyka) sg juz kim§ zupekie

innym.

M.J.: Kim jest w takim razie dla Ciebie Scarlatti?

M.M.: Jest w muzyce Scarlattiego duzo gracji, elegancji, sensualnosci. To
utwory napisane bardzo kunsztownie, z duza precyzja, jezeli chodzi o warsz-
tat kompozytorski. Ale rzeczywiScie te utwory s jakie$ puste. Nie wiem, nie

umiem odpowiedziec...

M.J.: Moze sg i puste, sa jednak przede wszystkim ,,wypolerowane”.
Sonaty Scarlattiego to taka bizuteria dZwi¢kowa, w ktérej kazda nuta
jest jak Swiecacy koralik. Kiedy mysle o granych przez Ciebie sonatach
Scarlattiego, to mam wrazenie, Ze z premedytacjq i bardzo konsekwent-

nie burzysz te iluzje elegancji i zmyslowej przyjemnosci. Nie nagrywasz
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tych sonat w sterylnym studiu, gdzie czesto wladza wykonawcy ustepuje
miejsca producentowi i montazyscie, a wszystko po to, by osiggnac jak
najbardziej precyzyjny dzwie¢k. Nie proponujesz idealnego, precyzyjnego
wykonania. Grasz na pianinie-skladaku i ,,zachlannie” si¢ mylisz.

M.M.: No tak, to jest ewidentne. Specjalnie zaburzam linearnos¢. To sig
nazywa przerost formy nad trescia. Trescig jest to, co gram, a forma to, co

robi¢ z tym, co gram.

M.J.: W ksiazeczce programowej dolaczonej do plyty z sonatami mé-
wisz o ,,ogromnym ci$nieniu intelektualnym”, jakie towarzyszylo pracy
nad tym projektem. Plyta Masecki — Scarlatti okazala sie wiec ciezkim,
niszczycielskim budowaniem.

M.M.: Tak, ta dekonstrukcja, ktéra uprawiam, to nie jest emocjonalne przed-

siewziecie, tylko intelektualne.

M.J.: Kiedy slucham sonat Beethovena w Twoim wykonaniu, czasami
myli mi si¢, kogo wlasciwie stucham: Maseckiego czy Beethovena.
M.M.: To idealnie.

M.J.: A Ty chcialbys, zebym kogo stuchala?

M.M.: No nie wiem. Nie podpowiem ci....
M.J.: Czy skladanie pianina ma co§ wspdlnego ze sklejaniem
samolocikow?

M.M.: Troche mieli$my roboty przy tym pianinie...

M.J.: Czytalam gdzie$, Ze czterdziesci razy rozkladale$ i skladales

z Twoim Tata to pianino, na ktérym grasz podczas swoich koncertow.
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M.M.: Co?! O proszg, jakie legendy kraza... Chcialem kiedy$ z Ojcem zbu-
dowa¢ klawikord, jednak poleglem. Po tygodniu pekta plyta rezonansowa.

Nie mam cierpliwo$ci do majsterkowania, ja od razu chce grac.

M.J.: Jeste$ opatrzony szyldem ,,solista reprezentujacy estetyke usterki”.
W jednym z wywiadéw dla ,,Ruchu Muzycznego”, w Twoim komenta-
rzu, ktory dotyczyl tego sformultowania, styszalam nute poblazliwosci,
a nawet ironii. Jaki jest naprawde Twoj stosunek do owej usterkowosci?
M.M.: Tak rzeczywiscie si¢ przyjeto. Malgorzata Halber tak kiedy$ napisata
1 wszystkim si¢ to bardzo spodobato. Estetyka pomyltki narodzita si¢ przy
okazji pewnego projektu, jakim byta ptyta Profesjonalizm. To si¢ wydarzyto
na probie. W partyturze zaznaczytem takie momenty, w ktorych wspolnie si¢
mylimy. Jednak te pomytki traktowatem tak naprawdg jako rzecz sezonows.
To nie jest jaki§ mdj program, na ktérym budowatbym kariere. To byt dow-
cip, on dziatat przez chwile, a potem przestat Smieszy¢. W Polonezach jest

juz tego mniej, a teraz to juz chyba w ogole tego nie ma.

M.J.: Jako odbiorca mam inne zdanie. Odnosze¢ wrazenie, Ze t¢ ,,pomyl-
kowato$¢” stysze nieustannie. Potykam si¢ ciagle o frazy, ktore sa jakby
niedograne, niejako ,,haczone”.

M.M.: OK. Wiesz, w $wiecie muzyki klasycznej nie ma kompletnie miejsca
na jakakolwiek ryse, brak precyzji. A przeciez spotykamy si¢ z brakiem pre-
cyzji w zyciu, wszedzie, a w muzyce nieklasycznej powszechnie tym ope-
rujemy. W muzyce wazne jest dla mnie zwracanie uwagi na sam proces jej
tworzenia. Muzyka jest dla mnie trochg jak nauka, eksperyment: tu dodamy,

zobaczymy, co si¢ stanie; o! za duzo, trzeba odjac...

M.J.: Nauka i muzyka... Przypominam sobie wszystkie te gamy, pasaze,

etiudy Moschelesa i Czernego, ktére z ogromnym mozolem wygrywa sie
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w szkole. To taki warsztat wirtuoza. Czy ten material ¢éwiczebny traktu-
jesz jako cytat, specjalnie inkrustujesz tymi ,,wprawkami” swoje utwory?
M.M.: Tak. Etiudy i gamy to muzyka przezroczysta, ktora jest bardzo mnie fa-
scynuje. Moze dlatego, ze powszechnie nie jest uwazana za muzyke. A wiasci-
wie dlaczego...? To sa takie przestrzenie, do ktorych sie nie zaglada, ktorych
nie traktuje si¢ na powaznie. Jakg analogi¢ tu znalez¢? To nawet nie sg litery,
to sa miejsca mi¢dzy literami. Istniejg przeciez specjalne ksigzki z gamami i
pasazami. To takie pompki, brzuszki. Chcialbym zagrac¢ taki koncert. Zreszta
kiedy$ juz zrobitem taka probke. W Zachgcie gratem koncert pt.: Muzyka
Warszawskich Akordeonistow Tramwajowych. W polowie koncertu co$ nie
szto, wigc zagratem kilka gam po prostu i to zadziatato. Zrobito si¢ zamiesza-
nie, taka cezura, ktdra okazala si¢ bardzo skuteczna. Po dwoch minutach gam

wroécitem do improwizacji. Wystarczyta kropelka tych gam...

M.J.: Od usterki do dekonstrukcji?

M.M.: Usterka to jest jedno z narzedzi stuzacych dekonstrukcji. Ale nie chce
si¢ skupiac tak bardzo na tej dekonstrukeji, i nie tylko tu w tym wywiadzie,
ale w ogole tez w moich dzialaniach, bo ,,krétsze nogi”” ma burzenie niz bu-

dowanie. Marzy mi sig, zeby moc budowac, a nie tylko burzyc¢.

M.J.: Jeszcze niedawno mowile§ co$ innego: ,,mam w sobie taki instynkt,
aby rozkopac forme zastang”.
M.M.: No tak... Ale to sa stowa, cytaty z réznych epizodéw zyciowych.

Poza tym, to sa takie gombrowiczowskie opary...

M.J.: Czy nie jest to jaki§ rodzaj buntu z op6Znionym zaplonem?
Przeciez jako nastolatek grzecznie przyjmowale$ wszystko, czym Cie
elitarnie czestowano.

M.M.: No tak, tak mozna to nazwac.
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M.J.: Dla mnie Twoja muzyka jest podszyta jakims ,,schizofrenicznym
genem”, mam tu na mysli pewien typ ekspresji.

M.M.: Shuchaj, naprawdg nie jest moja rolg ttumaczenie mojej sztuki. I nie
chee tego robic. Jezeli cheesz to badad, to jest mi bardzo mito. Ale schizofre-

nia to juz jest sprawa terapii, to juz sg tak intymne rzeczy, ze...

M.J.: Nie chce naruszaé¢ Twojej intymnosci, chce rozmawia¢ o pewnych
znaczeniach obecnych w Twojej tworczosci i nazwalam je umownie
»Schizofreniczne”. W Mazurkach na przyklad prowadzisz dwa glosy,
dwie linie melodyczne nie tylko polirytmicznie, lecz takze polimetryczne,
a na dodatek te dwa glosy grasz w dwéch réznych fakturach.

M.M.: To jest w miar¢ standardowy $rodek ekspresji. Kazdy lepszy per-
kusista to robi. A fortepian to tez w pewnym sensie instrument perkusyjny.
Wracamy do burzenia sztucznych granic. Niestety w szkotach muzycznych
pianistow nie uczy si¢ polirytmii. Kroluje natomiast wykuwanie na pamieé¢
wszystkich Etiud Chopina. I w ten sposob koledzy z konserwatorium staja

si¢ ofiarami systemu muzealno-elitarnego.

M.J.: Ty miales$ to szczeScie, ze si¢ wymknale$ temu systemowi?

M.M.: Tak, ja miatem to szczeScie i zyczg wszystkim tego szczgscia.

M.J.: W tym systemie wychowywala Ci¢ muzycznie Twoja Babcia. Czy
dzi$ nie mialaby do Ciebie zalu o takie stowa?
M.M.: Moze tak, moze trochg tak...

M.J.: A nie bylaby oburzona Twoimi wariactwami, jakie uprawiasz na
fortepianie? Przeciez na tych sonatach Brahmsow, Chopinéw stawiale$
pod Jej okiem pierwsze kroki.

M.M.: Moja Babcia zmarta pig¢ lat temu i widziata tego sporo, ale na to-

talne wariactwa to si¢ nie zalapata. Moze nie wszystko rozumiata, a poza
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tym nie byta okropnie dogmatyczna. Patrzyta na moje dziatania moze tez
pragmatycznie: jezeli Marcin dziala w rozrywce, to mogg z tego by¢ pie-
nigdze. Ale ja z mojg Babcig nie dokonczylisSmy takiego swojego ,,luku”,
ktory polegat na przygotowaniu si¢ do Konkursu Chopinowskiego. Dlatego
chcialbym w pewnym momencie, moze w przyszlym roku (rozmawiamy
o tym z Capelg Cracoviensis) zagra¢ koncert fortepianowy Chopina. To jest
taka Babciowa rzecz, ktéra nie zostata dokonczona.

M.J.: I ten projekt zadedykujesz Babci w holdzie?
M.M.: Tak. Wtedy to wyjde przed koncertem i wygtosze takg przemowe, ze
Wwszyscy sie poptaczg...

Warszawa, 21 lipca 2015 1.

fot. Brygida Pawlowska-Jadrzyk
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WYWIAD ,,ZALACZNIKA KULTUROZNAWCZEGO”

PISARZ PONAD GRANICAMI

Z GEORGIM GOSPODINOWEM ROZMAWIAJA
ANELIA RADOMIROVA
BRYGIDA PAWLOWSKA-JADRZYK

Georgi Gospodinow urodzit si¢ w 1967 roku w Jambole (Bulgaria). Jego
tworczos¢ dawno przekroczyla granice ojczystego kraju. Debiutancka
Powies¢ naturalna (1999) zostala przethumaczona na ponad dwadziescia je-
zykow (polski przektad: Fundacja Pogranicze 2009), druga powies¢, Fizyka
smutku (2011), znikneta w ciggu kilku dni z pétek ksiegarskich w Butlgarii;
tlumaczona jest juz na inne jezyki. Pierwszy zbior opowiadan / inne historie
(2000) ukazat si¢ po polsku w 2011 roku (Fundacja Pogranicze). Gospodinow
zaczynat jako poeta. Oprocz zbiorow opowiadan i dwdch powiesci napisat
rowniez scenariusz, kilka sztuk, komiks, dysertacj¢ doktorskg z literatury
bulgarskiej. Jest pisarzem, pracownikiem naukowym Instytutu Literatury
Bulgarskiej Akademii Nauk, redaktorem ,Literaturnego Westnika”.
Prowadzit zajecia z creative writing w Bulgarskim Nowym Uniwersytecie
1 ostatnio w Humboldt University w Berlinie. Cieszy si¢ wielka sympatia
czytelnikow bulgarskich. Rodzimi i zagraniczni krytycy literaccy docenili
jego nowatorstwo 1 indywidualny rys artystyczny, jakkolwiek nie zabrakto
tez opinii surowych. ,,Nalogowo” opowiada historie, gdyz wedlug niego
tylko one sg w stanie nas ocali¢. Calg jego twdrczo$¢ przenika poczucie ta-
jemniczej obecnosci transcendencji. W marcu 2015 roku Georgi Gospodinow
odwiedzit Polske po raz kolejny, tym razem z powodu premiery Space Opery
polskiego kompozytora Aleksandra Nowaka, do ktorej napisat libretto.
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fot. Petyr Wylczew

Anelia Radomirova: Wydaje mi si¢, Ze ta rozmowa bedzie o przekra-
czaniu granic — tych miedzy panstwami i tych miedzy jezykami i kul-
turami. W znamiennych latach 90., bedac jeszcze studentky filologii
slowianskich na Uniwersytecie Sofijskim, zaczetam pisaé i publikowaé
w ,,Literaturnym Westniku”'. Znalam Cie¢ jako poete i przewaznie jako
redaktora ,,Westnika”. Tam opublikowalam swoje pierwsze przeklady
wspolczesnej poezji polskiej na jezyk bulgarski. W Bulgarii ttumaczy-
lam poezje¢ polska na bulgarski, tu zaczelam pisa¢ o literaturze bulgar-
skiej po polsku — thumacze, o ile to mozliwe, naszg kulture na ten bardzo
rézny w swojej obrazowosci jezyk. To jest mdj sposob na zycie, na za-
chowanie zyciodajnej wiezi z tym, co ojczyste. Nawet ta rozmowa mi¢-

dzy dwojgiem Bulgaréw, odbywajaca sie¢ w ich jezyku macierzystym,

"' Kluczowy butgarski tygodnik literacki i kulturalny, ktory byt zwiastunem i pre-
kursorem nowych tendencji i procesow w literaturze bulgarskiej po 1989 roku.
Skupiat wokot siebie krytykow literackich i mtodych pisarzy, wsrod ktorych byt
i Georgi Gospodinow. Pisarz jest wcigz jednym z jego redaktorow.
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zostanie przettumaczona na polski i bedzie czytana po polsku. Bedzie
proba wyrazenia naszej wrazliwosci w tym jezyku...

Georgi Gospodinow: Tak, zachowuj¢ zywa pamigc¢ lat 90. i1 dalej uwazam,
ze byto to jedno z naprawde¢ waznych dziesigcioleci w literaturze butgar-
skiej, a takze w naszym wspolnym zyciu, przynajmniej w ciaggu ostatniego
pot wieku. Byta energia, rado$¢ z powodu nowych zdarzen, przeczucie przy-

szto$ci, szeroki horyzont, ktory potem nagle si¢ skurczyt.

A.R.: Napisale$ esej pod tytulem Nasze Warszawy. Nawigzuje on do po-
wiesci Georgiego Markowa® Kobiety Warszawy®. Po raz Kolejny spoty-
kamy si¢ w Warszawie — cze$ciej widuje Ci¢ tu niz w Bulgarii. Co dwa
lata przylatujesz do tej wschodnioeuropejskiej stolicy. Jak ja odbierasz?
G.G.: Czuje si¢ dobrze zarowno tu, jak i we Wroclawiu, Krakowie, Poznaniu.
Polska ma bardzo silng literatur¢ w ostatnim dziesigcioleciu, zreszta zawsze
taka miata. Mam tu przyjaciot, ktorzy podsycajag we mnie pragnienie, aby
dalej pisa¢. Nalezy do nich mi¢dzy innymi Olga Tokarczuk. W Polsce bardzo
duzo dzieje si¢ w sztuce. To miejsce, gdzie panuje pragnienie, aby zdarzyto

si¢ wiele rzeczy. Tu rowniez dostalem pierwszg propozycje napisania libretta.

Brygida Pawlowska-Jadrzyk: Prosze pozwoli¢ mi na chwile zatrzymaé
sie na kwestii przekraczania granic, ale w jej nieco odmiennym aspek-
cie. W szczegoélnosci interesuje mnie problem omijania czy znoszenia
granic jako zagadnienie egzystencjalne oraz artystyczne. Na przyklad
w Powiesci naturalnej (podobnie jak polski pisarz Andrzej Ku$niewicz
w Krolu Obojga Sycylii) ucieka si¢ Pan do strategii mnozenia réznych

poczatkéw utworu. Daje to poniekad efekt wyeliminowania poczatku...

2 Bulgarski dysydent, pisarz, dziennikarz w BBC ,,Wolna Europa”, zamordowany
w Londynie przez komunistyczne stuzby bezpieczenstwa.
3 Powie$¢ Markowa jest przettumaczona na jezyk angielski, na polski — nie.
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G.G.: Zawsze chciatem, aby moje ksiazki byty ,,systemami otwartymi”. Aby
rozmawialy bezposrednio z czytelnikiem i1 zostawialy mu wystarczajaco
duzo wolno$ci. Nie wierze w twarde gatunki, nie lubi¢ wszechwiedzacych
i pewnych siebie narratoréw. Ja sam ,,nie mieszkam w czystym gatunku”.
Sadze, ze zaden z naszych dni nie toczy sie tylko w jednym gatunku. Mnie
zatem catkiem naturalnie przychodzi, abym literacko i egzystencjalnie — jak

Pani mowi — omijat granice.

B.P-J.: Czy méglby Pan kroétko wyjasni¢ polskim czytelnikom koncep-
cje ,,powiesci fasetowej”? Wyrazenie to zrazu nie wydaje si¢ do konca
jasne, a jego eksplikacja, ktora mozna wylowi¢ z Panskiego dziela, ma
jednak w zasadzie charakter metaforyczny...

G.G.: Definicja jest w Powiesci naturalnej i opiera si¢ na analogii do fa-
setowej budowy oka muchy. Ale w innym sensie — to powies¢, adekwatna
do sposobu, w jaki przezywamy dzisiaj samych siebie. Je§li wierzyliSmy
Stendhalowi, ze powies¢ jest lustrem, dzisiaj powiedzieliby$Smy, ze to lustro
rozbito si¢ na tysigce matych czasteczek. I kazda z nich odbija swoj $wiat.

Prawo do mnostwa punktéw widzenia rowniez jest czescig strategii fasetowe;.

A.R.: A co sadzisz o przekraczaniu granic krajow, jezykow, slow...
W Polsce jestes z okazji premiery Space Opery polskiego kompozytora
Aleksandra Nowaka, ktory naméwil Cie, abys napisal do niej libretto.

G.G.: Tak, dwa lata temu dostalam e-mail od polskiego kompozytora
Aleksandra Nowaka, ktorego nie znalem. Ustyszal rozmowe ze mna
w polskim radiu (to byta ,, Trojka”, jesli si¢ nie myle). Bardzo si¢ mng za-
interesowat, znalazt polskie przektady moich ksigzek, odnalazt mdj adres
mailowy i poprosit mnie, abym napisat libretto do jego przysztej opery. Na
poczatku odmowilem, poniewaz nigdy przedtem si¢ tym nie zajmowalem,
ale w koncu udalo mu si¢ mnie namowi¢. To naprawde bylo przekraczanie

roznych granic. Pisalem libretto, zanim mieli§my muzyke, takze szukatem
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stow 1 wprowadzatem je do jakiej$ wyobrazonej mojej kompozycji. Pisatem
dla publicznosci polskiej, ktérej nie znatem, dla gatunku sztuki, ktérego
réwniez nie znatem dobrze. Temat, ktory wybratem, o pierwszym locie mez-
czyzny i kobiety na Marsa rowniez byl wyzwaniem. Byta to w kazdym razie
przygoda. Ale mysle, ze si¢ udato. Przynajmniej tak sadze na podstawie re-

akcji publiczno$ci po premierze. Ciesze si¢, ze sprobowatem.

A.R.: Kilka lat temu na premierze Powiesci naturalnej w Warszawie za-
dalam Ci naiwne pytanie, czy uwazasz, ze sztuka moze uratowac Swiat.
Odpowiedziales: ,,tak”. Co mySlisz teraz?

G.G.: Moja naiwnos$¢ nie zmienila si¢ zbytnio. Ale jednak teraz bym odpo-
wiedzial troche uwazniej. Sztuka moze uratowac cztowieka, poszczegdlnego

cztowieka. Ale to tez jest droga, lepsza droga do uratowania $wiata.

A.R.: Jeste$ pisarzem thumaczonym bardzo czesto, styszysz swoje stowa
i utwory w wielu réznych jezykach, Twoje ksiazki sa czytane przez lu-
dzi reprezentujacych rézne kultury, jak arabska na przyklad... Co po-
zostaje z tego przekraczania granic? Ono rowniez jest cze$cia naszego
mobilnego i globalnego bycia...

G.G.: Tak, podrozuje¢ za swoimi ksigzkami jak Beduin z wielbtadami.
I mogg powiedzieé, ze najwazniejsze, najbardziej osobiste rzeczy sa przethu-
maczalne, chwata Bogu. Smutek jest smutkiem wszedzie, dziecinstwo jest
dziecinstwem, szczescie jest szczegsciem, pod jakimikolwiek imionami by
nie wystepowaly. Moje pisanie jest osobiste, zbyt osobiste, ale wydaje mi sig,
ze wiasnie jako osobiste, personalne jest naprawde uniwersalne. Oczywiscie,
zabawne jest szuka¢ rdwniez réznic w sposobie, w jaki inne kultury czytaja
twoje ksigzki. W Islandii na przyktad uznali Powies¢ naturalng za bardzo
wesota, pelng ironii i zywotnosci. Gdzie indziej, w Stanach i Niemczech
na przyktad, czytali ja jako ksiazke rozpaczy. We Francji poszukali korzeni

powiesci w prozie Baudelaire’a, ale i Pereca...
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A.R.: Wcielasz si¢ w historie ludzi... Czy wciaz wchodzisz do cudzych
historii? Fizyka smutku* zaczyna sie od ,,Ja jesteSmy”. Jak czyta¢ to zda-
nie? Znowu jako empatyczne wedrowanie wstecz w histori¢ osobista
pewnego dziecka, jakim jest kazdy z nas? Nosimy §lady historii pokolen
zyjacych przed nami. Czy znaczy to ,,ja jesteSmy”? Czy poza wszystkim
innym jest rowniez wyrazem Twoich empatycznych ,,wej$¢”, ,,przejs¢”
przez inne losy, rzeczy?...

G.G.: ,Ja jesteSmy” jest kluczem do empatii, najkrotsza jej formula.
Gramatycznie fraza jest bledna, ale znaczeniowo, wydaje mi sie, jest pra-
widtowa. Nie po prostu stucha¢ i wspdlczu¢ obcym historiom, a wceielaé si¢
w nie albo moze dawa¢ im schronienie w swoim ciele. Dobrze powiedziatas,
nosimy slady historii poprzednich pokolen, ,,wedrujemy w nie”, ale w ten
sposob mozna wedrowac rowniez w historie tych, ktdrzy przychodza po nas.

Nosimy t¢ samg odpowiedzialno$¢ rowniez za nich.

A.R.: Autobiografizm Twoich ksigzek... Nie konczy si¢... wydaje mi
sie, Ze jeste§ jednocze$nie zaré6wno w swoim realnym zyciu Georgiego
Gospodinowa, jak i w swoich historiach... Zdaje sobie sprawe, Ze nikt
nigdy nie mowi wszystkiego, ale: gdzie wg Ciebie jest granica miedzy
zyciem a literatura?

G.G.: Od dawna przestalem zauwazac te¢ granice. Czasami si¢ zastanawiam,
ktore z moich wspomnien naprawdg si¢ zdarzyty, a ktore sg czescig ktorejs
z ksiazek. Wiesz, to trudna i ciekawa kwestia, co jest realne, a co wymy-
$lone. Wszystko, co nam si¢ zdarzy i co opowiemy, obleczemy w slowa,
wepchniemy do historii, odtad juz jest poza realnym i nierealnym. Literatura
1 opowiadanie historii sg jaka$ trzecig materia, trzecim stanem poza prawdzi-

wym i nieprawdziwym. To jest jej cud.

4 Druga powie$¢ Gospodinowa, rowniez bardzo dobrze przyjeta przez czytelni-
koéw 1 krytyke, jest juz thumaczona na inne jezyki,.
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A.R.: Opowiadanie historii, szukanie sensu... piszesz, ze literatura od-
klada koniec... §wiata? Jak Szeherezada... Czy chodzi o jeszcze jeden
dzien zycia?

G.G.: Tak, wierze, ze jeden z wielkich cudow literatury i opowiadania po-
lega na tym, aby oddala¢ koniec. Szeherezada jest najlepszym przyktadem.
Z kazda historig dodajesz jeszcze jeden dzien zycia. Moja powies¢ Fizyka
smutku podejmuje dokladnie ten model opowiadania, ten labirynt historii

z Basni z tysigca i jednej nocy.

A.R.: Ty naprawde osiggnale$ sukces jako pisarz. Zaré6wno w ojczyz-
nie, jak i za granica. Twoja literatura podoba si¢ czytelnikom, naklady
Twoich ksiazek wyczerpuja si¢ blyskawicznie. Jak si¢ czujesz jako pi-
sarz, ktory osiagngl sukces? Na spotkaniu autorskim wspomniale$
o prawie do porazKi...

G.G.: Zawsze trzymam to prawo do porazki w swojej prawej kieszeni. To,
co si¢ zdarza z ksigzkami, naprawde jest pigkne, ale nie czuj¢ si¢ pisarzem,
ktory osiagnat sukces. Czuje sie jak cztowiek, ktory opowiada wspdlne
wspomnienia nieznajomym ludziom. Jak opowiadacz historii, ktore dotra do
czytelnika akurat na czas, aby go pocieszy¢, da¢ mu sens albo go roz$mie-
szy¢. Noszg ze soba, gdziekolwiek bym nie pojechat, cale swoje dziecin-
stwo, nosz¢ historie najblizszych mi os6b, mojej babci i dziadka, moich ro-
dzicow. To historie zwyktych ludzi, ktérzy rzadko opuszczali swoje rodzinne

miejsca, pozostali skromni i pokorni. Czasami to mnie ratuje.

A.R.: Twojemu sukcesowi towarzyszy rowniez duzo zawisci, atakow.
Czesto wspominasz, ze nie znosisz agresji... Co sadzisz o bulgarskiej
zawis$ci, szczegolnie tej w Srodowiskach artystycznych i akademickich?
G.G.: Nie znoszg i nie rozumiem agresji. [ nie wierze, ze cztowiek moze by¢

wielkim pisarzem i matym, zazdrosnym, agresywnym cztowiekiem.
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A.R.: Gdy przygotowywalam si¢ do tej rozmowy, zdalam sobie sprawe,
ze znamy si¢ od 17 lat, pamietam jeszcze, jak byle§ poczatkujacym
i obiecujacym poetq i redaktorem. Wyrosles§ na naszych oczach... Czy ta
zmiana byla wyzwaniem dla Ciebie, Twoich przyjaciol? Co si¢ zmienilo?
G.G.: Tak, byla i jest wyzwaniem chyba dla wszystkich. Czasami sobie my-
Sle, ze wygralem grono czytelnikow 1 stracitem przyjaciot. Pisanie jest sa-
motnoscia, jak nie raz méwiono. Nie ma mnie dtugo w Butlgarii, zmieniam
miejsca. Zamykam si¢, bo nie mam innego wyjscia, kiedy musze pisac. Ale
pamietam wszystkich swoich przyjaciot, spotkania, ludzi, z ktorymi dzieli-

liSmy wspo6lng przesztos¢. W tym naprawde jestem sentymentalny i oddany.

A.R.: W Niewidzialnych kryzysach (2012) piszesz, ze Kryzys jest w braku
transcendencji, skroconym horyzoncie, zbyt latwych wytlumaczeniach
Swiata... Brzmi to jak diagnoza odnoszaca si¢ do nas wszystkich, ludzi
wszystkich kultur...

G.G.: Tak, niewidzialne kryzysy, problem ,,skroconego horyzontu” nie sa
tylko znakiem naszych czaséw. Ale wilasnie dzisiaj ten deficyt przysztosci

jest szczegdlnie silny. Poczucie wyczerpania poktadow sensu takze.

B.P-J.: Sledzac Wasza rozmowe, zauwazylam, ze bodaj wiekszo$¢ jej
watkow dotyczy probleméw ,,w skali makro”: rézne narody, ich od-
mienne jezyki czy wrazliwosci, réZnorodne kultury i wlasciwe im punkty
widzenia, minione dekady i zmieniajace si¢ pokolenia... A jednak — jak
sadze — we wlasnych powie$ciach najpiekniej ,,wygrywa” Pan tonacje
bardziej intymne, zwigzane z me¢tnymi kolejami losu jednostki, z ta-
jemnicg istnienia pojedynczego czlowieka. Po lekturze Pana utworow
najbardziej utkwila mi w pamieci figura czlowieka zapetlonego niejako
w sie¢ przypadkow, a przeciez zywiacego przeSwiadczenie, Ze nic nie
zdarza si¢ przypadkowo. W szczegélno$ci zapamietalam klimat zycia

podszytego tajemnicq i naznaczonego zalem za ,,utraconymi wariantami
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istnienia” (w Powiesci naturalnej jest taki fascynujacy epizod krétkiego,
ale jakby metafizycznego ,,zetkniecia sie¢” z piekng kobieta w pociagu...)
- G.G.: Wzniostos¢ jest wszedzie. Tak zaczyna si¢ pewien rozdziat z Fizyki
smutku 1 to dla mnie jest odpowiedzig na Pani pytanie. Wierze w t¢ skryta
wsrdod codziennos$ci wzniosto$¢ zycia. Jako pisarz chee nieustannie jg od-
krywac i pokazywac, nie jako abstrakcje, nie jako teorig, a wlasnie wérdd
$mietnika codziennos$ci, wsrdd ,,paralizujgcej tajemniczo$cia niszczacych
cztowieka przypadkow™. To jest niesamowicie trudne, to zamiar oczywiscie
w pewnym sensie skazany na porazke, ale warto to robi¢. Jesli nie odnaj-

dziemy tajemnicy, trzeba begdzie ja wynalez¢ ponownie.

A.R.: W pewnym wywiadzie méwisz, ze Twoje empatyczne nastawienie
podobne jest troche¢ do wschodnich praktyk. Gdzie znajdujesz duchowa
przystan? Wiersz BoZe Berlina— mimo Ze kreuje prozaiczny obraz Boga,
jest pelen dobroci i prawdy, jest rowniez modlitwa. Wybacz, jesli to py-
tanie nazbyt intymne, ale ono si¢ po prostu nasuwa: Czy jestes religijny?
Czy wierzysz w Boga? I jesli tak — kim jest On dla Ciebie?

G.G.: Wierzg, ale nie powiedzialbym, ze jestem religijny w waskim tego
stowa znaczeniu, nie praktykuje zadnej religii. M6j bog jest bogiem pisanym
mala literg, jest niepewny i niestaly, wrazliwy 1 empatyczny; to dobry bog.
O tym bogu — bogu tego, co niestate i ludzkie, jest wiecej wtasnie w Fizyce

smutku.

A.R.: Dziekuje Ci bardzo, Ze zgodziles si¢ udzieli¢ nam wywiadu.

5 Cytat pochodzi z najczgsciej czytanej 1 ttumaczonej ksigzki Gospodinowa:
Powies¢ naturalna, tam. M. Hozewska-Todorow, Sejny 2009, s. 37.
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B.P.-J.: Jaréwniez bardzo, bardzo dziekuje: za wywiad, za marcowe spo-
tkanie w Ambasadzie Bulgarskiej, za korespondencje ze mng i Anelia,

a takze — mamy nadziej¢ — za naszg przyszla wspélprace.
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MHTEPBIO HA ,3AJTOHYHHUK KVJIITYPO3HABYMU”

MACATEN HAA TPAHUUMTE
PA3IOBOP C 'EOPTM roCnoamMHOB

AHenua PagomnpoBa

Bpurnaa NaenoBcKa-MoHAKMK

Anequs PagomupoBa: CtpyBa MM ce, 4e TO3M Pa3roBop uie e 3a
NPeMUHABAHETO HA TPAHUIIMTE — Te3M MKy CTPAHUTE U Te3! — MEKAY
esuuute U Kyiarypure. Ilpe3 3aBerHutre 90-Te, omie KaTro CTyIeHTKa
no ciaaBsiicku ¢uiaonornu B Coduiicku yHUBeEpCHTET, 3all0YHAX Ja
numa u nyoaukuBam B ,Jluteparypen BecTHuk”. Ilo3dHaBax Te KaTo
NnoeT W Haii-Beue Karo peaakTop Ha ,,BectHuka”. Tam my6amkyBax
IbPBUTE CH NPEBOAM HA CbBPeMEHHa MOJICKa moe3usa. MoAT mbT
npoab/ku B Ilosma, ocrtanax aa skuBest U TBops Tyk. B Bbarapus
NpeBekAaX MoJICKA Moe3us Ha ObJrapcKu e3uK, TYK 3al0YHAaX Aa MUIIa
3a ObJrapckara JMTepaTypa Ha NMOJCKH €3UK — MPeBeKIaM J0KO0JKOTO
€ Bb3MOKHO HAIIaTa KYJATypa Ha TO3HM MHOI0 pa3jH4eH MO 00pa3HOCT
e3uk. ToBa e MoOAT HAYMH HA KMBOT, HA 3ama3BaHe Ha KU3HeHATa
BPb3Ka ¢ pOAHOTO. /lopH TO3U pPa3roBop Mex1y ABaMa ObJarapm, KoiTo
ce MpOBekAa HA MAallUMHUA UM e3UK, lie ObJe NMpeBelieH Ha MOJCKH
U e ce yere Ha mojicku. Ille Obae ennH onuT ga ce mpeHece HAIIETO
cBeTOycelaHe Ha TO3H €3HUK...

- I'eopru l'ocniogunoB: [la, mass sicHo crioMeHa cu 3a 90-Te 1 npoabIkaBamM
Ja MHCII, Ye ToBa Oemle eTHO OT HAaWCTHHA BAKHUTE JECETHIICTHS
B ObJrapckara JIuTeparypa, a U B OOLIOTO HU KMBEEHE 3a MOCIEIHUS ITOHE
TTOJIOBHH BeK. Mmare eHeprus, paJocT OT CITyYBAaHETO HA HelllaTa, ycemaHe

3a ObJIEIIe, XOPU30HT, KOMTO MOCIIE PSI3KO CE CBH.
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- A.P.: Umam egHo ece, KoeTo ce ka3Ba ,Bapmasure Hu”. OT cBOsI cTpaHa
TO € 3a pomaHa Ha ['eopru Mapkos ,,’JKenute na Bapmapa”. Bu:xxkname
ce 32 mopeleH NbT BLB BapmaBa — mo-4ecTo Te BH:KIAM OTKOJKOTO
B bbarapus. Ha Bcexku aBe roqiMHu WABall B Ta3U H3TOYHOEBPOINEHCKa
croiuua. Kak s ycemam?

-I.T': YyBcTBaMm ce nodOpe Tyk, KakTo u BbB Bpommas, Kpaxos, [To3nan. [lomma
“Ma MHOTO CHJTHA JINTEPaTypa B MOCIETHOTO JECETUIECTHE, BCHITHOCT UMaIa
€ BUHaru. Mimam npusitenu TyK, KOUTO Me 3apeKIar C JKeIaHue Aa MPOoabDKa
na rmmra, Onra Tokapuyk e eqHa ot Tsx. [lomma u3rexaa Kato MHOTO JKHABO
MSICTO KOHKPETHO B H3KYCTBOTO. MSICTO, KBIIETO FIMA KEJIAaHUE JIa CE& CITyUBaT

Hemara. TyK Moay4uX U [MOKaHaTa Jia HaluIa bPBOTO CH JIMOPETO.

- Bpuruna Masnoscka-Honmkuk: Bux nckasia aa ce cpeM 3a MOMEHT Ha
npodJjemMa 3a NpeKpaYBaHeTO HA TPAHMIIUTE, HO B MAJIKO MO-Pa3jiuyeH
acnexkT. UHTepecyBa Me MO-TOYHO BBLIPOCA 32 3200MKAIAHETO WJIH
NpeMaxBaHeTO HA TPAHUIATE KATO €K3WCTEHIHAJEH MM TBOPYECKH
npodiaeM. B ,,EcrecTtBen poman” Hanpumep, kKakTo Anaxeii Kymnesnu
B ,Kpanar Ha naBere Cunuaun”, u3noJ3Bare cTpaTerusira Ha
YMHOKaBaHe HA Pa3JINYHATE HaYaja Ha TBopOaTa. ToBa cb3naBa edekT
HA eJIMMUHHPAHE HA HAYAJI0TO...

- I'T'.: BuHaru c¢bM HCKaJl KHUTUTE MU Ja Cca KaTo ,,0TBOPEHU CHCTEMHU .
Jla cu TOBOPAT AMPEKTHO C YMTATENs, 1a My OCTaBsT AOCTAaThYHO CBOOO/A.
He BapBam B TBBpAMTE >XaHpPOBE, HE OOWYAaM BCE3HACHIMTE M CHTYPHHU
paska3Bauu. A3 caMUsIT HE KUBES B YUCT KaHp. MUCIIA, Y€ HUTO €THU Hall
JIeH He NPOTHYa caMo B €JUH JKaHp. Taka ye MU U/IBa ChbBCEM €CTECTBEHO,

JIUTEPATYPHO U €K3UCTCHIIMAIIHO, KAKTO Ka3BarTe, J1a 3a00MKaIsIM T'paHuIH.

- B.JI-!.: Buxre Jd MOSICHHJ HA TMOJCKHTE YHTATEIM KOHIENHATA

3a ,¢acerbuHusi poMan”? WM3pa3bT He MH3IVIEKIA MHOIO SICEH,
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a eKCIUTMKAIMATA MY, KOSATO OTKPHBaMe B POMaHa BH, HMa MO-CKOPO
MeTa(opHUYeH XapaKrep...

- I.I'.: lepununusra e naaeHa B ,,EctecTBeH poman” mpe3 (aceThbuHOTO
YCTPOMCTBO Ha OKOTO Ha Myxara. Ho B JApyr cMuchl — TOBa € poMaH,
aJIeKBaTeH Ha HAYMHA, 10 KOWTO MpexXuBsBaMe cebe cu JHec. AKO BIpBaMe
Ha CreHjain, 4e pOMaHbT € OmieNaio, JHeC OMXME MODNIM Jia KaKeM, 4e
TOBa OIIEJANI0 CE€ € CTPOUIMJIO Ha XWISAW Malkd napueHna. M Besko
oTpa3siBa cBOH CBAT. [IpaBOTO HA MHOXKECTBO IIEIHU TOUYKH € CHILO YacT OT

(acerpuHaTa crparerus.

- A.P.: KakBo MucJuIl 32 NPeMUHABAHETO HA I'PAHULINTE, HA €3UIIUTE,
Ha aymure... B Ilonma cu no ciaydail mpemuepara Ha ,,Space Opera”
HAa MoJICKMS KoMIo3uTop Asexcanabp HoBak, koiiTo Te e ybeaui aa
HanMIen JUOpPeToTo 3a Hesl...

- I I: Ma, nmpenu AB€ TOJMHU TOMYYUX MEWUI OT MOJCKHUS KOMIO3UTOP
Anekcannsp HoBak, koroto He mo3HaBax. beiie 4yynm Moe HMHTEpBIO
[0 TOJCKOTO paguo ,,Ipoiika”, ako He ce JbXKa. 3amaiui Ce, U3AUPUIT
MIPEBEACHUTE MU Ha IMOJICKH KHUTH, HAMEPHJI MelyIa M M€ TIOKaH! Jla HaIuIIa
nubpero 3a Opmemniara My omnepa. B HaganoTo oTkazax, 3aloTO HUKOTa HE
ChM CE€ 3aHMMAaBJI C TOBa, HO TOH ycms na Me yoemu. ToBa HauctuHa Oere
MpeMHHaBaHe Ha pa3iudHu Tpanund. [lucax mmbperoro, mpemu pa nMame
My3HKara, Taka 9¢ ThpPCceX AYMUTE M T'M BKapBax B HIKaKBa BhOOpaxkacma,
Mosi cu komrosunud. [lumiex 3a mosncka myOinKa, KOSITO HE MO3HABax, 3a
JKaHp, KOMTO ChINO He To3HaBax qoope. Temara, kosiTo n30pax, 3a mojera Ha
IrbpBaTa JBOKa 10 Mapc, chIo Oelre mpeTn3BUKATENCTBO. berre aBaHTIOpa
BbB Bceku ciyyail. Ho mucins, de ce nonyuu. [ToHe ako cblis 10 OT3UBUTE

CJI€a ToBA. A3 ch1110 ce paaBaM, 4€ OIuTax.
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- A.P.: Tlpeau roguHu Ha npemmuepara Ha ,,EcrecrBeH pomMaH” BbB
BapmaBa Tu 3a1a10X HAUBHUSI BbIPOC AU CMATAI, Y€ U3KYCTBOTO
MO:Ke 1a criacu cBeta. Tu orroBopu ,,1a”. KakBo Mmucaui cera?

- I'l. HamBHOCTTA MU He ce € mpoMeHnaa MHOro. Ho Bce mak cera 6ux
OTTOBOPWJI MAJIKO TIO-BHUMATeTHO. M3KyCcTBOTO MOXe Ja CHacH 4YOBeEKa,
OTHeHMS Y0BeK. HO TOBa CBHINNO € MBT, MO-T00PHAT BT KBM CHACSIBAHETO

Ha CB€Ta.

- A.P.: Tu cu MHOroO mpeBexaaH aBTOP, YyBall IYMHTe U TEKCTOBeTe
CH HA MHOTO Pa3jIM4HU e3UlH, KHUTUTEe TH Ce YeTaT OT X0pa 0T MHOI0
aaneyHu Kyatypu. Karo apadckara nanpumep... Kakso octaBa ot ToBa
npemuHaBade? To cb1I0 € YACT OT HAIIETO MOOMJIHO M IVIO0AJIHO OUTHE...
-I. T: la, mpTyBaM momup KHUTHTE CH KaTo OefywH cien kamunute. 1 ToBa,
KOETO MOra Jia Ka)xa ChC CUTYPHOCT, €, Y€ Hail-Ba)KHUTE Hella, Hall-JIMUHUTE
Hella ca NMpeBoAUMHM, ciaBa bory. Twrara e Thra HaBCSKbBJE, AETCTBOTO
€ JETCTBO, IAaCTHETO € IIacThe, MOJA KAaKBUTO M MMEHa Ja ce sBSBaT.
MoeTo nucase e JMYHO, TBPIE JIUYHO, HO CTPYBa MU C€, THBKMO JIMYHOTO,
MIEPCOHATHOTO € HANCTHHA yHUBepcatHo. Pa3Oupa ce, 3a0aBHO € J1a ThpCHIIT
Y pa3inyusTa B HAauMHA, 10 KOWTO APYTruUTe KYJITYpH 4YeTaT KHUTUTE TH.
B Wcnanaua HanmpuMep Hamepuxa ,,EcTecTBeH pomaH” 3a MHOTO Beced,
IbJIEH ¢ UPOHMS U Ku3HEeHOcT. pyrane, B CAILl u I'epmanust Hanpumep, ro
YyeToxa KaTo KHUra Ha oTdasHueTo. BpB dpaHnus noThpcruxa KOPEeHUTE Ha

pomasna B npo3ara Ha bognep, Ho u Ha Ilepek. TakuBa Hema.

- A.P.: BeeasiBaml ce B HCTOpPUMTE HA Xopara... Bce ome ju Bau3am
B 4yxau ucrtopuu? ,,dusukara Ha Thrara” 3amodsa c ,,A3 cme”? Kak
aa ro 4derem ToBa m3peudene? Ilak karo emmarnyHo OpomeHe Hazan
B JINYHATA MCTOPHS Ha €IHO JeTe, KAKBOTO ¢ Bceku oT Hac? Hocum

CJeaAUTe OT UCTOPUUTE HA MOKOJICHUATA MPEaAn HaC. ToBa jiu 3HA4YH TOBA
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»a3 cMe”? WIn 0CBeH TOBA € M M3Pa3 HA TBOUTE eMIIATUYHH ,,BJIM3aAHUA ",
»MHaBaHHUs” Mpe3 Ipyrure cbA0M, Hemara?...

- I. I: ,,A3 cMe” e KIIOYBT KbM eMIIaTHsTa, Hall-kpaTkara (opmysa 3a
ToBa. ['pamarmuecku (pasara e crperieHa, HO CMUCIIOBO, CTpyBa MH Ce,
e BapHa. He mpocTo fa cirymant u chayBCTBAII HA YYXKIUTE UCTOPHH, a J1a Ce
BCCJIBall B TAX WX IIO-CKOPO Aa ' MPUIOTABAII B CBOCTO TAJIO. HpaBI/IHHO
Ka3a, HOCUM CJIEIUTE OT UCTOPUHUTE Ha MPEAUIIHUTE TTOKOJICHUS, OpOIUM U3
TSX, HO CBIIIO TaKa EMIATHT MOXeE J1a OPOIM M B UCTOPUUTE HA TE3U CIIS HaC.

Hocum cblIaTa OTTOBOPHOCT U 3a TAX.

- A.P.: ABTOOMarpapusMbT Ha KHUTHTE TH.... He cBbpmIBa.... CTpyBa Mu
ce, Ye CH eJHOBPEMEHHO 1 B peaTHMsA cH KUBOT Ha I'eopru l'ocnionunoB,
U B HCTOpPHHUTE CH... JlaBaM CH CMeTKa, 4Y¢ HHKOH HHKOra He Ka3Ba
BCHYKO, HO: Kb/e € TPAHMIATa MeKAY KUBOT U JUTeparypa 3a 1ed?

- I I: OrnaBHa cpM mpecTaHan Aa 3abensi3BaM Taszu rpanuna. Ilonskora
ce 4yasd, KOM OT CIIOMEHHTE MM Ca MCTUHCKH CIYYWJIM CE M KOM Ca 4acT
OT HAKOS KHHUTA. Bk, TOBa € OBIBI M HHTEPECEH Pa3roBOp, KOE € PEaHO
1 KO€ ChUYMHEHO. BCHYKO, KOETO HH Ce € CIIydnJIO U TO pa3Kaxem, obieuemM
ro B JAyMH, BKapamMe IO B HCTOpHS, B€Y€ € OTBBJ PEaTHO M HepeasHo.
Jluteparypara U pa3Ka3BaHETO ca HAKaKBa TPETa MaTepusi, TPETO ChCTOSHUE

OTBBJ NCTHHHO U HCUCTHHHO. ToBa € HEHHOTO qyno.

- A.P.: PazkazBaHeTO Ha MCTOPHH, THPCEHETO HA CMHCHJI ... TULIENI, Ye
JuTeparypara omiara kpas ... Ha ceera? Karo Illexepe3ana, ome enuH
JleH )KUBOT?

- I T.: Jla, BapBaM, ye €AHO OT TOJEMHUTE uyJeca Ha JuTeparypara
W paskazBaHeTo ¢ ja ominara kpas. lllexepezana e Hal-moOpusT mpuMep.
C Bcsika ucTopus NpUOaBSAII olIe eArH JieH XKUBOT. PomanbT mMu ,,Ousnka
Ha Thrara”’ ONMHMTBa TOYHO TO3W MOJEN Ha pa3Ka3BaHe, TO3W JIAOMPWHT Ha

HWCTOPUHUTE OT ,, XWJISAa U eHa HOMT .

2015 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 2



- A.P.: Tu cu HaucTuHa yensa nucared. U B poauHara cu, 4 B 4y:kK0uHa.
Yurarenure Te XapecBaT, KHUTUTE TH ce H3UEePNBAT cBeTKaBU4YHO. Kak
ce YyBCTBAIll KaTo ycnsi nucareja? Ha aBropckara Beuep crnoMeHa 3a
NMPaBOTO 1A ce NPOBAJINIIL...

- I'. I.: Bunaru nppika ToBa IpaBo Ha MPOBaJ B 1ecHus cu xo0. Toa, koeto
Ce CIy4YBa ¢ KHUTHTE, HANCTHHA € Xy0aBo, HO HE CE TyBCTBAM YCITSII ITUCATE.
UyBcTBaM ce KaTo YOBEK, KOWTO pa3ka3Ba OOIIMTE CIIOMEHH Ha HEMO3HATH
xopa. KaTto pa3ka3zpBauy Ha HUCTOPUU, KOUTO II€ CTUTHAT IIPU YUTATEIS TOUYHO
HaBpeMe, 3a Ja To yTellaT, Ja My JIaJaT CMUCHI WK Ja ro pascMest. Hocs
ChC cebe cH, KBACTO M Ja WA, IUIOTO CH JETCTBO, HOCS HUCTOPHUHUTE HA
Hal-ONM3KUTE CU XOpa, Ha 0aba MU | IS0 MM, Ha poauTeNuTe Mu. Te ca
WCTOPUHM HAa OOMKHOBEHU XOpa, KOMTO PSJIKO Ca HAIMyCKalld POJHUTE CH

MeCTa, 10CTaTbYHO CKPOMHU U CMHUPEHU. ToBa moHsKOra Me cItacsiBa.

- A.P.: YenexsT TH € CbIIPOBOEH M OT MHOI'O 3aBMCT, Hanaaku. YecTo
CIIOMEHABAIII, Ye He MOHACSII arpecusTa... Kakso muciamm 3a ObJjrapckara
3aBHMCT, 0CO0€HO Ta3M B APTUCTUYHUTE U aKaJeMUYHHUTe cpeaun?

- I. I: He nonacsm u He pa3zbupam arpecusra. I He BIpBam, de HOBEK MOXKE

Ja € ToJIsIM ITMCaTcil 1 IlpC6CH, 3aBUCTIINB, arp€CUBCH YOBCK.

- A.P.: lokaro ce moarorsBsix 3a TO3M pPa3roBop, CH JaJ0X CMeTKa, 4e
ce mo3HaBaMe oT 17 roaguHu, olie KaTo 0e HaYeBalll U o0elaBalll MoeT
u penakrop. Tu u3pacTHa npea ouute HH... Bemre jgu Ta3um nmpomsina
NpeAn3BUKATEJICTBO 3a Ted, 3a mpusitente TH? KakBo ce mpomenn?

- I I: a, Gemme n e mpenn3BHKATENCTBO 3a Bcwukd Mail. [loHsikora cu
MHUCJIS, Y€ CTICUESIIUX YUTATeTH M M3ryOmx mpusarenu. [lucanero e camora,
KaKTO HEBEAHBXK € KazBaHO. OTChCTBAM JBJITO OT bhiarapus, CMEHsIM MecTa.
3arBapsM ce, HAMa Kak, Koraro TpsOBa jaa mumra. Ho MoMHsI BCHUKHATE CH
MIPHUSITEIIH, CPETIH, X0pa, C KOUTO CME CIOAEISUTA 00110 MUHAJO. B TOBa chMm

HauCTHHA CAHTHUMCHTAJICH U OTHAJICH.
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- A.P.: B ,,HeBuaumure Kpu3u” nuiienl, ye Kpu3ara e B JIMIICATA HA
TPaHCHEHAEHIUsl, CKbCEHUs] XOPU30HT, TBbpAE JECHUTE OOsICHEHUS
HA CBETA... 3BYYH KATO JUATHO32 32 BCUHYKH HAC, BCHYKHU KYJITYpPH...

-I.T': Ja, HeBUAUMUTE KPU3HU, TE3U HA CKECEHUS XOPU30HT, HE Ca IPUOPUTET
camo Ha Harreto BpeMe. Ho ThkMo 1HeC To3u gepunuT Ha OBbAeIIe € 0COOSHO

CUJICH. YCEIIaHEeTo 3a HU3YCPIBaAHEC 3al1aCUTE HAa CMUCBHJI, CHIIO.

B.II-1.: Caeneiikn pasropopa BH, 3a6e/1513ax, e 3aCAra NPeIH BCHIKO
npodiaeMu ,,B MAKpO Mamad”: pa3JIu4HU HAPOAM, PA3JINYHU UM e3ULHU
WJIM YYBCTBHUTEJIHOCT M CHOTBETHHUTE UM IJIEAHH TOYKHU, U3MHUHAJIUTE
AeceTHJIeTHS U NPOMeHSIIIUTE ce NMoKoJieHns... U Bce mak mucias, 4ye
B COOCTBEHHUTE CH TBOPOH HAW-KPACUBO ,,H3NILJIHABATE” MO-HHTHMHHTE
¥ JHYHU TOHAIMM, CBbP3aHH ¢ 00bPKAaHMTE MBTHINA HAa cbalaTa Ha
WAHMBHMIA, ¢ TAHATA HA ChIECTBYBaHETO Ha oTAeHMA YoBek. Ciien
NMpPOYHTAa HA KHUIUTEe BH, B Cb3HAHHMETO MM M3MbKHA 00pa3bT Ha
YOBEK, OIUIETEH B Mpexka OT CJY4YailHOCTH, ¢ y0e:kIeHHeTo, Ye HHIIO0
He ce CJy4YBa CJY4YailHO; M I0-KOHKPETHO 3allOMHHMX YyCEIIaHeTO 3a
’KMBOTA U3M'bJIHEH C TAllHCTBEHOCT U OesisA3aH C Thra Mo ,,u3ryoenure”
BAPMAHTH HA ChIeCTBYBaHeTO. B ,,EcTecTBeH poMaH” MMa eIH TAKbB
BbJHYBAIl €MH30[ HAa KPaTKa, HO CAKAII MeTa(HU3MYHA cpelia Ha
KpPacuBa KeHa BbB BJIAKA...

- I'.I'.: Be3Bumienoro ¢ HaBcsKkbae. Taka 3amouBa efqHa miaBa ot ,,Dusmka
Ha Thrara” ¥ TOBa 3a MEH € OTIOBOPHT Ha Balllus BbIpoc. BspBam B Tasu
CKpHUTa Cpel BCEKHWAHEBHETO BB3BUIIEHOCT Ha XMBOTa. Kato mmcaren
HCKaM HEMPEKbCHATO J1a 1 OTKPUBAM U MTOKa3BaM, HE KAaTO HIKaKBa BHCOKa
a0CTpakIus, He KaTo TEOpHs, a ThKMO cpell OYHHUIIIETO Ha BCEKUTHEBUETO,
cpen ,,ChCUIIBAIIUTE CIIYyYallHOCTH Ha BCEKUAHEBUETO . TOBa € HEBEPOSITHO
TPYOHO, pa30upa ce 1 B HAKaKbB CMUCHI oOpedyeHa paboTa, HO CH CTpYyBa.

AKO HE HAMEpPHUM TalHCTBOTO, e TPAOBa ja ro U300pEeTUM OTHOBO.
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- A/P: B elHO HMHTEepBI0 Ka3Ball, Ye TBOSATA eMIATHYHA Harjaca
NpuiMYa Majako Ha H3TOYHU mnpakTuku. Kbae Hamupam ayxoBeH
npucrtan? , boxke Ha bepiun” — BbNpeku, ye npeacrass enuH bor Ha
IHMPHOTPedaTa e MbJIHO ¢ J00pOTa W MCTHHA, HO CBHIIO € M MOJINTBA.
Penuruoszen u cu? Bapsam siu B bor? U ako na — koii e Toii 3a Te6?

- I. I.: Bapsam, HO He OMX Ka3ajl, Y€ ChM PEIMTHO3EH B TSCHUS CMHUCHI HA
nyMmara, He MPaKTUKyBaM HUKOsl penurusi. Most 6or e 6or ¢ manka OykBa,
HECUT'YpEH U HETpaeH, YyBCTBUTEJICH U eMIIaTH4eH, 00bp Oor. 3a To3u Oor

Ha HETPailHOTO U YOBEIIKOTO UMa MOBEYE ThKMO BbB ,,DU3HKa HA Thrara’.

A.P.: Brarogapsi TM MHOTO, Ye ce ChIVIACH A AajJelll TOBA HHTEPBIO.

B.II-Mi.: A3 cbmo MHOro, MHOrO BH 6Jarogapsi: 3a pas3roBopa,
3a cpeuiara npe3 MapT B Bbirapekoro nocosicrso, 3a KOpenoHaeHUUATA
¢ MEeH U AHeJMsl, a CbIIIO TAKa — HaJAsABaMe ce — 32 HalleTo ObAelo

ChTPYIHHYECTBO.

Zoiqcz:nih = www.zalacznik.uksw.edu.pl



WYWIADY

Uznanie autorstwa-Usycie yine-Bez utwordw zaleznych
@ @.@ @ 3.0 Polska(CC BY-NC-ND 3.0 PL)

Zatacznik Kulturoznawczy 2/2015

OPOWIESC KOMPOZYTORA

Z ALEKSANDREM NOWAKIEM ROZMAWIA ANELIA RADOMIROVA

Dlaczego mlody polski kompozytor zaprosil do autorstwa libretta swojej
opery bulgarskiego pisarza i co jest wspoélnego miedzy nimi? Czy wiele
trzeba, aby przekroczy¢ granice miedzy panstwami, jezykami i kultu-
rami? Czy sztuka moze kogo$ uratowaé¢? Rozmowy z dwoma twércami
— Georgim Gospodinowem i Aleksandrem Nowakiem — sgq préobg odpo-
wiedzi na te pytania.

Space Opera to wspolczesna opera przedstawiajaca pierwszy lot na Marsa
pewnej pary matzenskiej. Libretto autorstwa Georgiego Gospodinowa bylo
uwazane przez niektérych za mato wyrafinowane. Nie brakowalo miesza-
nych uczu¢ w reakcjach krytykow i widzow. Byli tacy, ktorzy krytykowali
libretto, inni muzyke czy scenografi¢. Opera zostala jednak przyjeta z za-
ciekawieniem. Dzieto obu tworcOw oraz praca scenografa i rezysera daty
imponujacy efekt — spektakl, ktéry jest wyzwaniem dla odbiorcow. A tylko

wyzwania artystyczne torujg drogg do nowych osiggnig¢.

Aleksander Nowak urodzit si¢ 1979 r. w Gliwicach. Krytycy muzyczni
uwazaja go za interesujacego kompozytora mtodego pokolenia, chetnie stosu-
jacego strategie postmodernistyczne — eksperymentowanie, mieszanie gatun-
kow, narracyjnosc, zyciopisanie. .. Oprocz komponowania muzyki zajmuje si¢
dziatalno$cia pedagogiczng — pracuje jako adiunkt w Instytucie Kompozycji,
Dyrygentury 1 Teorii Muzyki Akademii Muzycznej w Katowicach.
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Zdjecie pochodzi ze strony internetowej Teatru Wielkiego w Poznaniu,
http://www.opera.poznan.pl/pl/space-opera-aleksander-nowak-2

Zdjecie pochodzi ze strony internetowej Teatru Wielkiego w Poznaniu,
http://www.opera.poznan.pl/pl/space-opera-aleksander-nowak-2
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Przypadkowo ustyszal w radiu rozmowe z Georgim Gospodinowem, co spo-
wodowato, ze namowit go, aby ten zostal autorem libretta do opery, ktéra
chcial napisac. Tak si¢ zaczgta wspotpraca migdzy butgarskim pisarzem a pol-
skim kompozytorem. Jej owocem jest Space Opera, ktorej premiera odbyta
si¢ w Teatrze Wielkim w Poznaniu 14 marca 2015 roku.

fot. Magda Sokalska. Archiwum prywatne

Anelia Radomirova: Opera to polaczenie dwéch sztuk — literatury
i muzyki. Space Opera jest spotkaniem dwoch artystow: bulgarskiego
pisarza i polskiego kompozytora. Twérczo$¢ Gospodinowa zalicza sie
w literaturze bulgarskiej po 1989 roku do nurtu postmodernistycznego
(z cala umowno$cia uzywania tego slowa), podobne strategie artystyczne
mozna zaobserwowa¢ w Pana tworczosci — cytowania, krotka, ale wy-
razista fraza, mieszanie ré6znych gatunkéw. Panska muzyke okresla sie

takze jako postmodernistyczna. Oboje mieliScie bardzo mocny debiut,
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jeste$cie cenieni przez krytykéw, wzbudzacie u niektérych z nich ne-
gatywne emocje, jest to jednak charakterystyczne tylko dla cenionych
tworcow. Wiekowo dzieli Was jedynie dekada — Gospodinow urodzil
sie¢ w 1968 roku, Pan — w 1979. Sa tez inne zbieznosci, jak uderzajace
dla mnie w twérczo$ci kompozytora ,,zyciopisanie”... Co spowodowalo,
ze polski kompozytor proponuje bulgarskiemu pisarzowi (bardzo zna-
nemu we wlasnej ojczyznie) napisanie libretta do opery?

Aleksander Nowak: Trochg¢ przypadek, ale bardziej niz przypadek — moje
przekonanie o tym, ze Georgi bedzie swietnym kandydatem na autora li-
bretta. Kiedy byt gosciem Festiwalu Conrada, ustyszatem wywiad z nim
w radiowej Trojce. Mowit o swoich strategiach pisarskich — przede wszyst-
kim o pomysle na dramaturgi¢. To spowodowato, ze napisalem wstepny
e-mail z zapytaniem, czy w ogole bylby zainteresowany wspolpraca. I od
stowa do stowa doszto do napisania libretta. W wywiadzie méwit o tym, co
i mnie bardzo pocigga — o mozaikowosci i wielowatkowosci, z ktorej nie-
postrzezenie wytania si¢ sens. Nie jest powiedziane wprost, dlaczego obok
siebie wystepuje pewne potaczenie postaci czy historii, pozornie zupeinie
ze sobg niezwigzanych, a z czasem majacych pewne powigzania. Natomiast
sens wylania si¢ dopiero po przeczytaniu lub ustyszeniu wszystkich tych
historii, watkow, ktore sa w ksigzce albo sztuce dramatyczne;j. [ ta wielowat-

kowos$¢ wydawata mi si¢ cieckawym pomystem na libretto.

A.R.: Mial Pan jaka$ wizj¢ tematu?

A.N.: Nie, na poczatku w ogole nie mieliSmy pojecia, jak ma to wygla-
da¢. RozwazaliSmy adaptacje juz istniejacych tekstow dramatycznych —
Apokalipsa przychodzi o 6 wieczorem i D.J. [czytane ,,Don Juan” — A.R.],
ale wydawato mi sig, ze bedzie ciekawiej, gdy stworzymy co$ od podstaw.
Przypadkiem obaj w tym czasie natkneliSmy si¢ na ogloszenie o planach

amerykanskiej prywatnej fundacji ,,Inspiration Mars”, ktéra oglosita, ze za
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jaki$ czas pragnie wysla¢ na Marsa par¢ matzenska, zeby zobaczy¢, czy

cztowiek podota tej podrozy i jak si¢ w niej sprawdzi. I to juz zaiskrzyto.

A.R.: Czyli zainspirowala Was kosmiczna tematyka? Te¢ tematyke
Gospodinow porusza w Fizyce smutku'. W jednym wywiadzie mowi
Pan, zZe pasjonowal si¢ Pan kiedys fizyka, chcial nawet zosta¢ naukow-
cem. Czy to byl przypadek, ze obu Was fascynuje technika i tematyka
kosmosu?

A.N.: Nie przypadkiem z szumu medialnego wylawia si¢ pewne rzeczy.
Nauka nadal jest w obszarze moich zainteresowan i wiem, ze Georgiego
swego czasu fascynowat film Kubricka 2001: Odyseja kosmiczna. Ten film
mi rowniez jest bardzo bliski. Jest tutaj co$ na rzeczy, jesli nas obu poruszyto
takie dzieto: niejednoznaczne gatunkowo, wielowatkowe, tez w sposob ory-

ginalny dotykajace najwazniejszych problemow.

A.R.: No wlasnie, najwazniejsze pytania. Czy to jest kwestia naszego
dazenia do zdobywania wiedzy, czy jest to zagadka istnienia? Zreszta,
mowiac w jednym z wywiadéw o zamilowaniu do nauki, wspomnial Pan,
ze fascynuje Pana zagadka istnienia, ale mozemy zauwazy¢ to rowniez
w Fizyce smutku Georgiego. W tej powiesci chodzi w rzeczywistosci
o glebie naszej duszy. I to widaé réwniez w Space Operze. Wydaje mi sie,
Ze tutaj wlasnie obaj sie spotykacie.

A.N.: Mysle, ze tak. I to wida¢ bylo w naszej wymianie listow. W trakcie
pisania libretta, potem po napisaniu pierwszej wersji, kiedy wprowadzali-

$my kilka poprawek, miatem wrazenie, ze bardzo dobrze si¢ rozumiemy.

'Druga powie$¢ bulgarskiego pisarza, ktora ukazata si¢ w 2011 r., zyskata duza
popularnos¢ wérdd czytelnikoéw i krytykow bulgarskich. Zostata juz przettumaczona
na kilka jezykow.
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Nie muszg tlumaczy¢ Georgiemu, dlaczego podejmuje jakie$ problemy.
Nasz dialog byt zywy podczas powstawania tej pracy, co okazalo si¢ bar-
dzo ciekawe.

A.R.: MysSle o replice Ewy w ostatnich aktach libretta: — Milo$¢ jest od-
powiedzia. Adam: — A jak brzmialo pytanie? Ewa: — Zycie. Zycie jest
pytaniem...’

A.N.: Tak, tez lubi¢ t¢ czesc.

A.R.: Nie wiem, jak przebiega proces tworczy u kompozytora.
Gospodinow jest autobiograficzny. ,,Zyciopisanie” jest rowniez Pana
strategia twércza — wspomina Pan, ze przelamal kryzys tworczy, sie-
gajac do wlasnych emocji. Obaj podkreslacie znaczenie emocji twércy
i chcecie rowniez nawiazaé kontakt z emocjami odbiorcy, jednoczesnie
jestescie zdystansowani. Gospodinow ma krdtka, lakoniczna, ale ekspre-
syjna fraze, Pana rowniez tak charakteryzuja krytycy. Czestym moty-
wem u Gospodinowa jest samotnos$¢ i opuszczenie. Osobiscie zauwazam
pewna zbiezno$¢ wrazliwosci miedzy Wami. Jak bylo ze Space Operg
— czy libretto okazalo si¢ wystarczajaco inspirujace dla Pana, czy tez
siegal Pan do swoich emocji?

A.N.: Ciekawe pytanie. Nie jestem pewien, czy jestem w stanie to sobie
uswiadomié. W muzyce trudno wskaza¢ watki autobiograficzne, nie ma
tekstu rozumianego wprost. Jest jakis tekst, ale wieloznaczny i otwarty na
interpretacje. A w przypadku muzyki z tekstem to jest jeszcze trudniejsze,
bo bardzo rzadko kompozytor siegga po wlasny tekst. Podkreslitbym, ze

w przypadku tej opery nie tyle mialem wptyw na ksztalt libretta, ile ze

2 G. Gospodinow, ttum. z butgarskiego M. Pytlak, thum. z angielskiego A. Rodel,
Space Opera, s. 28. Libretto dostepne w wersji pdf na stronie Teatru Wielkiego
w Poznaniu, [data dostgpu: 06.06.15], http://www.opera.poznan.pl/media/uploaded/
SPACE%200PERA/spaceopera_libretto.pdf.
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to byla faktyczna wspotpraca. Georgi jest jego autorem, natomiast liczba
e-maili, ktore wymieniliSmy w trakcie pracy i przed rozpoczeciem przez
Georgiego pisania, byta ogromna. Korespondencja ta miata naprawde cha-
rakter doglebny. Rozmawiali$my na temat mozliwych tematow, kierunkoéw
rozwoju catosci. Po napisaniu pierwszej wersji przez Georgiego miatem
kilka czysto technicznych zastrzezen do funkcjonowania tekstu jako ope-
rowego libretta, ktore jest gatunkiem bardzo specyficznym, wymagajacym
innego niz w przypadku dramatu mowionego podejscia przede wszystkim
do czasu. Byly tez watpliwosci co do samej tresci. Dyskutowaliémy nad
zmianami — czasem drobnymi, czasem wickszymi. Wydaje mi si¢, ze tekst
opery, problemy, jakie podejmuje na wielu poziomach, jest mi bardzo bliski;
traktuj¢ go jako wypowiedz, pod ktorg chetnie si¢ podpiszg. W tym sensie

jest tu watek autobiograficzny.

A.R.: Dla mnie jako literaturoznawcy ciekawa jest relacja miedzy sto-
wem a muzyka. Wydaje mi si¢ jednak, Ze muzyka jest taka sztuka, ktora
dotyczy zupelnie innej percepcji, innych zmystéw. Trudniej ja przettu-
maczy¢ na tekst. Opowiadajac o niej, poniekad redukujemy ja. Pewna
wspolczesna bulgarska pisarka, Emilia Dworianowa, ktéra ma wy-
ksztalcenie muzyczne i gra na fortepianie, napisala ksiazke pod tytulem
Powies¢ na jedno zdanie. Pan bardzo chetnie pisze, dodaje co§ do swo-
ich utworéw. Sam Pan wspoéttworzyl libretto do swojej pierwszej opery
kameralnej. Jak by Pan wyrazil relacje miedzy stowem a muzyka jako
kompozytor? ,,Powies¢ na jedno zdanie”? Chyba, ze Pan co$ skompo-
nuje jako odpowiedz na to pytanie? Gdyby mial Pan wyrazi¢ muzykal-
no$¢ stowa albo emocjonalng narracyjnos¢ muzyki, powiedzialby Pan...
A.N.: I to jest temat na doktorat albo na interdyscyplinarne sympozjum.
Nie wiem, czy jestem w stanie powiedzie¢ teraz co$ sensownego, moze
poza stwierdzeniem, ze z jakiego$ powodu bardzo pocigga mnie muzyka

potaczona z tekstem. Czesciowo chyba dlatego, ze moim gtéwnym obszarem
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zainteresowan jako kompozytora jest narracja: pewna linia, ktora podaza od
punktu do punktu i prowadzi do jakiego$ nadrzednego celu. To pewne ciagi
napi¢¢, ktore narastaja, roztadowuja si¢... Mozna powigzaé je z narracja
rozumiang jako narracja tekstu pisanego. Mysle, ze nie zawsze musi tak by¢,
ale w moim wypadku taki sens narracyjny utworu jest chyba styszalny. A co
do konkretnych zwigzkow stowa z muzyka, sprawa jest trudna; proba zna-
lezienia lub skonstruowania konkretnych analogii jest bardzo ryzykowna.
Stowo moze by¢ zrozumiane réznie, ale tak naprawde interpretacyjnie jest
duzo mniej pojemne niz muzyka. Percepcyjnie tez. [ rowniez rodzi to cie-

kawe sytuacje...

A.R.: Muzyka dociera do nas, do naszej podswiadomosci, ma elementy
nieintelektualne. Jezyk w pewnym sensie nie jest calkowicie intelektu-
alny, aczkolwiek psychoanalitycy i psychologowie twierdza, ze zawiera
on jakies tre§ci naszej psychiki, naszej glebi...

A.N.: Do mnie bardzo przemawia twierdzenie, ze kultura wywodzi si¢ od

opowiesci. To jest mi bliskie.

A.R.: I kazda kultura ma swoje opowiesci w réoznych wariantach.
A.N.: No wilasnie. Wydaje mi sig¢, ze poczatkiem $wiadomosci i tworczosci
musiata by¢ opowies¢. Te, ktore si¢ zachowaty — czy to mityczne, czy pdzniej-

sze —maja kody wspolne dla wielu tre§ci Zdradza to jakas$ prawdg o Swiecie.
A.R.: Slowo ma swoja muzykalno$¢. Przeciez wszyscy na zajeciach
z teorii literatury uczymy si¢ o metryce i wersyfikacji. W kazdym jezyku
roznie ukladajq sie stopy metryczne.

A.N.: Melodia mowy przerodzita si¢ kiedys w melodi¢ $§piewu. Wydaje mi

sie, ze zrodto muzyki tkwi w jaki§ sposob w toku mowy.
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A.R.: Zrédlo poezji tkwi w muzyce. Stowo ‘liryka’ pochodzi, jak wiemy,
od ‘liry’. Pierwsze wiersze powstawaly w kulturze oralnej wla$nie przy

akompaniamencie liry.

A.R. Georgi jest bardzo nastrojowy i nostalgiczny w swoich tekstach.
Mysle, Ze on jest koneserem chwili, prébuje uchwyci¢ moment, zatrzy-
ma¢ czas w swoich utworach. Mam poczucie, Ze Pan tez préobuje to ro-
bi¢... Na przyklad w notce do utworu Czarnowlosa dziewczyna w czar-
nym sportowym samochodzie — byla to wlasnie jedna chwila. Mam to
samo uczucie, gdy shucham innych Pana utworéw. I to jest ten blysk, to,
co chwyta w muzyce.

A.N.: Tak, jest to dla mnie wazne. Po ustyszeniu wywiadu z Georgim od
razu kupitem jego ksiazki dostepne po polsku i przeczytatem je. I tez mialem
wrazenie, ze to sg opowiesci ztozone z pewnego toku, w ktérym wazne sg

pewne momenty kulminacyjne...

A.R.: Nastréj trwa tylko godzine... mija, ale pozostawia swoisty
smak Zycia, jak po wypitej w sloneczne popoludnie szklance soku...
Przemijalnos¢ i sens zycia... Gdzie Pan znajduje ostateczne rozwiazanie
dla ludzkich cierpien, pragnien?

A.N.: Nie widze rozwigzania. Swiata rowniez nie powinno si¢ ratowaé. On
sam si¢ pograza i sam ratuje. Oczywiscie, sztuka daje jaki§ nawias. Sztuka

moze jednak uratowac tylko chwile.

A.R.: Kiedy$ na premierze polskiego przekladu Powiesci naturalnej za-
datam Gospodinowowi naiwne pytanie: czy uwaza, Ze sztuka uratuje
swiat. Co by Pan odpowiedzial?

A.N.: Nie uwazam, ze sztuka moze uratowac¢ §wiat. Ale moze da¢ poczucie
uczestniczenia w procesie o duzo wigkszych ramach czasowych niz poje-

dyncze zycie cztowieka.
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A.R.: Wie Pan, co odpowiedzial Georgi?
A.N.: Nie wiem.

A.R.: Powiedzial: ,,Tak”!

A.N.: No c6z, moze ma racje...
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MHTEPBIO HA ,3AJTOHYHHUK KVJIITYPO3HABYMU”

PA3SKA3DBT HA KOMMNO3NTOPA

C AnekcaHabp HoBak pasroBaps AHenma PagommpoBa

3amo eAMH MJAd MOJCKM KOMIIO3UTOP KaHU ObJrapcKu mucartesa 3a
aBTOpP HA JMOPETOTO HA omepaTa CM M KaKBO e 00LI0TO MeXKIy TAX?
MHoro u e HYXKHO, 32 /1a ce NMpeKpayaT rPaHULUTEe MEXKIY Abp:Ka-
BUTE, e3UllUTe U KyJaTypute? Moxe JIu U3KYCTBOTO 2 CIIACH HAKOr0?
Pasrosopure ¢ Teopuute I'eopru I'ocnogunor u Asiekcanasp Hosak ca
ONUT 32 OTTOBOP HA Te3W BBIPOCH.

Space Opera € cbBpeMEHHa OIepa, KOSTO NMPEACTaBs MBPBHS MOJET KbM
Mapc Ha enHa Opauyna aBoiika. Hskowm omenmxa jmbOperoto Ha ['eopru
lNocriogmHOB Kato He 0coOeHO M3ThHUCHO. He numcBaxa cMeceHr 9yBCTBA
U B OT3MBHUTE HAa KPUTUIMTE W 3pUTenuTe. EMHN KpUTHKYyBaxa TuOpeToTo,
Opyrd — My3HWKaTta Wiu cueHorpagusta. Ho BbIpexku BCHYKO omepara
Oe mpuera ¢ MHTepec. YCHIMSATa Ha JBamara TBOPLUM M paboTaTta Ha
creHorpadkata ¥ peXHUChOpPKaTa ITOBEAOXa IO BIIEUATIISABAI PE3yiTaT —
CIEKTaKBbJI, KOWTO € PEeTU3BUKATEIICTBO 32 3pUTENUTE. A CaMO apTUCTUYHUTE
MIpeIN3BUKATEICTBA TPOKAPBAT BT KbM HOBHU IMOCTHIKEHUS.

Anexcannbp Hoak e poaen mpe3 1979 r. B I'muBune. My3ukanHure
KPUTHIIM T'O CMSTAT 32 MHTEPECEH KOMIIO3UTOP OT MIIaJJOTO ITOKOJIEHHUE, YECTO
W3MOJI3BAIl TMOCTMOJEPHUCTUYHU CTpaTeruu, KaTo eKCIepUMEHTHpaHe,
CMECBaHE Ha KaHPOBETE, HAPATUBHOCT, ,,KUBOTOOINUCaHKE ... OCBEH C KOM-
MO3UpaHe HAa My3HMKa, TOW C€ 3aHMMaBa C IpPENoAaBaTelcka JCHHOCT —

paboTH KaTo riaBeH acUCTEHT B MHCTHUTyTa 32 KOMIIO3WIMS, TUPKUPAHE
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U Teopus Ha My3HKaTa npu My3ukanHara akagemus B Karosuue. CiayuaiiHo
YyBa MO paguoTo uHTEpBIo ¢ ['eopru ['ocrionnHOB 1 TOBa r0 MOTHBHpA Ja
yOenu OBArapcKus mucartes Ja Haluile JIMOPeTo 3a orepara, KOATO MCKa
na ce3nane. Taka 3amoyBa CHTPYAHHYECTBOTO Mexay JnBamaTa. Ilmof
Ha ChBMECTHaTa UM pabota e ,,Space Opera®, 4usaTo peMuepa ce ChCTOs

B ,,IeaTpp Benku* B [lo3nan Ha 14 mapt 2015 1.

Anesnsa Panomupona: Omepara e KOMOMHAIMA Ha JBe HM3KYCTBa —
JiMTepaTypaTa M MY3MKATa M TOBa € IOBOABT 3a HaIMsA Pa3roBop.
»Space Opera® e cpea Ha JBaMA TBOPLH: OBJTAPCKHU MU CATE U MOJICKHU
Kommno3nuTop. B 0barapckara aureparypa ciaen 1989 r. TBopuecTBOTO
Ha locnoauHOB ce mNpUYHCAABA KBM MOCTMOIEPHU3MA, CbhIIUTE
TBOPYECKH CTPaTernd MoO:KeM Ja 3adesexuM U BbB Bamara mysuka
— HUTATH, KpPaTKa, HO U3pa3uTejJHa (pa3a, cMecBaHe Ha JKaHpPOBeTe.
Ts cbuio e onpenensina kKaTo mocrmoaepuuctTuyna. M xpamara umare
cuJieH /1e010T, HeHeHU CTe 0T KPUTHIHUTE, ChOYKIaTe Y HAKOH OT TAX
HEraTMBHU e€MOLIMH, KOETO IIbK € XapaKTepHO caMo 3a TAJaHTINUBHUTE
TBOpIH. Paznnkara BbB Bb3pacTTa BU € camo 11 roaunu — [N'ocnognHoB
e poaeH npe3 1968 r., Bue — npe3 1979. Uma u apyru chLBnajgenus, KaTo
HAaNpUMep N3HEeHA/IBALIOTO 32 MEH B TBOPYECTBOTO HA eJUH KOMIIO3UTOP
wKHBOTOONUCAHNE”... KakBa e mpuMYMHATA MOJICKH KOMIIO3UTOP Ja
NpeAIoKy Ha ObJrapcku mnucared (MHOTO U3BeCTeH B POAUHATA CH)
HANUCBAHETO HA JUOpeTOo 32 onepaTa my?

Anexcanabp HoBak: ChTpyIHHYECTBOTO HH 3allO4yHa CIy4yailHO, HO HE
ciryqaiiHO OsiX yoeneH, ue ['eopru e ayaeceH u300p 3a aBTOp Ha JIUOPETOTO.
Korato Toit 6eme roct Ha dectuBana ,,KoHpan’, 9yx HETOBO WHTEPBIO IO
pamuo ,, Tpoiika”. ['oBopeliie 3a MUCATEIICKUTE CH CTPATETHUH U MPEIN BCUYKO
3a CBOsITa uzed 3a ApaMaTyprus. ToBa Oe mpuynHaTa Ja My HalMIIa e-Mei
U J]a TO IIOIMTAaM AajIH POsIBABA HHTEPEC Jla CH ChTpyAHMYuM. 1 oT nyma Ha

IyMa CTHTHaxXMe JI0 ujesTa 3a HallMCBaHe Ha JTHOPETOTO. B HHTEPBIOTO TOM
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TOBOpEIIE 32 TOBA, KOETO M MEH MHOTO M€ MPUBINYA — 3a (aceThuHOCTTA
Y MHOKECTBEHOCTTA OT UCTOPUH, KOUTO He3a0esI3aH0 U3rPaKIaT CMUCHIIA.
He e ka3zaHo HampaBo 3alll0 €/IHa WM Jpyra KOMOWHAIMS OT 00pa3u WU
WCTOPHH, Ha TIP'HB MOTJIe]T a0COTOTHO HECBBP3aH! IOMEX/TY CH, CE HAMHUPAT
€JTHa JI0 JIPYTa, HO C BpEMETO OTKPUBAME HEllo 001110, HIKAKBa BPh3Ka MEKITY
TX. CMHCBIBT M3ITyBa €1Ba CJICA MPOYUTAHCTO HAa KHHIaTa W CIICO
MPOYUTAHCTO HAa BCUYKU UCTOPUHN U CIOKCTHU JIMHUH, KOUTO Ca MIPEACTABCHU
B KHUTaTa WIH J[paMaTU4YHaTa TBOpOa. MEHHO Ta3n MHOMKECTBEHOCT Ha

TEMUTE MU CE€ CTOPU UHTEPECHA UECA 3a J'II/I6peT0.

A.P.: UmaxTe 11 HAKAKBa NMpeBAPUTEIHA MpeIcTaBa KAaKBO TPAOBa
aa 0bae auoperoro?

A.H.: He, B Hauanoro n300110 HAMaxme MOHATHE KaKBO INE BKJIIOYBA.
OomucIxme aanTtanysa Ha HAKOW OT HETOBUTE JApaMaTypruiHu TECKCTOBE —
»ATIOKaJTUIICUCHT UABA B 6 Beuepra” wiu ,,D.J.”. Ho a3 Mucnex, ge e e mo-
HMHTEPECHO, aKo Ch3AaJEM HEIo M3IsUI0 HOBO. M nBamaTa mo ToBa Bpeme
CllyyaiHO nomajHaxMe Ha nHGOpMaIus 32 HAMEpEHHUATa Ha aMepUKaHCKaTa
yacTtHa GoHmamnys ,,InspirationMars” fa u3npaTu ciex U3BECTHO BpeMe Ha
Mapc ceMmeliHa ABOIKa, 3a a BUAU Ay YOBEKBT ILI€ C€ CIPAaBH C TOBA

IM'bTYBAHC U KaK MIC I'0 ITOHECC. U Ta3zu NS HU 3a11aliu.

A.P.: Pa3oupam, ye Bu e BIbXHOBM/IA KOCMU4YecKaTa TemaTtuka? OT
Hest ['ocmoguHOB cbIIO0 Yepnu BBLB ,,Pu3ukara Ha Thrara”. B egHo
Bame mHTepBIO Ka3BaTe, Ye HSIKOra cTe ce YBJMYAJa Mo (U3NKATA,
JI0pU cTe McKaJ Aa craHere ydeH. Ciy4yaiiHOCT JiM e, ye U ABaMaTa ce
HHTepecyBaTe OT TEXHHMKA M 0T KOCMHYecKaTa TeMaTuka?

A.H.: He e ciyuaifHOoCT, oM cpen MeAUHHUS LIYM C€ YJIaBST MOJOOHU
Hema. Haykara Bce olie € B Kpbra Ha MOMTE UHTEPECH U 3Hasd, e u ['eopru
HaBpeMmeTo € xapecBan (uiama Ha Kyopuk ,,2001: Kocmudecka oxmces”.

W na MeH to3u ¢unM Mu e mocta Oim3bK. TpsOBa jJa WMa HEMIO B HETO,
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oM M ABaMaTa CME€ BIICYATJIIEHHW OT IIPOU3BEIACHHUE, KOCTO € XXaHPOBO
MHOI'O3HA4YHO, ChABPXKa IJIETCHHUIA OT UCTOPUH M 3aciAra 1o OpUruHaJICH

HAYWH Hal-BaXHUTE MPOOJIEMH B )KUBOTA.

A.P.: NmenHo, craBa ayma 3a Hail-BaxkHUTe BbIpocHu. [lanum TOBa
e NMpodjieMbT — HAIIMAT CTpPeMeK Aa TpynaMe 3HAHME WJIM 4Ye HH
W3MBbYBa 3arajkKaTa Ha CchbllecTBYBaHeTo? B eIHO oT MHTepBIOTaTa
CH TOBOPHTE 3a CBOATA CTPacT KbM HAayKaTa, CliOMeHaBaTe, 4e Bmu
3aHMMAaBa 3arajikaTa Ha CbLIECTBYBAHETO, CbLIUs NpodjeM MoKeM
aa 3a0ee:xXuM M BbB ,,du3uka Ha Tbrara” Ha I'eopru. B To3u poman
B efiCTBUTETHOCT CTaBa BHIPOC 32 ALJOMHNTE Ha aymata Hu. Hemo,
KoeTo 3a0easizBamMe W B ,,Space Opera®“. CTpyBa Mu ce, 4e TOYHO TYK
ABaMaTa ce cpeLiare.

A.H.: Mucns, ue na. Ta3u Hacoka JTuyenie oiile B HaiuTe e-Meilu. [To Bpeme
Ha MHUCaHEeTO Ha JMOPETOTO M Clie]| MPHUKIIOUYBAHETO Ha I'bpBaTa BEpCHS,
KOTaTO HaHECOXMe HSIKOM TONpPAaBKH, UMax yCELIaHEeTo, Ye ce pazdupame
MHoro nobpe. He tpsiOBame na oGsicusiBam Ha ['eopru 3amo moBauram
HsKkou BbIpocH. [lo Bpeme Ha paborara Haja omepara TUAIOTBT HU Oere

MHOTI'0 OKMBCH, KOETO C€ OKa3a MHOI'O UHTCPECHO.

A.P.: Mucias cu 3a penniukara Ha EBa B mocieiHuTe akroBe Ha
aubdperorto: ,,OTroBopsT € 11000BTA. AJaM: A KaKbB e BbIpochT? EBa:
KuporsT. JKUBOTHT € BHIPOCHT...“!,

A.H.: Jla, u a3 xapecBaM TO31 MOMEHT.

' TIpeBoabT OT moJicku Ha Obarapcku ¢ Mot — A.P. [aara Ha moctei: 06.06.15],
http://www.opera.poznan.pl/media/uploaded/SPACE%200PERA/spaceopera_li-

bretto.pdf.

Zoiqcz:nih = www.zalacznik.uksw.edu.pl



A.P.: Hsamam npeacraBa KakK @POTHYA TBOPYECKUAT IpoLeC
y kommno3uTopa.'ocnoauHoB e aBToOMOrpaduyen. ,,JKuporoonucanero”
e u Bama TBopuecka cTrpaTerusi — cioMeHaBaTe B €lHO UHTEPBIO, 4e
cTe MPeoaoJisii TBOPUYECKa KPHU3a, YepHeilKd OT JUYHUTE CH eMOLMH.
N nBamara moguepraBaTe 3HAYEHUETO HA eMOLUMMTE U MCKaTe ChUIO
Ja yCTAHOBHUTE KOHTAKT C €MOLUMOHAJHHMS CBSIT Ha ajapecaTra, HO
ChllleBPEMEHHO cTe AucTannupanu. @pa3ara na ['ocnoguHoB e KpaTKa,
JIAKOHUYHA, ekcnipecuBHA. KpuTunure xapakrepusupat u Bac no cbmms
HauyuH. Yect moTuB y I'ocnioguHoB e camoraTta u n3ocraBsinero. Cnopen
MeH U BbB Bamute npon3BeeHusi CbIIO0 e 10J1aBs YyBCTBUTEIHOCT KbM
Te3u Temu. Kak ce mouyBcTBaxTe npu ¢h31aBaHeTo Ha ,Space Opera® —
Oemre Ji JTUOPETOTO JOCTATHYHO BAbXHOBABAINO 3a Bac niam yepnexre
U OT JINYHUTE CH eMOLuu?

A.H.: UnTepecen Bbpoc. He cbM cUrypeH ainu cbM B CbCTOSHHE J1a OCh3HAS
ToBa. B My3uKara € TpyHO Ja ce Moco4aT aBToOHOrpad)uuIHA MOTHUBH, HIMA
TEKCT, KOHUTO clymarenure na pa3oumpar. TeKCThT € MHOTO3HAYUTEIICH
Y OTBOPEH 33 MHTEPIIPETALIMHU. A KOTaTO My3UKaTa Ce ChU€TaBa C TEKCT, TOBA
€ OIIIE MTO-TPY/THO, 3AIIOTO KOMITO3UTOPHT MHOTO PSIIIKO MOCSITa KM COOCTBEH
TekcT. bux momuepran, ue mpu Ta3u ornepa uMax JIo U3BECTHA CTEIICH BIUSHIE
BBPXY OKOHYATEITHHS BUJ HA JIMOPETOTO, TS OEIle U0 Ha €THO HCTHHCKO
ChTpyIHUYECTBO. BspHO e, ue ['eoprm e aBTOp Ha IMOPETOTO, HO IMHK
KOJIMYECTBOTO Pa3MEHEHH e-MEHIIN 110 BpeMe Ha paboTaTa HH, KaKTO U TIPEITH
I'eopru na 3amoune na ro nuiie, oeme orpoMHo. Harrara kopecroHieHIus
Oelrie HANCTHHA 3aTbJI0OYEHA. [ 0OBOpexMe 32 Bh3MOKHUTE TEMH, 33 TOCOKUTE
Ha pa3BuTHE Ha JeicTBueTo. Cnen karo I'eopru Hamuca IbpPBUSL BaApUAHT,
MMax HIKOJKO YHUCTO TEXHUYECKH 3a0CIIeKKH OTHOCHO (PYyHKITMOHHPAHETO
Ha TEKCTa KaTo OIEePHO JINOPETO, Thil KATO TOBA € MHOTO cCieiu(uyeH KaHp,
M3HUCKBAILI [TO-Pa3InYeH MOAX0I KbM BPEMETO B CpaBHEHUE ¢ ApamaTa. Mimax
CBII[0 TaKa CBMHEHUSI OTHOCHO ChABPkaHUuEeTo. OOCHKIaXMe IPOMEHUTE —

IIOHsJKOra MaJIKy, IOHAKOI'a I10-3HAYUTCIIHH. CprBa MH C€, Y€ TCKCTHT Ha
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oriepara, BhIIPOCUTE, KOUTO MOBINra Ha pa3IMYHA PaBHUIIA, C& MU MHOTO
OJM3KY ¥ OWX ce MOATHCAI TI0JT HETO C YIAOBOJICTBHE. B TO3W CMHCHI B HETO

uMa 1 aBTobuorpaduueH MOTHB.

A.P.: 3a MeHn kaTto JuTepaTypoBel € HMHTepecHa B3aMMOBPb3KaTa
MeKAy cJ10BO U My3uka. CTpyBa MU ce, 4e My3MKaTa e U3KYCTBO, KOETO
NpeAnojara eJHa cbBceM pa3jin4yHa NMepueniuus, o0pbia ce KbM APYTH
cetuBa. Ilo-TpyaHo e 1a ce mpeBbpHe B TekcT. PadkasBaiiku 3a Hes,
HHe 3Ha4YMTeJHO si peayuupame. Bbbarapckara nucareaxka Emunus
JIBopsinoBa, KOSITO € ¢ My3UKAaTHO (M punocodcko) odpa3zoBanue u CBUPH
HA NMHAHO, HANKCAa KHHUIa Cbe 3arjaBue ,,KoHuepT 3a nuspedyenue”. Bue
CBIIO MUIIeTe KPAaTKH TEKCTOBe KbM CBOHMTEe NMpou3seneHusi. ChLaBTop
cre Ha JuOpeToTo HAa MbpBaTta Bu kamepHa onepa. Kato kommno3urop
KaK OMXTe ompenejus OTHOIIEHHETO MeKAY CJI0BO U My3uka? ,,Poman
3a efHO u3pedenue”? Niu mozke Ou 11e HANUIIETe My3MKa KaTO OTTOBOP
HA TO3U BBIPOCc? AK0 TpsA0Ba 1a H3pa3nuTe My3HKATHOCTTA HA CIIOBOTO
WM eMOLMOHAJHATA HAPATHBHOCT HA MY3UKATa, LIIe KayKeTe ...

A.H.: ITle xaxa, 4e ToBa € TemMa 3a JOKTOpAaT WM 32 HHTEPAUCLMILUIMHAPEH
cumnosuyM. He 3Ham fmanu C¢bM B CHCTOSHHE Ja Kaka HEII0 CMHUCIEHO
cera, OCBEH Ja KOHCTaTupaM, Y€ 1O HsIKakBa NMPUYMHA MHOTO M€ IpH-
BIIMYa ChUYETAHHETO HAa MYy3HKa M TeKCT. BeposTHO 3apaau TOBa, 4e Karo
KOMIIO3UTOP Ha-MHOTO Me€ HUHTCPECYBAa HapanusaTa: JIMHUATA, KOATO
npeéMurHaBa OT €4MH KbM APYI MOMCHT U BOJAU 0 KyJIMHUHAllMd B HAKAKHB
KJIF0UOB MOMEHT. ToBa € peiniia OT HallpesKeHUs1, KOUTO HapacTBaT, CrbCTABAT
ce U ce pasperiaBaT... Moxe Ja 'l ONPWIMYMM Ha HapauusiTa B MHCMEHHUS
TekcT. He BHMHArm e taka, HO B MOS CIlydail MHUCIIS, 9€ MOXKE Jla C€ yJIOBH
Mo/J00CH HapaTHBEH CMHUCHI B MY3UKaIHOTO IMpou3BeaeHHe. KomkoTo mo
KOHKPETHHUTE BPB3KH MEXJIy CIOBOTO M MY3HKaTa, CUTyalusTa € TPy[IHa;
ONUTHT 32 HAMHUPAHE WM U3TPaKAaHE HAa KOHKPETHH aHAJOI'MU € PHCKO-

BaH. CJIOBOTO MOXeE Ja ce pa3bupa Mo pas3auvcH HAadYWH, HO B CpaBHCHHE
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C My3HUKaTa uMa o-MaJIbK HHTEPIPETATUBECH o0em. Kakrto n TNEPUECTITUBCH.

ToBa chIII0 MTOpaXxk1a UHTEPECHH CUTYAITUH. ..

AP.: My3ukara crtura A0 Hac, 10 MOACH3HAHMETO HH, HMA
HEHHTEJEKTYaJHu ejieMeHTH. E3UKBT B M3BeCTeH CMHUCHJ CbHIO He
€ H3IAJI0 HHTEJIEKTYyaJleH, MaKap 4Ye MCUX0J103UTe U ICUX0AHATUTHINTE
TBBPIST, Ye ChABbP:KA eJIeMEHTH OT NCUXUKATA HU, IbJIOUHUTE HHU...

A.H.: A3 npuemam TBBPAEHHUETO, Y€ KyJITypaTa IPOU3IN3a OT pa3Kas.

A.P.: 1 Bcsika KyJATypa CH MMA CBOMTE Pa3Ka3u B Pa3JIUYHU BAPHAHTH.
A.H.: Umenno. CTpyBa MU ce, 4 B HAUaJI0TO Ha Ch3HAHUETO U TBOPUECTBOTO,
CUTYPHO € OWII HIKaKbB paszka3. Te3u, KOUTo ca ce 3ama3uiv — MUTHYHH WIH
MMO-KBbCHU — UMAT OOII KO 32 MHOTO KynTypH. ToBa HU pa3kpuBa HAKAKBU

HUCTHUHU 3a CBCTA.

A.P.: CnoBoro mma cBosi My3sHKajJHocT. OT ypomurte no Teopus
HAa JUTepaTypaTa 3HaeM 3a Ppa3jMYHUTE CTHXOTBOPHH CTBHIKH
U CTHXO0C/H0KeHnA. Pa31u4Hu ca BbB BCeKH e€3MK.

A.H.: Menoausara Ha e31Ka ce € IPEBbpHaja HIKOra B MEJIOIMS Ha TIEEHETO.

CprBa MU CC, Y€ NPOU3XOABT HA My3HUKaTa € B [IOTOKA Ha peyTa.

A.P.: Tloe3usiTa NpOU3X0:K12a 0T My3uKaTa. [ymara ‘impuka’ npousimsa,
KaKTO 3HaeM, oT ‘aupa’. [ILpBUTe CTHX0OBE €A Bb3HUKHAJIH B YCTHOTO

HApPOJAHO TBOPYECTBO IO AKOMIIAHUMEHTA Ha JIUpa.

A.P.: I'ocionHOB € CAHTHMEHTAJeH U HOCTAJITMYeH B TeKCTOBeTE CH.
Mmucas, 4ye e HeHUTE] HA MUTa, ONTATBA Ce J1a 0 YJIOBH, 12 CIIpe BpeMeTo
B npousBegeHusaTta cu. Umam 4yyBCcTBOTO, Ye W Bme ce onmTBarte na
npaBuTe CbUIOTO... HanpuMep B aHOTAMATA KBbM ,, YepHOKOCO MOMHYe

B YepHa CMOPTHA K0J1a” cTe YJ0BUJ TOYHO eAuH MUT. ChIII0TO YYBCTBO
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HMaM, KoraTto cjaymam u apyru Bamu npoussenenusi. 1 uMeHHO Tyk
€ HcKpaTa, 0HOBA, KOETO MPUBJINYA B My3MKaTa.

A.H.: [la, 3a MeH ToBa e BaxxHo. Ciex Kato uyx uHTepBIoTO ¢ ['eopry,
BeJHara CH KyNUX HETOBHTE KHHUTH, KOMUTO Osxa MpeBEICHU Ha IOJICKH,
U T IIpodeTox. MiMax 4yBCTBOTO, Ye TOBA ca pa3Kasu, HAIIMCAHU KaTo PEeYeB

ITIOTOK, C HAKOJIKO BaKHU KYJIMUHAIITMOHHHU MOMCHTA...

A.P.: Hacrpoenmero Tpae Moske OHM 4Yac.. MHHABa, HO OCTaBf
XapaKkTepHHUsl BKYC Ha KHBOTA, KATO cJieJl U3NHUT B CJbHYEB cJe100e]
NOPTOKAJIOB COK... MHMOJIETHOCTTa M CMHUCBLJIBT Ha KMBOTa... Kble
BIJKAATe pa3pelieHHe HA YOBEIIKUTE CTPATAHMSA, KeJTaHus1?

A.H.: He Bmxnam paspemienue. CBeThT He TpsiOBa 1a ce cnacsasa. Toil cam
IOTHBA U ce cracsiBa. Pazbupa ce, U3KyCTBOTO HU JaBa HiIKakBU pamku. Ho

HU3KYCTBOTO MOXE Jia CItaCu caMO MHTra.

A.P.: Ha npemuepaTa Ha noJICKHUS NpeBo1 Ha ,,EcTecTBeH pomaHn” npe3
2009 r. 3aganox Ha I'ocnogMHOB HaMBHMS BBIPOC: JAJTHU CMATA, 4e
U3KYCTBOTO 1lle criac cBeTa. Bue kakBo me orropopure?

A.H.: He cmsTaM, ye U3KyCTBOTO MOXe Ja cracu ceeta. Ho moxke na nane
YyBCTBOTO 3a y4yacTHe B MPOLEC C MHOTO MO-TOJSIM Mamald OT OTAETHHUS

YOBCIIKHA XKUBOT.

A.P.: 3naete i kakBo otrosopu I'ocnogunos?
A. H.: He.

A.P.: Kaza: ,,J]1a”!
A.H.: Moxe u 1a e npas...

Zoiqcz:nih = www.zalacznik.uksw.edu.pl



WYWIADY

Uznanie autorstwa-Usycie yine-Bez utwordw zaleznych
@ @.@ @ 3.0 Polska(CC BY-NC-ND 3.0 PL)

Zatacznik Kulturoznawczy 2/2015

DZIENNIK JAKO WOLA | NIEWYDARZENIE

O DZIENNIKU ROKU CHRYSTUSOWEGO JACKA DEHNELA - CZYLI O PAMIECI JAKO
NARRACJI, O TYM, JAK UNIKAC ZASTYGNIECIA W PISARSKIEJ MARCE ORAZ O BYCIU
ODZWIERNYM LITERATURY - Z AUTOREM ROZMAWIA MACIEJ WOZNIAK.

Jacek Dehnel urodzil si¢ w 1980 roku w Gdansku. Poeta, prozaik, thumacz.
Laureat m.in. Nagrody Fundacji im. Ko$cielskich, Paszportu Polityki, Slqskiego
Wawrzynu Literackiego. Dwukrotnie nominowany do Nagrody Angelus,
czterokrotnie do Nagrody Literackiej Nike i raz do Nagrody Poetyckiej im.
Wislawy Szymborskiej. Autor m.in. siedmiu toméw poezji, czterech powiesci,
dwoch zbioréw opowiadan, trzech zbiorow esejow oraz pastiszu klasycznej
powiesci kryminalnej Tajemnica domu Helclow (napisanej wspélnie z Piotrem
Tarczynskim pod pseudonimem Maryla Szymiczkowa). Tlumaczyl poezje,
m.in. Philipa Larkina i Osipa Mandelsztama, a takZe proze, m.in. Francisa
Scotta Fitzgeralda, Henry’ego Jamesa i Edmunda White’a (tego ostatniego ra-
zem z Piotrem Tarczynskim). Redaktor zagranicznych antologii poezji polskiej,
felietonista tygodnika ,,Polityka”, czlonek Rady Programowej Galerii Zacheta,
autor przewodnika po historii Muzeum Narodowego. W latach 2006-2009 pro-
wadzil w TVP 1 (wraz z Tymonem Tymanskim i Maciejem Chmielem) program
kulturalny LOSssKOT. Jego najnowsza ksiazka Dziennik roku chrystusowego

ukazala si¢ w listopadzie 2015 r.
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»Caly dzien zmarnowany na gre w Cywilizacje V” — tak zaczyna sie
w Twoim Dzienniku roku chrystusowego notatka z dnia 16 maja 2013 r.
(a dopisek ,,druga w nocy” sugeruje, ze to westchnienie z gatunku Post
coitum omne animal triste est). Na starym dobrym ostrzu noza ,,trudniej
dzien dobrze przezy¢ niz napisa¢ ksiege” (ba — niz stworzy¢ cywilizacje)
staje zatem kwestia: wirtualia czy realia, literatura czy Zycie, no i poja-
wia si¢ pytanie o forme pisarskiego dziennika u autora ledwie trzydzie-
stoparoletniego. Czy to nie mily czas po temu, by szaleé, zy¢, zaciagaé
u rzeczywisto$ci lekkomys$lne kredyty, natomiast literacka buchalteria,
oddaniem tych nieprzytomnych dlugéw, lama¢ sobie glowe poZniej?
Jakie ,,szale¢”, kiedy ja nie mam zadnego szalenczego zycia? Wojny, na
szcze$cie, nie ma i nie byto od lat siedemdziesigciu, nie prowadzg ekspedycji
na antypody, nie jestem zadna wazna publiczng figura (od ktérej oczekuje sig
potem memuaréw, wigc powinna prowadzi¢ dzienniki); moje zycie rodzinne
i zawodowe jest bardzo zwyczajne. Jezdzg pociggami i spotykam si¢ z czy-
telnikami w bibliotekach miejskich albo klepi¢ w klawiaturg. Szalenstwa,
w sensie medycznym, tez nie przezywam. Moze dlatego nigdy przesadnie
nie interesowatem si¢ literacko samym sobg. Znajdowatem, a czasem znaj-
dowali mnie, bohaterowie, znajdowaty historie do opowiedzenia, obrazy do
zapisania; jesli gdzie$§ si¢ tam pojawialem, jak w Lali, to jako posta¢ shu-
zebna. Cho¢ nie, jest jeden wyjatek: powie$¢ Dni hojnosci, ale ona nieprzy-
padkowo, jako juwenilna, nie wyszta. W czasach studenckich przez pare lat
prowadzilem — niezbyt zreszta regularnie — dziennik, ale w zadnym razie
nie z mysla o publikacji, wylgcznie jako ¢wiczenie pisarskie. I dopiero pare
lat temu pomyslatem sobie, ze chciatbym napisa¢ dziennik z konceptem,
dziennik roku chrystusowego wiasnie. Taki wycinek z zycia, jednoroczny,
jak probke z czasu, odwiert.

Jestem $wiezo po lekturze wydanej przez Mariusza Szczygla znakomi-
tej Fabryki Absolutu Karela Capka. I tam pada zdanie nienowe, ale ujmu-
jace, jak sadze, sama istote literatury, innych sztuk, nauki, a mianowicie:
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»Wszystko, co istnieje, godne jest uwagi”. Doda¢ do tego nalezy, niestety:
»jesli si¢ to odpowiednio ujmie”. Wiec godne uwagi jest i zycie trzydzie-
stotrzylatka; chodzito o to, czy t¢ probke uda mi si¢ odpowiednio ujac, tak,
by czytelnik nie zatlowal, ze siggnat po ksigzke.

Czy kiedy zmagajac sie¢ z formula dziennika, piszesz cokolwiek kokie-
teryjnie: ,,znow mam kaca moralnego, Ze jakiego$ drobiazdzku nie od-
notowalem”, nie podejrzewasz, ze ten kac to jest taki ,,kac kryptoteolo-
giczny”, wyrazajacy tesknote za Rejestrem Ostatecznym, w ktéry ma
trafi¢ (albo powinno trafi¢) wszystko, co bylo, a nie jest? Pan Bég na
kacu moralnym — czyz to nie pociagajaca autodemaskacja pisarskiej
podswiadomosci?

Tak, oczywiscie — co innego, jesli kto§ prowadzi sobie diariusz przez lat
trzydziesci czy piecdziesigt, wtedy moga by¢ wyrwy, nieciagtosci. Ale taka
waska probka czasu powinna by¢ jak najdoktadniej przebadana, a zatem
opisana. Pozostaje pytanie o kwant, o doktadnos¢. Jak gesto rejestrowac?
U Borgesa s3 ci szaleni kartografowie, ktérzy robia mapeg swiata wielkosci
$wiata, jeden do jednego, ale z zapisem jest gorzej niz z mapg. Przerasta
mnie sama proba wyobrazenia sobie zapisu doskonatego. Taki dziennik mu-
sialby opisywac¢ bodzce na wszystkich polach — wigc nie tylko, co si¢ kiedy
zobaczylo, co kto powiedziat, co mu si¢ odpowiedzialo, ale i wahania tempe-
ratury, jaki$ krzyk w oddali, gdzie$ na peryferiach naszego styszenia, kolory,
zapachy... kazda minuta rozrastataby si¢ do jakich$ nieobjetych folialow, to
zupely koszmar. Nawet Bog nie mialby cierpliwosci tego czyta¢ — wige
trzeba $cinaé, segregowac, selekcjonowac. Problem pojawia sig, kiedy wy-
darzyly sie rzeczy spelniajagce wymogi zapisu, ale przepadly: dzien, dwa,
tydzien si¢ ich nie notowalo, nosito si¢ w glowie i nagle juz ich nie ma. Ale
taka luka to tez swego rodzaju rejestracja, rzecz jasna, wieloznaczna. Moze
co$ bylo za trudne do napisania, moze za duzo si¢ dziato, moze nastapito

jakie$ znuzenie. Rdznie.

2015 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 2



ROZMOWA Z JACKIEM DEHNELEM

Cieszysz si¢ (a czasem troche martwisz) opinia pisarza modernistycz-
nego, takiego, co to terminowal w XIX-wiecznych literackich warszta-
tach (patrz: Balzakiana), nie baczac na hulajacy wokot postmodernizm.
Wiec czytelnik ma prawo odnie$¢ wrazenie, Ze na poczatku dziennika,
przy dacie 1 maja, spotyka skrupulatnego skrybe, powiedzmy, anty-Bar-
tleby’ego, ktory na mysl o pisarstwie (takze: dziennikopisarstwie) jako
swoistej mimetycznej ksiegowosci, deklaruje ,,wolalbym tak”. Czy jako
pisarz, ktory — parafrazujac piesn Kazimierza Grzeskowiaka — Zywemu
nie przepusci, czcionka do papieru przyszpili, mySlate§ o Dzienniku jako
konsekwencji tego stanu rzeczy (a wlasciwie sléw), czy tez jako o szan-
sie na zlamanie swojego wizerunku (bo o wizerunku czy marce ,,Jacek
Dehnel” jeszcze tu porozmawiamy)?
Nie nalezy si¢ przesadnie martwic¢ opinig, bo ona rzadko ma co$ wspdlnego
z rzeczywisto$cig. Mysle sobie, ze sporo moich tekstow z tych czy innych
wzgledow mozna przypisa¢ do postmodernizmu —apokryty z Kosmografii czy
moich tak zwanych felietonow muzycznych do Muzyki w Miescie. To prze-
ciez czysta zabawa starymi tropami, porzuconymi opowiesciami, zonglerka
mnostwem aluzji. Lala ma sylwiczna, niejednorodng nature, Balzakiana, po-
dobnie jak pisany teraz przeze mnie bernhardowski Krivoklat, to tak lubiany
przez postmodernizm gatunek: pastisz. Dobrze to ujate$, w jednej tradycji to
»Hterminowanie”, w drugiej — ,,intertekstualnos¢”. Nie trzeba wielkich wygi-
basow, zeby za postmodernistyczng wzia¢ kolazowa Matke Makryne i ida-
cego na cienkiej linii migdzy prawdg a zmy$leniem Saturna. Siebie zreszta
w ogole nie postrzegam w takich kategoriach modernizm/postmodernizm,
serio/zartem, proza/poezja. Uwazam, ze tu jest petne continuum, ze mozna
ptynnie przechodzi¢ z jednego w drugie.

Z pewnoscig nie planowatem Dziennika jako instrumentu do zmieniania
mojego wizerunku; wizerunek, czyli to-co-sig-innym-o-mnie-zdaje, mozna

sobie korygowa¢ w wywiadach, bo do tego miedzy innymi sg. Aczkolwiek
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mam niewielka wiare w mozliwo$¢ takich zmian. Od moich pierwszych za-
uwazonych ksigzek, czyli Zywotéw réwnoleglych i Lali, mineta dekada, a ja
nadal jestem opisywany jako mtody dandys, chodzacy w cylindrze, polecony
przez Mitosza, wszystko z zamrazarki wyje¢te, nietknigte zgbem czasu. Ani

zebem refleksji. Wiec spokojnie, Dziennik tez nic nie zmieni.

Pierwszym slowem w jezyku polskim przeczytanym przez malego
Jacka Dehnela — jak dowiadujemy sie z Dziennika — bylo stowo ,,an-
tena”. Chodzilo o tytul gazety z lat 80., ale konsekwencje metaforyczne
widze tu ogromne. Bo czyz literat — powieSciopisarz i poeta w jednym
— nie jest wlasnie antena wychwytujacq rejestry polszczyzny? Na ile
czujesz si¢ takim jezykowym ,,przewrazliwcem”, kims§, kto w zasadzie
przewodzi impuls — podobnie jak tre§¢ zapiskéw w Dzienniku przewo-
dzi wydarzenia z roku 2013? Jeste$ bardziej antena-nadajnikiem czy
antena-przekaznikiem?

Troche tak, jasne, bo tu sa notatki z rozméw podstuchanych gdzies w au-
tobusie, w sklepie, ale nie tak znowu duzo. Akurat piszac Matke Makryne,
znacznie bardziej czutem si¢ anteng, nastawiong na konkretng postaé, tytu-
towa zakonnicg, ale i na jej ludzkie i, co za tym idzie, jezykowe otoczenie:
zmartwychwstancow, wieszczow i tak dalej. Mysle, ze jezyk Dziennika jest
sposrod wszystkich moich ksigzek stosunkowo najblizszy temu, jak po pro-
stu mysle, jakie stowa i metafory uktadajg mi si¢ w glowie.

Teraz czeka mnie bardzo antenowe zadanie, bo Krivoklat ma by¢ w calo-
$ci, na wszystkich pigtrach, pastiszem Bernharda. Czyli to jest nastawienie
na cudzy jezyk, budowanie frazy, i to frazy bardzo specyficznej — mozemy
tylko dywagowac, na ile to jest rejestr polszczyzny. Ale ¢6z, ja go znam i ob-
cuje z nim tylko w przektadzie, jest to wiec jezyk nie Bernharda, a jego pol-

skich thumaczy, czes$¢ polszczyzny, ktora zbudowali, ttumaczac jego ksiazki.
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Kiedy opisujesz splatane dzieje swojej rodziny, a w opowiesci o przod-
kach mamy i taty przewijaja si¢ watki ja¢wiesko-hugenocko-tatarsko-
komunistyczne (to tak w skrécie, bo panorama ukladu korzeniowego jest
znacznie szersza), wienczysz 6w szkic rodowodu konstatacja, ze jeszcze
glebiej, cho¢ wcale nie az tak bardzo gleboko, bylo poganstwo. I wymyka
Ci sie westchnienie o bostwach targajacych za noge w zimnym brodzie.
To z kolei ladna metafora narodowej czy spolecznej genealogii z jej atawi-
zmami i obcigzeniami, a przy okazji ciekawy przypis do narratywistycznej
interpretacji historii Polski, ktory sugeruje, Ze do codziennych WiadomoS$ci
w TVP warto podchodzi¢ jak do kroniki Wincentego Kadlubka. Czy przy
pisaniu Dziennika nie nawiedzaly Cie¢ narratywistyczne duchy? Na ile czu-
les, Ze to w pewnym sensie kolejna twoja powies¢?
Nie, powies¢ nie. Ja zdecydowanie jestem przekonany, ze to powiescig nie
jest, ze to jest mdj literacki eksperyment z zupehie inng forma, ktoéra, po-
przez zespolenie z realnym zyciem, ro6zni si¢ zasadniczo od fikcji. Mozna
oczywiScie pisa¢ dziennik kompletnie kreacyjny, zmysli¢ sobie zycie, czy,
jak w tym przypadku, rok z zycia — czemu nie? Ale poszedtem inng §ciezka.
I jasne, ze kazda selekcja faktéw, ze styl obrany, by opisaé jakie$ zdarze-
nie, sg kreacja. Kreacjg jest, rzecz jasna, sam koncept: to, ze pisze si¢ akurat
przez rok, ze jest to rok chrystusowy, ze sprawdzam, co inni ludzie robili
w tym wieku. Piszac, miatem jednak wrazenie, ze o prawdziwym porzadku
tej ksigzki decyduje bardziej to, co zewngtrzne, czyli $wiat, koleje wydarzen,

napotkani ludzie, niz to, co wewnetrzne, czyli moje plany.

Jeden z moich ulubionych fragmentéw Dziennika to opowies¢ szkatul-
kowa o pani Wiktorii Sliwowskiej, gdzie w $rodku pojawia p6l wieku
wczeSniejsza historia jej ojca Jozefa Zawadzkiego i jego przyjaciela
Jozefa Rybickiego, a w niej z kolei mamy ukryta sto lat wcze$niejsza
opowie$¢ o generale Jozefie Bemie. O wiele bardziej podobaja mi sie¢

wladnie takie fragmenty niz te zawierajace notatki z codziennosci. Co
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o tym myslisz teraz — kiedy Dziennik juz poszedl do druku? Wolisz,
kiedy przez stronice wieje duch epicki czy maly duszek-pamietnikarz
Jackowo-Dehnelowej codziennosci?

Dziennik przed wydaniem miat, jak wszystkie moje ksigzki, kilkoro czytel-
nikdow — po pierwsze Pietie, po drugie redaktorow, po trzecie — zaufanych
przyjaciol. Cato$¢ ma ponad milion znakéw i nawet po usunieciu fragmen-
tow bardziej osobistych, o co zreszta toczyly si¢ powazne spory pomiedzy
tymi pierwszymi czytelnikami, chciatem co$ pousuwac. O ile jednak za-
zwyczaj nie mam klopotu ze skracaniem tekstu, o tyle tutaj bylem bardzo
niepewny, bo zapis wlasnego zycia przycina si¢ jako$ wyjatkowo trudno.
Nie wiedziatem, co powinno wylecie¢, co koniecznie zostaé, wigc pytatem.
I wyobraz sobie, ze kazdy z pytanych, a sg to ludzie literacko bardzo $wia-
domi, inne rzeczy uznawat za konieczne, a inne za zbedne; kawatkow wska-
zanych przez pare osob jednoczes$nie byto naprawde niewiele — i one wyle-
cialy. A reszta proponowanych skreslen tak si¢ wzajemnie wykluczata, ze nie
bylem w stanie zaobserwowac nawet jakichs statystycznych prawidtowosci.
I teraz czasem si¢ przychylam do jednej opinii, czasem do drugiej. Coz, be-
dzie wiecej czytelnikow, to ocenia.

Ale poza wszystkim, myslg sobie, to tez jest codziennos¢. Tyle, ze tego
dnia nieco od$§wietna, bo akurat przyniostem do domu pigkny bibliofilski po-
darunek od pani profesor i zaczalem szukaé, szpera¢, zapisywac, az rozrosto
si¢ to w osobng catostke. Gdybym jednak nie pisat Dziennika, to szukalbym
doktadnie tak samo, bo takg mam nature, szedibym §ladem tych samych pie-

czatek, notek, zagadek. Po prostu nikt by o tym nigdzie nie przeczytat.

Dominik Antonik w ksigzce Autor jako marka pisze o dominacji autora
(jako swoistej kulturowej kreacji tozsamos$ciowej) nad tekstem literac-
kim. W gre¢ wchodza aspekty komercyjne, wiec chodzi o marke wplywa-
jaca na naklad ksiazki, ale przeciez nie tylko o to. Wykreowany autor

(ktéry gwarantuje zaspokojenie kulturalnych potrzeb) daje takze glejt
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na intelektualne, emocjonalne czy w ogéle duchowe, czytelnicze leni-
stwo. To takie rozdawanie dyplomow inZyniera Mamonia, tyle Ze nie
w dziedzinie filmu, lecz literatury. Nie obawiasz sie¢, czy aby nie byle$
jako autor Dziennika nazbyt wizerunkowo konsekwentny?

Gdybym mial by¢ konsekwentny wobec tego wizerunku, ktory sie uksztat-
towat w bardzo luznym oparciu o to, jaki faktycznie jestem, i ktory gdzie$
tam sobie w $§wiecie pokutuje, to przeciez napisalbym zupehlie inny
Dziennik! Zadnego grania na komputerze, zadnego biegania ani sitowni,
zadnego telepania si¢ druga klasa osobowego na prowincje¢ prowingji, zeby
tam opowiada¢ o literaturze grupie niespecjalnie zainteresowanych liceali-
stow. Odzywiatlbym si¢ kawiorem i szampanem, dni spedzalbym na spa-
niu, noce w operze i na balach, ewentualnie ¢wiczac dyscypling chlopow
panszczyznianych.

Natomiast tu jestem, jaki jestem: zycie, ktore wydaje mi si¢ zupehie zwy-
czajne, jakie$ remonty, chodzenie na zakupy, jakies wakacje, chore gardto,
biezaczka. I to moze jest jakos$ spojne, bo zastane. W koncu to zycie tak
wlasnie si¢ wydarza, w takiej sekwencji, skoro wigc wydarza si¢ w rzeczy-
wistosci na sposob ciagly, to i na pismie jest spdjne, ale z moim wizerunkiem

niewiele ma wspolnego, bo on niewiele si¢ taczy ze mng prawdziwym.

Mikolaj Marszycki omawiajac Dzienniki Jerzego Pilcha, napisal:
»Powiedzieé, Ze lektura Dziennikow Pilcha, to obcowanie z wielkq lite-
ratura, to nic nie powiedzie¢”. Uff, to jeden z recenzenckich rekordow
w polerowaniu autorskiej marki. Masz si¢ czego obawiaé. Ale z drugiej
strony, moze to jedyna szansa, by ludzie — taki troche wiekszy naklad
ludzi — mogli postuchaé, co ma do powiedzenia kto$ inny niz polityk,
biskup czy slynny sportowiec? Moze, mimo wszystko, warto i§¢ w te pi-
sarskg markowos¢?

Nie wiem, prawd¢ moéwiac. Piszac Lale, Saturna czy Matke Makryne mia-

lem bardzo czytelne poczucie tego, co chce osiggnaé i czemu stuzg stowa;
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przy Dzienniku wahatem si¢ i nadal si¢ waham. Kiedy mam bohatera i pro-
wadzg go przez kolejne rozdziaty, moge go pogiebia¢, dodawac mu rdzne ce-
chy, pakowac¢ w zajmujace perypetie, byle tylko posta¢ byta plastyczniejsza
i cickawsza. Siebie ani swojego zycia nie zmieni¢ — mogg mu si¢ doktadniej
przyglada¢, bardziej si¢ wytezaé, probujac je zrozumie¢ w réznych aspek-
tach. Ale nie dopisze sobie pojedynku z Godzillg ani wyprawy na Ksiezyc.
Czy nawet do Puttuska, skoro tam nie pojechatem. Wiec: jest jak jest. Jak
byto. Dzien po dniu. I ,,markowos$¢” czy jej brak niewiele tu zmieniaja — po
wielu latach pisania o kim innym postanowitem sprobowac¢ pisania o sobie,

moze czytelnikoOw to zainteresuje, a moze nie.

Dominik Antonik, rozwazajac problem autorskiej marki, szczegélowo
analizuje go na dwoéch przykladach — Michala Witkowskiego i Jacka
Dehnela. Marka jest wedlug niego sztucznie stworzona platforma, na
ktorej stoi autor. Stoi jak ten rosyjski turysta z vuittonem — wziety z opo-
wieSci Michala Witkowskiego, ktora cytujesz w cze$ci Dziennika opo-
wiadajacej o wyjezdzie do Pragi — podczas alarmu w hotelu. A wiec jest
to autor nie wiadomo, na ile zmyslony, wykreowany, wyfotoszopowany
z codziennego istnienia, a na ile po prostu z zZycia wziety. Jak to bylo pod-
czas pracy nad Dziennikiem, przy konkretnych fragmentach dotycza-
cych grzebania we wlasnym ,,ja” — ta podwo6jnosé wlasnej osoby dodaje
skrzydel czy raczej je podcina?

Ja duzo moéwig, duzo piszeg, ale nie jestem zbyt wylewny. Nie grzebi¢ az
tak we wlasnym ja, mam wrazenie. Moze btedne. Nie lubie pisac o sobie,
w gruncie rzeczy. Mam poczucie, ze to jest nieatrakcyjne, nieciekawe, wole
o $wiecie, wolg zanotowac anegdote niz wlasny stan emocjonalny. Nawet
jesli ta ksigzka jest najblizszym zapisem mnie i mojego zycia, to mam jakis$
wstret przed ekshibicjonizmem. A przynajmniej przed tym, co za ekshibi-
cjonizm uwazam, bo pewnie czgs¢ czytelnikow stwierdzi, ze zupetnie si¢

tu ukrylem, Ze oni czekali na bebechy emocjonalne, na pikantne plotki, na
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Bergmana, wiec jestem za mato otwarty, a inni — przeciwnie, ze epatuje, ze

obnoszg¢ si¢, ze wszystko kawa na tawe wykladam.

W malowniczym fragmencie opisujacym wyjazd do Pragi pojawia si¢
sprzeczno$¢: powszechne mentalne bucerstwo i higieniczne zapusz-
czenie Czechow kontra godna pozazdroszczenia (cho¢by za pomoca
piesni zawiSci — slusznie zacytowanej) architektura czeskiej stolicy
oraz pytanie: skad oni biora tych chlopcow (no i dziewczyny — przypis
M.W.) do pornowytworni. Czyli znowu powraca problem: fasada kon-
tra wnetrze, kreacja kontra rzeczywisto$¢. Swoja droga, bedac ostatnio
w Budapeszczcie, tez przeciez stynacym z architektonicznych i porno-
graficznych cudow, wrazenie mialem takie samo. Nie chce tu sugerowac,
Ze wladnie zmieniamy sobie (my — Polacy) konstelacje¢ parlamentarng na
bardziej prawicowa, bo chcemy mie¢ tak samo, jak oni. Ale moze taka
podwdjnosé — zamiast spéjnosci zZycia spolecznego — jest jednak obiek-
tem nieswiadomej tesknoty. Co o tym sadzisz?

Nie wydaje mi si¢, zebysmy mogli miec taka stolice jak Czesi albo Wegrzy,
nie widze tego; Warszawa jest miastem pokancerowanym, niespojnym,
w dodatku dreczonym przez hurrakapitalizm, czyli wolng amerykanke bill-
boardowo-reklamowg, sobiepanstwo deweloperéw i1 niewiar¢ w urbani-
styke, bo przeciez wtasciciel dziatki na zagrodzie rowny wojewodzie. Lubi¢
ja, uwazam, ze ma pickne fragmenty, lubi¢ w niej mieszkac, ale miss Europy
Wschodniej nigdy nie zostanie. Natomiast, faktycznie, Polacy i Polki tad-
nieja. Polki to pono¢ zawsze byly tadne, to jest powtarzajgca si¢ sprawa
w réznych relacjach od niepamigtnych czasow, a Polacy ogarneli si¢ w ostat-
nich kilkunastu latach. Nie sadze, zeby poprawity si¢ nam geny, po prostu
dbamy o siebie; kosmetyki, sitownie, inne ubrania; mtodziez jest teraz zro-
biona tak, jak nikt czy prawie nikt w moich czasach licealnych, tym bardziej

twoich. Inne plemig, pod ré6znymi wzgledami.
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»Na przeciwleglym torze stoi pociag Kolobrzeg — Krakow. Okazuje sie,
Ze nasza lokomotywa to od nich. I teraz konflikt, kto weZmie lokomo-
tywe: TLK do Krakowa, czy EC do Warszawy. My z wyZszym stop-
niem zaszeregowania, ale u nich pasazerowie roslejsi, rozbudowani i do
bitki wyraznie skorzy”. Dychotomie, podzialy (na dwie Polski, dwa po-
dejscia do zycia, dwoch Jackéw Dehnelow, tego pisarza-celebryte z se-
sji do ,,Vivy!”, i tego, ktory ostatnio telepal si¢ dramatycznie w busie
z Sokolowa Podlaskiego), w ogdle wszelkie niekonsekwencje i sprzecz-
nosci wydaja mi si¢ najciekawszym paliwem Dziennika. Byly takie mo-
menty — juz podczas redakcji, dokonywania wyboréw, co wchodzi do
wersji publikowanej, o co nie — kiedy czules$, Ze wygrywaja notatki z niz-
szym stopniem zaszeregowania, ze podpiela si¢ jaka$ nieoczekiwana,
»Szalencza” lokomotywa?

Wiadomo, ze dobre kompozycje robi si¢ na kontrastach — nieprzesadnych,
bez efekciarstwa, ale na kontrastach jednak. Tyle, Ze ja tu niewiele miatem
sity sprawczej, to nie jakies sprytne sztuczki pisarskie; efekty wynikaly z sa-
mego biegu wydarzen, z tego, ze zycie na ogot jest ,,przektadancowe”. I jesli
si¢ bardzo go nie nagina, tylko spisuje, jak leci, to tak wyglada — owszem,
mozna to wpycha¢ w jakie$ formy ustalone, zeby sobie — i czytelnikom — co$
udowodni¢, cho¢ pewnie tatwiej w dziennikach jak Gombrowiczowski, czyli
obejmujacych ile$ lat, a nie w takim ,,sejsmograficznym”, ggsto i obficie
opisujacym tylko jeden rok. Kazdego z nas ciagnie wiele lokomotyw, kazda

innym tempem i w innym stopniu zaszeregowania.

Wezmy fragment o miarach: ,,Nie mam miary w rejestrowaniu wia-
snego Swiata. Bohaterow moge zamknaé we wlasciwie, powiedzmy,
skrojonym $wiecie: dostaja tyle wolnosci, ile trzeba, i tyle precyzji
w opisach, ile to konieczne; nie przekazuje¢ calego ich dnia, od rana do
wieczora, lecz jedynie wezly zycia, ktére prowadza ich przez fabule. Co
innego ze soba: nie wiem, co mnie prowadzi przez fabule zZycia”. A gdzie
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indziej nieoczekiwany don przypis: ,,Ja tym razem mialem zaskakujaco
malo skurczow serca na widok dziel; owszem, pigkna dama Petrusa
Christusa, owszem, Vermeer, owszem, aniot Caravaggia, owszem, glowa
Nefretete. Ale nie az tak jak za pierwszym razem. Najsilniejszy obraz,
ktéry stamtad przywiozltem: pierwszego dnia na Friedrichstrasse przed
jakims$ sklepem gruba kobieta we wzorzystej bluzce i szafirowych szara-
warach (wokot oczu rownie szafirowe cienie) wdeptuje butem na platfor-
mie pestke brzoskwini, rudawa, w sier$ci wilgotnych wlékien, w otwory
Zeliwnej kratki od studzienki”. Jakze to niewlasciwie skrojony Swiat,
jakze gruba kobieta prowadzi przez fabule¢ Zycia, zamiast Vermeera
z Caravaggiem, jakaz ulga dla czytelnika. A czy dla autora tez troche?

To chyba nie kwestia ulgi, a r6znicy, przemiany. Dziennik jest w duzej czg-
$ci 0 tym miejscu w zyciu, w ktorym si¢ znalaztem, czyli w symbolicznym
zamknigciu pierwszej, a jak kiedy$ mi si¢ zdawalo — wrecz jedynej miodo-
$ci. Wiele rzeczy mi si¢ zmienia, w tym stosunek do dziet sztuki, w ogoéle
stosunek do tego, co widzg. Co$ si¢ przestawia w oku, w mozgu, w pa-
migci. Kiedy$ miatem w sobie ogromny gtdd, ogromna potrzebe ogladania
arcydziel, rowniez dlatego, ze przez cale dziecinstwo ogladalem albumy
ze sztukg 1 miatem te obrazy, mam zreszta nadal, wdrukowane w pamig¢,
ze szczegoOtami. Ale tak mi si¢ zlozylo w Zyciu, ze dzigki literaturze sporo
podrézuje i widziatem juz wiekszo$¢ najwazniejszych kolekcji, czesto kilka-
krotnie — zostato mi Prado, muzea rosyjskie, pare¢ muzeéw amerykanskich,
ale znacznie wigcej mam juz za soba i nie odczuwam juz tego dreszczu, ze
spotkam obraz, ktory towarzyszyl mojemu dziecinstwu. No dobrze, z rzadka,
ostatnio przed dwoma Brueghelami w Neapolu, czyli przed ,,Slepcami”
i,,Mizantropem”. I przed trzema Caravaggiami tamtejszymi, ale juz mniej-
szy. Znacznie cze¢$ciej przycigga mnie margines. Nastapito przejscie od po-
szukiwania pigkna do poszukiwania osobliwosci czy dzikosci — wigc, w ja-
kim$ sensie, przezywam to, co sztuka przechodzita w drugiej potowie XIX

wieku, az do Belle époque. Moze ta kobieta w turkusowych szarawarach to
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$wiadectwo jakiej$ fazy fowistycznej czy ekspresjonistycznej? Nie wiem.

Ale oko mi si¢ przestroito.

Osobna cze$¢ Dziennika to jego czesé ,,ubolewawcza”. Mozna ja podzie-
li¢ na wzdychanie nad marnoscia wlasnego pisania (w tym: metareflek-
syjne wzdychactwo nad marnoS$cig dziennikopisania) oraz na akapity
wanitatywne, mementomoryczna kataryne, ktéra nawet w ciemnej
plamce na zebie, w jednej z Twoich notatek, potrafi ujrzeé nie nute dla
pojedynczego westchnienia, ale calg partyture. Kontynuujesz tu zna-
komitg tradycje reprezentowana przede wszystkim przez Jaroslawa
Iwaszkiewicza, a ze wspoélczesnych — przez Jerzego Pilcha. Na ile, jak
sadzisz, wynika ta tradycja z przewrazliwienia jezykowego czy ducho-
wego wlasciwego pisarskiemu fachowi (prozaicy maja dzienniki, za$
poeci bezposrednio wiersze: arcymistrzem wanitatywnego zalamywania
rak jest Jarostaw Marek Rymkiewicz, za$ codzienne romantyczne mal-
kontenctwo niezréwnanie uprawia Marcin Swietlicki), a na ile jest cze-
$cia szerzej pojetej kultury (polskiej, katolickiej czy w ogdle zachodniej
— indywidualistycznie przewrazliwionej)?

Z pewnoscia kult indywidualno$ci, odrozniania si¢, osobnej tozsamosci,
czyli co$, co mozna porownac z terytorialno$cig zwierzgcg, znaczeniem
terenu swoim niepowtarzalnym zapachem, ma si¢ znacznie lepiej w spote-
czenstwach Zachodu, niz we wschodnich spoteczenstwach typu ul czy ter-
mitiera, gdzie bardziej liczy si¢ wspolnota i wspoldziatanie. Termit pracu-
jacy na pozycji 56A/c jest do zastapienia przez kolejnego termita, ktorego si¢
po prostu tam wysyta, wiec nie ma si¢ co przesadnie uzala¢ nad t3 wymiana
(przy czym, zeby byto to jasne, jak wiemy z antycznych przypowiesci, ul
moze pokona¢ lwa, zatem to nie jest w zaden sposob wartosciujace, ze ,,my
to krolewskie zwierzeta”, a ,,oni to robactwo”). Sir Oliver Lodge, wynalazca
$wiecy zaptonowej i zawotany spirytysta, miat nawet taka teorie, ze ewolu-

cyjnie kiedy$ nie mieli§my zadnej jednostkowej tozsamosci i byliSmy, jako
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bakterie i wirusy, praktycznie niesmiertelni, natomiast chcieli$my si¢ r6z-
nicowac 1 uzyskiwa¢ indywidualno$¢, a to zrodzito §mier¢, bo jesli indy-
widualne umiera, to drugie indywidualne go nie zastgpi. Smier¢ w ujeciu

Lodge’a jest zatem pochodng tego, Ze jestesmy kims, a nie kazdym.

Kiedy zauwazasz przytomnie, Ze ,,wszystko, co przez cale Zycie napisa-
lem, nad czym spedzilem tyle godzin, kopiuje si¢ szybciej niz jeden album
zdje¢ z tygodniowych wakacji”, albo kiedy malowniczo wzdychasz nad
swoimi wierszami (ktérych doliczyles si¢ 1acznie 250 szt.): ,,Ogromnie
Zenujacy ten strzal w pustke, cala seria puszczona w ciemno$é, dwiescie
pieédziesiat naboi, z ktérych prawie zaden nie trafi, a te, co trafia, pew-
nie i tak zbednie, nie wiadomo w co”, to przypomina mi si¢ jedna z gro-
teskowych podroézy Ijona Tichego (opisana przez Lema w Dziennikach
gwiazdowych) Bohater jest przerazony zrobionym mu na jednej z planet
atomowym zyciorysem, a w konsekwencji tym, ze tak tatwo go rozbi¢
na atomy i przestaé¢ jak faksem. Potem za$ trafiam w Dzienniku na cu-
downg anegdote o serbskim mamucie z Kikindy, ktéry pewnemu poecie
odebral rados$¢ literackiego wyjazdu i pozostawil go o glodzie i w dys-
komforcie na caly wieczor. Skad to trawiace przeSwiadczenie, Ze pisar-
skie zycie to co$ wiecej niz krotki wyjazd na goScinne czytanie? Skad
ten mamut w glowie, ktérego chcemy zachowa¢ i zawracamy nim glowe
wszystkim naszym wewnetrznym instancjom? Sadzisz, ze winna jest ro-
mantyczna tradycja? Literackie zadzieranie nosa?

Nie, tu chodzi, mysle sobie, w ogoéle o szczuptos¢ ludzkich dokonan. Bardzo
rzadko i mato kto moze powiedzie¢, ze ma dokonania rzeczywiste, przy
czym nie chodzi tu o stawe, ale o faktyczng przemiang $wiata. Takie wraze-
nie zrobit na mnie Jimmy Carter, ktory juz po tym, jak przestal by¢ prezy-
dentem, zajal si¢ zwalczaniem nitkowca, afrykansko-azjatyckiego pasozyta,
powodujacego potworne cierpienie, a czgsto $mierc nosiciela. W 1985 roku

bylo trzy i p6t miliona zarazen, po trzydziestu latach, czyli w czasie mojego
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zycia, zmniejszyto si¢ to najpierw do kilku tysiecy, a w tym roku do kilkuna-
stu przypadkow na $wiecie. Ale takie dokonanie to rzadkos¢, ja mam tylko
jakies$ wiersze, jakies$ ksiazki, o ktorych trwatosci i znaczeniu nie sposob wy-
rokowac. Zawsze jednak mysle sobie przy takich okazjach o dziele Stownik
biograficzny statystykow polskich, ktorego kiedys nie kupitem od pana han-
dlarza, sprzedajacego pare¢ ksigzek z koca pod Halg Mirowska. Poskgpitem
dwach dych, szkoda, bo to pewnie jedna z najsmutniejszych ksigzek $wiata.
Doktor taka a taka, w latach 1958—64 zajmowata si¢ cielnos$cig bydta, w la-
tach 1965-72 poglowiem trzody chlewnej. Doktor taki a taki, specjalista od
statystyki gingcych zawodow. I tak kolejno, biogram za biogramem, taka sta-
tystyka to niby rzecz przydatna, ale w masie robi ona potwornie przygnebia-
jace wrazenie. To juz nawet moje wiersze wydaja si¢ lepszym rozwigzaniem

problemu ,,Co robi¢ w zyciu?”.

Dziennik roku chrystusowego o wiele mocniej do mnie przemawia jako
kronika pewnego czasu (w ktorym autor, Jacek Dehnel, mial swoje
przyslowiowe 15 minut stawy) niz konkretnego pisarskiego zywota. Czy
przeczytalem Dziennik bardzo wbrew Twoim intencjom?
Nie mam zadnych intencji, nie przygotowatem czytelnikom planu czytania
Drziennika, ze maja tu zaczaC, tam skonczy¢, a po drodze dojs¢ do nastepu-
jacych wnioskow. To wolny kraj i wolna ksigzka, kazda interpretacja, jesli
ma podparcie w tekscie, jest uprawniona. Nie wiem, czego to jest kronika,
ale raczej nie ,,zywota”, przez swoja wycinkowos¢, sondowos¢, o ktorej juz
wspominatem. Kronika mojego roku, roku moich bliskich, roku Polski, cho¢
juz nie $wiata, $wiat mniej mnie tam zaprzata, raczej lokalnos¢. Jesli nawet
sa podroze, chodéby i dalekie, to nie zajmuje si¢ w ksigzce globalna polityka,
tylko konkretng tawka, stojacg nad brzegiem jeziora Pichola w Indiach albo
przy cmentarzu w Hebden Bridge.

Pod pewnymi wzgledami zadna ksigzkowa premiera od dawna nie

byla dla mnie az tak interesujaca, bo nie tylko nie wiem, ale nawet ni e
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spodziewam sie¢, w ktorg strong pdjdzie odbior Dziennika, jak odbiora
go krytycy i czytelnicy, co w tej masie wydarzen, niewydarzen i opisow
wyda im si¢ zajmujace, co zbedne. Na razie sobie mysle, ze w duzej gru-
pie moze si¢ powtorzy¢ doswiadczenie, ktore miatem z garstka pierwszych
czytelnikow, czyli ze catos¢ jest obfita i rozmaita, wiec ludzie bedg na rézne
rzeczy si¢ krzywili i z rdznych sig¢ cieszyli. A moze w ogdle ta ksigzka, jak

si¢ niektorym zdarza, przepadnie i sama bedzie niewydarzeniem? Nie wiem.

wrzesien — pazdziernik 2015
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ZAMIAST WSTEPU

FLANEUR POSROD WARSZAWSKICH ULICZEK

Pewnego stonecznego dnia szlam jedna z najstynniejszych ulic mojego
miasta, nie spieszyto mi si¢ wcale. Mimochodem, dla zabawy, czytalam
tabliczki, ktorymi jest opatrzona kazda ,,szanujaca si¢” zabytkowa kamie-
nica. Tu mieszkat... Tu w roku... itd. I nagle trafiam na co$, co jak kameleon
wpasowywato si¢ w przyjeta konwencje, przemycito swoja tres¢ pomiedzy
inne. Odrobina spostrzegawczo$ci jednak wystarczyta, aby zorientowac sie,

ze co$ tu jest nie tak:

W tym miejscu stal dom, w ktorym mieszkat w latach 1878-79 Stanistaw
Wokulski, posta¢ powotana do zycia przez Bolestawa Prusa w powiesci
Lalka, uczestnik powstania 1863 roku, byly zestaniec syberyjski, obywatel
M. St. Warszawy, filantrop i uczony w r. 1832.

Obywatel M. St. Warszawy? Ten Wokulski z ksiazki? Mieszkattu t a j ? Tu,
w tym miejscu, przed ktorym wlasnie stoje? Ja — prawdziwa, ja z krwi i kosci
1 Wokulski? On — jaki$ fantom z lektur szkolnych, stworzony z atramentu,

z papieru, a wlasciwie pozbawiony nawet i tej materii. Jedyne, co powoluje
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go do ,,zycia”, to (wpierw) tworczy zamyst pisarza, (nastgpnie zas) wyobraz-
nia tego, komu akurat zachce si¢ czytaé Lalke...

Napis ten, umieszczony na tablicy budynku przy ul. Krakowskie
Przedmiescie 4/6 w Warszawie, juz dawno przykul uwage badaczy — sta-
nowi on wszak swojego rodzaju manifest fenomenu zblizenia si¢ fikcji i rze-
czywistosci. ,,Nadanie powiesciowemu bohaterowi statusu postaci histo-
rycznej jak gdyby nadwyreza nasze poczucie realno$ci” — zauwaza Tomasz
Swoboda, dodajac: ,,arcydzieto polskiego realizmu w pewien sposob burzy
nasz realizm codzienny, pozwalajac — juz mimo woli autora — by [...] pro-
tagonista [powiesci] przeniknat do $wiata rzeczywistego™'. Zofia Mitosek
natomiast w kontekscie tego samego cytatu pisze o ,,tekscie metafikcyjnym,
w ktorym rzeczywisto$¢ literacka miesza si¢ z refleksja o niej” oraz o ,,wa-
haniu mimetycznym™?.

Tablica, ktora zawiera tak intrygujaca tre$¢ i prowokuje rozwazania o rela-
cji fikcji do rzeczywistosci, o dziele i refleksji o nim, przy tym tak zwyczaj-
nie osadzona w przestrzeni miejskiej, staje si¢ idealnym ,,drogowskazem”

ku zjawisku, ktoremu poswiecona jest niniejsza rozprawa — ku metalepsie.

«..ZMIERZAJACY KU ISTOCIE TEMATU

Poczatek pracy stanowi probe okreslenia, czym jest metalepsa, przede
wszystkim jako figura narracyjna. W tym celu przyblizone zostaja defini-
cje sformutowane w zagranicznych studiach literaturo- oraz kulturoznaw-
czych (gtownie francuskich i angielskich) oraz wskazane inne, korespondu-
jace z metalepsa zjawiska, takie jak mise en abyme oraz rozmaite przejawy

gier z ,rama” przedstawienia (zagadnienie ,,ram” wyeksplikowane zostato

'T. Swoboda, Zakrzywienie przestrzeni reprezentacji. Pare stow o metalepsie,
»Leksty Drugie” 2005, nr 5, s. 184.

2Z. Mitosek, Mimesis — migdzy udawaniem a referencjg, [w:] Sporne i bez-
sporne problemy wspoiczesnej wiedzy o literaturze, red. W. Bolecki i R. Nycz,
Warszawa 2002, s. 231.
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w oparciu o koncepcje Borisa Uspienskiego). Poddane analizie przyktady
tekstow kultury wydaja si¢ z pozoru zasadniczo odmienne. Dwa gléwne
utwory, ktorym poswiecona zostata uwaga, wywodzg si¢ z roznych lat, $ro-
dowisk i wplywow artystycznych, sa przy tym dzietami autoréw cechujacych
si¢ wybitng indywidualno$cia tworcza. Rdznica migdzy nimi zaznacza si¢
najwyrazniej juz na samej powierzchni, wigze si¢ z odmienno$cia medium
artystycznego: pierwszy analizowany tekst jest utworem literackim, drugi —
obrazem filmowym. Jeden cechuje si¢ lapidarnie wywazong formg miniatury
literackiej, drugi jest obrazem petnometrazowym. Opowiadanie Ciggfos¢
parkow Julio Cortdzara oraz film Purpurowa Roza z Kairu Woody’ego
Allena zespala jednak zastosowanie analogicznej strategii narracyjnej:
chwytu zaburzenia porzadku poziomow diegetycznych, objawiajacego si¢
w transgresji bohaterow pomiedzy fikcja (,.fikcja w fikcji”’) a Swiatem przed-
stawianym jako rzeczywisto$¢. Jednym stowem chodzi o zjawisko okreslone
przez francuskiego badacza Gérarda Genette’a jako metalepsa.
Odmienno$¢, ktora tak wyraznie rysuje si¢ pomiedzy zagadkowa
Ciggloscig parkow a komediowym obrazem Allena, oraz zestawienie tych
utworow z innymi dzielami, takze malarskimi, postuzyto probie uchwycenia
fenomenu metalepsy w szerokiej perspektywie badawczej, z ukierunkowa-
niem na uchwycenie problemu jego oddzialywania na wyobrazni¢ odbiorcy.
Pojecie to, wywodzace si¢ ze stricte teoretycznych badan narratologicznych,
okresla w istocie zjawisko, ktérego sita imaginacyjna i zasi¢g oddziatywa-
nia wigzg si¢ z intrygujacymi problemami epistemologicznymi. Figura me-
talepsy, zastosowana w wybranych do tej pracy utworach, nie tylko stawia
odbiorce (czytelnika czy widza) w obliczu mnozacych si¢ pytan o status
fikcji i rzeczywistosci, lecz takze ukazuje mu samego siebie — jako kogo$
uwiktanego poniekad w proces tworczy, jako uczestnika transpoziomowej

gry zawieszonej pomiedzy sztuka a §wiatem realnym...
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I W POSZUKIWANIU METALEPSY

1. GENEZA POJECIA

uetdAnyig (metdlepsis) z greckiego, la métalepse z francuskiego, meta-
lepsis z angielskiego i metalepsa jako polski odpowiednik powyzszych® — co
wlasciwie oznacza ten ezoterycznie brzmiacy termin? Jego etymologia siega
juz starozytnos$ci; wpisany byt w dziedzing retoryki i za sprawg Hermagorasa
z Termos (Il w. p.n.e.) przyczynit si¢ do jej pierwszego znaczacego od czasow
Arystotelesa postepu®. Metalepsa stanowita wiec figure retoryczng, polega-
jaca na zamianie (greckie stowo metalepsis odnosi si¢ do wszelkiego rodzaju
zmian), zwlaszcza na uzyciu danego stowa w miejsce innego, ktére przenosi
na nie swoje znaczenie®. Z tego wzgledu czesto kojarzono, czy wrecz utozsa-
miano j3 z metonimig i metaforg. W pozniejszym okresie, kiedy pojecie me-
tafory zostato uscislone do relacji opartych na analogii, metalepsa wyodreb-
nita si¢ znaczeniowo jako okre§lenie wymiany zachodzacej w ramach relacji
nastepstwa: np. ,,zylem” w miejsce ,,umieram™® (w ten sposob upodobniajgc

si¢ z kolei do eufemizmu). Moglby ktos, i to stusznie, stwierdzi¢, ze termin

3W jezyku polskim wystepuja dwie formy: metalepsa i metalepsja. Ta druga jest
starsza i odnosi si¢ zwykle do rozumienia poj¢cia jako figury retorycznej, pokrewne;j
metonimii, o czym be¢dzie jeszcze mowa. W tym miejscu wspomnie¢ wypada nato-
miast, ze przyjelo siec w polskim dyskursie (dotychczas skromnym w omawianym
zakresie) uzywac formy nowszej — metalepsy — na oznaczenie zjawiska, do kto-
rego okreslenia dazymy: jako figury narracyjnej. Wystepuja od tego jednak pewne
odstepstwa, np. Agnieszka Klosinska-Nachim postuguje si¢ tradycyjnym przekta-
dem slowa — metalepsjg — dla okreslenia tegoz samego fenomenu narracyjnego.
Por. A. Klosinska-Nachin, Miguel de Unamuno. Pomiedzy fikcjg a rzeczywistoscig,
,,Przestrzenie teorii” 2007, nr 7, s. 97-104.

4Zrdznicowanie rozumienia terminu metalepsa od czaséw Hermagorasa do
wspolczesnosci przedstawia doktadnie w swoim artykule Philippe Roussin; zob. P.
Roussin, Rhétotique de la métalepse, états de cause, typologie, récit, [w:] Métalepses.
Entorses au pacte de la représentation, red. J. Pier, J.-M. Schaeffer, Paryz 2005, s.
37-58.

SMétalepses. Entorses au pacte de la représentation, op. cit., s. 22.

Ibidem.
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ten rowniez obecnie funkcjonuje w obydwu wskazanych tu znaczeniach. Po
polsku zresztg w podwoéjnej nomenklaturze. W Stowniku wyrazéow obcych
wybitnego leksykografa i ttumacza Wtadystawa Kopalinskiego mozna zna-
lez¢ hasto ,,metalepsja”, zaklasyfikowane jako figura retoryczna i wyttluma-

czone stowami: ,,rodzaj metonimii polegajacy na zastgpieniu jednego sensu

997

przenosni przez inny”’. Stownik PWN podaje bardzo podobng definicje i do-

datkowo wskazuje rowniez drugie znaczenie stowa:

1. «figura stylistyczna polegajaca na zastgpieniu wyrazu albo zwrotu
innym, omawiajacym»»

2. «uzycie nazwy zjawiska wczesniejszego na oznaczenie pozniejszego
lub odwrotnie»®

W stownikach literaturoznawczych termin ten widnieje przewaznie pod
hastem ,,metalepsis”. Przywotajmy choéby sformutowanie Aleksandry

Okopien-Stawinskiej zamieszczone w Stowniku terminow literackich:

metalepsis — [...] rodzaj metonimii polegajacy na uzyciu nazwy przy-
czyny zamiast skutku, zjawiska wcze$niejszego zamiast pdzniejszego itp.
Spetia czesto funkcje eufemizmu. Np. ,,Wystuchaj mojej prosby” w zna-
czeniu ,,spelnij moja prosbg”; ,,Przypomnij sobie nasza umowe” w znacze-
niu: ,,dotrzymaj umowy”; ,,Ojciec poszedl do pracy” w znaczeniu: ,,jest

w pracy”, ,,Pochowali$my naszg siostr¢” w znaczeniu ,,siostra umarta™.

"W. Kopalinski, Stownik wyrazow obcych i zwrotéw obcojezycznych z almana-
chem, Warszawa 2007, s. 368, (hasto: metalepsja).

8 Internetowy stownik jezyka polskiego PWN, hasto: metalepsja: http://sjp.pwn.
pl/szukaj/metalepsja [data dostepu: 14.05.14].

Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1988, s. 431 (hasto:
metalepsis). Analogiczng definicje mozna znalez¢ w angielskich stownikach termi-
néw literackich, zob. Dictionary of literary terms and literary theory. Third Edition,
red. J.A. Cuddon, Harmondsworth 1984, s. 542 (hasto: metalepsis).
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Jak wida¢, znaczenie pozostaje podobne, rozbiezno$¢ nastepuje w zakresie
nazewnictwa (w jednym przypadku okreslenie zostaje spolszczone, w dru-
gim dochowuje wierno$ci oryginatowi).

Skad si¢ zatem wzigla metalepsa na poczatku tego wywodu? Skad sig¢
w ogoble wzieta na polu narratologii? Wszystkiemu, a przynajmniej temu
ostatniemu, winien Gérard Genette, wspotczesny francuski teoretyk lite-
ratury. Sam si¢ do wszystkiego przyznat, piszac z kokieteryjng skrucha:
Obawiam sig, ze jestem troszke odpowiedzialny za zaanektowanie na pole
narratologii terminu oryginalnie przynalezqcego do dziedziny retoryki®.
Genette owo zapozyczenie zaproponowal juz w 1972 roku w swoim dziele
Figures I1111; praca z roku 2004. Metalepse: De la figure a la fiction jest kon-
tynuacjg i rozwini¢gciem owej mysli, a zarazem odpowiedzia na jej rosngcg
popularno$¢ w §wiecie teorii literatury. Autorami, ktorzy jako pierwsi ,,pod-
chwycili” od Genette’a pomyst zastosowania figury metalepsy do badan nar-
ratologicznych, byli m.in.: David Herman (Toward a Formal Description
of Narrative Metalepsis, ,,Journal of Literary Semantics”, 1997), Brian
McHale (Postmodernist Fiction, 1987), Debra Malina (Breaking the Frame:
Metalepsis and the Construction of the Subject, 2002), William Nelles
(Frameworks: Narrative Levels and Embedded Narrative, 1997)12. Po nich
jednak temat metalepsy w narratologii przycicht, by nast¢gpnie na nowo od-
zy¢ w dyskursie przy okazji wydania zbioru Métalepses, zredagowanego
przez Johna Piera i Jeana-Marie Schaeffera oraz dzigki pierwszej w tym za-

kresie migdzynarodowej konferencji naukowej zorganizowanej w 2002 roku

"Wg oryginatu: Je crains d’étre [...] un peu responsable de [’annexion au champ
de la narratologie d’une notion qui appartient originellement a celui de la rhéto-
rique. Zob. G. Genette, Metalepse: De la figure a la fiction, Paris 2004, s. 7.

1Zob. G. Genette, Figures IIlI, Edition du Seuil, Paris 1972 lub Narrative
Discourse: An Essay in Method, ttum. J.E. Lewin, Ithaca, Nowy Jork 1980.

2Por. G. Prince, Disturbing Frames, w: ,,Poetics Today” 2006, nr. 27:3, s. 626.
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w Paryzu, ktorej owocem stata si¢ dwa lata pozniej wspomniana publikacja

Genette a.

2. METALEPSA NARRACYJNA

Genette definiuje metaleps¢ narracyjng (la métalepse narrative) jako
,wtargniecie ekstradiegetycznego narratora badz odbiorcy narracji do
swiata diegetycznego (lub przez posta¢ z poziomu diegezy w Swiat
metadiegezy) albo na odwrot”". Dla Genette’a metalepsa narracyjna
reprezentuje wiec przejécie (transgresj¢) na inny poziom narracji'®.
Aby zilustrowa¢ zagadnienie, Genette przytacza przyklad zaczerp-
niety z eseju Borgesa Czesciowe magie Don Kichota", gdzie boha-
ter — nie kto inny, jak wlasnie stawetny Rycerz Smetnego Oblicza —
czyta ksigzke o swoich whasnych przygodach. Don Kichot wystepuje
tu wigc na dwoch poziomach narracji: w pierwszym wilasciwym dla
tekstu, ktorego jest bohaterem i ktory jest czytany przez odbiorcow,
w tym cytujacego go Genette’a, i w drugim, ktory czyta on sam, ale
jednoczesnie rowniez wystepuje w nim jako postac¢'®. Genette wyod-
rgbnia trzy podstawowe poziomy narracji: poziom intradiegetyczny,
w ktorym rozgrywa si¢ fabuta pierwszego stopnia — to ten, w ktorym
Don Kichot czyta ksigzke; poziom ekstradiegetyczny odpowiadajacy in-
stancji narracyjnej tworzacej te diegeze i trzeci, ten w ktdrym nasz rycerz
jest bohaterem ksigzki czytanej przez Don Kichota z pierwszego stopnia,

BG. Genette, Figures III, Edition du Seuil, Paryz 1972, s. 244 (cyt. za: T. Sowboda,
op. cit., s. 184).

YWg oryginatu: La métalepse narrative représente «le passage [transgressif]
d’un niveau narratif a un autre». Zob. G. Genette, Figures I1I, Paryz 1972, s. 234.

5 J.L. Borges, Czesciowe magie Don Kichota, [w:] tegoz, Dalsze dociekania,
thum. A. Sobol-Jurczykowski, Warszawa 1999, s. 75.

Por. K. Statkiewicz-Zawadzka, Let’s make a meta-movie. Metalepsy i inne gry
narracyjne Spike’a Jonze’a i Charliego Kaufmana, ,,Kwartalnik Filmowy” 2010, nr
71-72,s.235.
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czyli poziom metadiegezy, gdzie opowies¢ tworzona jest przez jedng z po-
staci diegetycznych (poziom diegezy wobec metadiegezy nabiera wigc cha-
rakteru ekstradiegetycznego)!’. Innymi stowy poziom metadiegezy mozna
okresli¢ jako ,,opowies¢ w opowiesci”. Nalezy tez przy tym zwrdci¢ uwage,
ze wszystkie wskazane poziomy maja, bez wzgledu na pozory, jakie moga
stwarza¢ (ekstradiegeza), charakter wewnatrztekstowy, ktory jest zasadniczo
rozdzielny w stosunku do empirycznego $wiata ekstratekstualnego'®.
Podczas gdy pierwsze dwa — diegeza i ekstradiegeza — sa powszechnie
uznanymi terminami narratologicznymi ukutymi przez Genette’a, tak trze-
cie z okreslen budzi watpliwos$ci niektorych innych badaczy. Debra Malina
czy Shlomith Rimmon-Kenan, profesor angielskiej i wspotczesnej li-
teratury na Uniwersytecie Jerozolimskim, upatrujg w przedrostku meta-
transcendentne ponad-, ktoére wykracza poza diegeze, co nie odpowiada ich
rozumieniu pojecia (czy tez ogdlnemu znaczeniu, jakie ma ono konotowac).
Przyjmuja wigc do swojej terminologii wersje zmodyfikowang przez ho-
lenderskg teoretyk i krytyk kultury Mike Bal: hipodiegeza'. Dyskusyjna
okazata si¢ réwniez sama definicja metalepsy. Hamburski badacz Klaus
Meyer-Minnemann kwestionuje ujecie Genette’a, stwierdzajac, ze trafniej
bytoby méwic o ,,czasoprzestrzennym przeniesieniu opowiadane] historii,
ktora nagle zostaje umieszczona na poziomie swojej wlasnej narracji dzigki

narracyjnym mozliwo$ciom narratora”?’

, nizeli o wkraczaniu ekstradiege-
tycznego narratora badz odbiorcy do $wiata diegetycznego czy odwrotnie.

Ten sam autor zreszta podwaza takze poglad, jakoby przedrostek meta- miat

"Por. G. Genette, Narrative Discourse: An Essay in Method,
thum. J.E. Lewin Ithaca, Nowy Jork 1980, s. 228.

8Por. K. Statkiewicz-Zawadzka, op. cit., , s. 245.

YPor. D. Malina, Breaking the Frame: Metalepsis and the Construction of the
Subject, Ohio 2002, , s. 145.

2Zob. K. Meyer-Minnemann, Un procede narratif qui ,,produit un effet de bi-
zarrerie”: la métalepse litteraire, J. Pier, J.-M. Schaeffer, op. cit., s. 138 (cyt. za:
T. Sowboda, op. cit., s. 190).
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znaczenie hierarchizujace (wertykalne). Dowodzi on, ze greckie przystowki

2

i przyimki péta- 1 petd- oznaczajg po prostu ,,posrod”, ,,z”, ,,za”, ,,po”.
Intencja Meyera-Minnemanna jest zachowanie pierwotnego znaczenia me-
talepsy, ktore sytuuje stowa nig objete na jednej ptaszczyznie (to, co poprze-
dza, w miejsce tego, co nastepuje, lub na odwrét)*!. Zauwazmy jednak, ze
,»przy okazji” (cho¢ raczej nie§wiadomie) autor pozbawia zasadno$ci niepo-
koje badaczek dotyczace terminu metadiegezy.

Na tym spory teoretyczne wcale si¢ nie koncza. Najprawdopodobniej do-
piero tu — przy problemie samego zdefiniowania pojecia metalepsy — maja
swoj poczatek. Niemniej, jak zauwaza Karin Kukkonen, wszelkie dysku-
sje o metalepsie nicodmiennie zawsze powracajg do formuty Genette’a?.
Francuski teoretyk swoje rozumienie omawianej figury wyprowadzit z ko-
mentarza Pierre’a Fontaniera, zamieszczonego w reedycji traktatu oswiece-
niowego gramatyka Césara Chesneau Dumarsais z 1730 roku (1818 — wy-
danie Fontaniera)®. Z pomoca tych dwoch klasycznych retorykow Genette
identyfikuje stynny zwrot Diderota ,,C6z by mi przeszkodzito ozeni¢ pana

iqv’24

i przyprawi¢ mu rog jako ,,metalepse autora” (métalepse de I’auteur)®.

3. METALEPSA AUTORSKA

Charakterystyczne dla catego Kubusia Fatalisty sa dygresje narratora,
a w nich ,,marionetkowos¢ postaci i przypadkowo$¢ intrygi obnazane sa na

kazdym kroku™?®

. Diderot, zwracajac si¢ jako pierwszoosobowy narrator do
swojego bohatera, stanowi podmiot, od ktorego woli zalezy doprowadzenie

do zawarcia malzenstwa pomigdzy postaciami czy wywolanie migdzy nimi

2K, Meyer-Minnemann, op. cit., s. 140.

2K. Kukkonen, Metalepsis in Popular Culture: An Introduction, [w:] Metalepsis
in Popular Culture, red. K. Kukkonen, S. Klimek, Berlin/New York 2011, s. 1.

ZPor. ibidem, przyp. 2, s. 5.

%D. Diderot, Kubus Fatalista i jego pan, tham. T. Boy-Zelefiski, Warszawa 2004, s. 5.

B@G. Genette, Figures I1I, Edition du Seuil, Paryz 1972, s. 244.

26T, Swoboda, op. cit., s. 186.
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jakichkolwiek innych interakcji. ,,Nie chcecie tedy, aby Kubu$ widdt dalej
histori¢ swoich amoro6w? Porozumiejmyz si¢ wreszcie, raz na zawsze: chce-
cie czy nie?”*’ — wspaniatomy§$lnie zapytuje pisarz (autor wpisany), zwraca-
jac sie tym razem do czytelnikow, po czym sam sobie odpowiada: ,,Jezeli tak,
w takim razie posadzmy wiesniaczke z powrotem na siodto przewodnika,
pozwolmy im jecha¢ dalej i wro¢my do naszych podroznych™?. Prowadzac
narracje, jakby rzecz opowiadana (narrated) rozgrywata si¢ w tym samym
czasie, co opowiadanie (narrating”), pisarz uwydatnia swoja role katali-
zatora konsekwencji tego, co relacjonuje. Zatem sytuacja ta moze zostac
zinterpretowana jako przypadek tworcy wkraczajacego w $wiat fikcji*®. Na
tym wlasnie — na ,,przedstawieniu autora jako kogos, kto sam dokonuje cze-

go$, o czym jedynie opowiada badz co tylko opisuje™!

— polega ,,metalepsa
autora”. Jej ,,zywe” wcielenia pojawiaja si¢ juz niemal u zarania literatury,
w niedoscigniony sposodb poprzedzajac swoje uzasadnienie teoretyczne.
Klasycznym przyktadem jest sformutowanie Wergiliusza: ,,W IV Ksiedze

Eneidy Wergiliusz usmierca Dydong™?.

3.1 AUTOR — CZLOWIEK CZY POSTAC FIKCYJNA?

Z zastosowania tego typu zabiegu wynika czesto problem, ktory okreslic
mozna jako rozwarstwienie sylwetki autora. Jezeli autor umieszcza siebie
w swoim dziele, czyli staje sie czg$cig Swiata, ktory kreuje, to pozostaje w nim
dalej jako on sam czy jest juz postacia fikcyjng? Jak przedstawia si¢ jego

status ontologiczny? Wyobrazmy sobie sytuacj¢, w ktorej pierwszoosobowy

2"D. Diderot, op. cit., s. 8.

2Ibidem.

»@G. Prince, op. cit., s. 625.

39K. Kukkonen, op. cit., s. 1.

31J. Pier, J.-M. Schaeffer, op. cit., s. 23 (cyt. za: T. Swoboda, op. cit., s. 185).

32Wergiliusz, Bukoliki, ttum. K. Kozmian, z rekopisu wydatl J. Wojcicki, Warszawa
1998, s. 99; zob. G. Genette, op. cit., 1980, s. 234-235; por. G. Prince, op. cit., s. 1;
T. Swoboda, op. cit., s. 185.
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narrator identyfikowany z autorem ksiazki przezywa wlasnie jaka$ historig
1 opisuje przezywane wzgledem niej emocje. Autor — bohater owych wyda-
rzen nie moze by¢ tozsamy z autorem, ktorego nazwisko widnieje na oktadce
ksigzki, zwlaszcza jesli ten ostatni w momencie pisania powiesci juz dawno

przezyt owe do$wiadczenia®,

Tak wigc autor ,;rzeczywiscie” przeistacza si¢ w byt fikcyjny. Fakt
ten z drugiej strony ukazuje, ze uzycie pierwszej osoby liczby pojedyn-
czej wigze si¢ z metalepsja. ,,Ja” ktore pisze, nie jest nigdy ,,ja” bohatera,
amimo to i tutaj nastepuje wslizgnigcie si¢ autora, bedace pewnego rodzaju
epistemologicznym naduzyciem — ten ostatni bywa wzbogacony do$wiad-
czeniem tego pierwszego.

Ktosinska-Nachin konkluduje, ze ten, kto pisze, nie odpowiada doktadnie
temu, ktory przezywa, zaznacza jednak, ze wyjatek stanowi pamigtnik. Gdy
posuwamy si¢ dalej w rozpatrywaniu rzeczonego problemu, okazuje sie, ze
nawet w przypadku pami¢tnika nie mamy do czynienia z tozsamoscig pod-
miotu przezywajacego z opowiadajacym, ba — zatracamy ja nawet sami ze
soba, w momencie, w ktorym zaczynamy mowi¢ o sobie. ,,Z chwilg gdy pod-
miot wypowiadania staje si¢ podmiotem wypowiedzi, nie jest to juz ten sam
podmiot, ktéry mowi. Moéwi¢ o sobie znaczy nie by¢ juz tym samym sobg” —
pisal Tzvetan Todorov w swojej Poetyce®. Nagle wiec z jednej osoby ,,robig

si¢” dwie — a nawet trzy:

3Klosinska-Nachin jako przyktad podobnej sytuacji podaje fragment Mgly
Unamuno, w ktorej autor-bohater przezywa wtlasnie objawienie istoty bytu przez
kontakt z Augusto Perezem. Unamuno w momencie pisania powiesci miat juz owo
doznanie za soba, w dodatku przeanalizowane, czego dowodzi jego esej Vida de Don
Quijote y Sancho. Por. A. Klosinska-Nachin, op. cit., s. 103.

3#Ibidem.

3T. Todorov, Poetyka, thum. S. Cichowicz, Warszawa 1984, s. 60-61.
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W powiedzeniu ,,on biegnie” chodzi o niego, o podmiot wypowiedzi,
i 0 mnie, o podmiot wypowiadania. W zdaniu ,,ja biegng¢” wypowiedziany
podmiot wypowiadania wsuwa si¢ pomi¢dzy obu, przyjmujac od kazdego
czastke ich poprzedniej tresci i nie powodujac przy tym catkowitego ich
zaniku: przeciwnie, doprowadza do ich wylonienia. Albowiem istnienie
jego i mnie jest nienaruszalne: to ,,ja”, ktore biegnie, nie jest tym, ktore wy-
powiada. ,,Ja” nie sprowadza dwoch do jednego, ale z dwoch robi trzech’.

Jezeli wigc autor wkraczajacy w dzieto podkresla swoje ,,ja” w roli budowa-
nia utworu, tak naprawde nie wskazuje na siebie samego ani nawet na siebie
jako postac istniejacg w Swiecie fikcji, ale na ten trzeci twor, ktory okreslamy
po prostu mianem narratora.

Co jednak zrobi¢ z autorem, ktory pojawia si¢ w swoim dziele i nie wy-
rzeka ani stowa? Taki figiel zwyktl ptata¢ stynny Alfred Hitchcock. Nie
wecielat sie¢ w swoich filmach w zadng role, ale zdarzato mu si¢ na przyktad
pojawi¢ w tle kadru jako przechodzien, siedzie¢ tylem do kamery i wypet-
nia¢ jakie$ papiery, stana¢ gdzies w tlumie, wychyli¢ ukradkiem kieliszek
szampana, obejrze¢ si¢ za gtowng bohaterka, wnies¢ do pociggu kontrabas,
wyprowadzi¢ na spacer dwa pieski, trzymac¢ na kolanach niemowlg, ktore
brudzi mu spodnie, by¢ jednym z gapidow w scenie aresztowania, jecha¢ na
wozku inwalidzkim, sta¢ na chodniku w teksanskim kapeluszu czy wystepo-
waé w reklamie kuracji odchudzajgcej ,,przed” i ,,p0™%". Jakkolwiek umiesz-
czanie siebie na peryferiach wlasnego obrazu moze si¢ wydawac bardzo ory-
ginalnym pomystem, stanowi jednak swojego rodzaju przetozenie na film
starej tradycji malarskiej (by przywota¢ choéby Botticellego, van Dycka
i Diirera®®). U Hitchcocka owo utrwalanie swojego wizerunku — odpowied-
nio dla specyfiki uprawianej przez niego sztuki — na ta§mie filmowej miato

swoj poczatek w pierwszym w pelni autorskim filmie rezysera Lokatora

¢Tbidem.

3TPrzypisanie poszczegdlnych scen do konkretnych filméw i peten wykaz przyktadow,
zob. H. Scott, F. Truffaut, Hitchcock Truffaut, tam. T. Lubelski, Izabelin 2005, s. 49.

3Por. B. Uspienski, op. cit., 205.

Zotgcznily = www.zalacznik.uksw.edu. pl




MAGDALENA AMELIA KARKIEWICZ

(1927). Od tego czasu zabieg 6w stat si¢ statym hitchcockowskim sposobem
igrania z ,ramg” przedstawienia (a tym samym z widzem), ktdry zaklasyfi-
kowa¢ mozna rowniez jako metalepse. Wszak nastepuje tu jawne wkrocze-
nie autora w dzieto, niosgce za soba problem zmiany poziomow ontycznych.
Jesli Hitchcock ukazuje si¢ nagle na ekranie, ukryty gdzie§ za bohaterami,
wmieszany W toczace si¢ zycie $wiata przedstawionego, to czy pozostaje
dalej tym samym Hitchcockiem-rezyserem, czy tez zyskuje status bohatera
filmowego? ,,Rzeczywistos¢ empiryczna i fikcja to dwa $§wiaty radykalnie
od siebie oddzielonei wszystkie postacie filmowe naleza do §wiata
fikcji™’. Autor za$ sytuuje si¢ zawsze na poziomie ekstradiegetycznym —
wszelkie wigc metaleptyczne transgresje prowadzg do rozwarstwienia si¢
jego jednosci. Czy to Hitchcock na chwile objawiajacy si¢ w swoich produk-
cjach, czy pisarz sytuujacy siebie w fabule (nawet jesli jest nig autobiografia)
—,,0baj s3 czgscig $wiata pozatekstowego i w zaden racjonalny sposdb nie da

sie uzasadni¢ ich realnej obecnosci na poziomie intratekstualnym?*®”,

4. METALEPSA ONTOLOGICZNA

Kolejng znamienna odstong figury, wyr6zniong przez Genette’a, jest me-
talepsa ontologiczna. Badacz identyfikuje ja i wyjasnia na przykladzie
Cigglosci parkow Julia Cortazara, ,,gdzie me¢zczyzna ma zosta¢ zamordo-
wany przez jedna z postaci ksigzki, ktorg wiasnie czyta™!. Klasycznym wa-

riantem metalepsy ontologicznej jest wtargnigcie postaci z nizszego poziomu

K. Statkiewicz-Zawadzka, op. cit., s. 232.

“Ibidem. Autorka analizowata analogiczny problem, ale odniesiony do statusu
narracyjnego i ontologicznego aktora grajacego ,,siebie samego” na przykladzie
Johna Malkovicha w filmie By¢ jak John Malkovich.

Y4 man is [going to be] assassinated by one of the characters in the novel he is
reading. Zob. G. Genette, op. cit., Nowy Jork 1980, s. 234.
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diegetycznego na poziom wyzszy, stanowiacy kreowana rzeczywistos$¢
($wiat rzeczywisty w ramach fikcji)*>. Genette pisze:

W fikcji relacja migdzy diegeza a metadiegeza funkcjonuje niemal za-
wsze jak relacja miedzy poziomem (rzekomo) rzeczywistym a poziomem
fikcyjnym (przyjmowanym jako fikcyjny), na przyktad migdzy poziomem,
na ktory Szeherezada bawi kréla swoimi codziennymi basniami, a pozio-
mem, na ktorym sytuuje si¢ kazda z nich: diegeza fikcjonalna przedsta-
wiona jest wigc jako ,,rzeczywista” wzgledem swej wilasnej (meta)diegezy
fikcjonalnej*®.

Widz polski zjawisko takie kojarzy¢é moze na przyktad z filmem
Marczewskiego Ucieczka z kina ,, Wolnos¢” (1990), bedacym poniekad
adaptacjg pomyshu Allena (Purpurowa Roza z Kairu, 1985) 1 zarazem prze-
lozeniem go na trudna ustrojowo rzeczywistos¢ kraju, gdzie kluczowym
problemem staje si¢ status cenzury kulturowej, rozciggni¢ty znaczeniowo
na kwestie¢ wolnosci w ogole (istotny w tym kontekscie jest wszak sam ty-
tut filmu oraz nazwa kina, w ktorym rozgrywaja si¢ najwazniejsze sceny).
Bohater wydostajacy si¢ z ram powiesci, posta¢ wychodzaca z kinowego
ekranu i stajaca oko w oko z widzami w $§wiecie, ktory przedstawiony jest
jako realny — to wilasnie czysta metalepsa ontologiczna. Jej manifestacje po-
zostaja oczywiscie bardzo zréoznicowane m.in. pod wzgledem strukturalnym,
a co za tym idzie, takze semantycznym. Czesto jednak prowadza do wywo-
fania podobnego efektu. Od prostych konceptow w stylu dziewczynki wy-
chodzacej z ekranu telewizora w filmie The ring — Krgg Takahashiego, gdzie
efekt budowany jest na zduplikowaniu polozenia bohateréw ogladajacych
tasme z (przekletym) nagraniem i widza filmu, ktory takze oglada nagranie,
do daleko bardziej wyrafinowanych, w stylu miniatury Cortdzara, ktorej bo-

hater siedzi w fotelu i czyta ksigzke, co robi (w tym samym czasie) takze

“2Por. T. Swoboda, op. cit., s. 188.
4]. Pier, J.-M. Schaeffer, op. cit., s. 31 (cyt. za: T. Swoboda, op. cit., s. 188).
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czytelnik (cho¢ oczywiscie niekoniecznie w fotelu). Funkcja tego typu gier
z ,,ramg” jest przede wszystkim oddziatywanie na emocje odbiorcy, mogace
przejawiaé si¢ w skrajnych dazeniach do wzbudzania albo uczucia przera-
zenia, albo wregcz przeciwnie — rozbawienia (Purpurowa roza z Kairu)*.
Niemniej wigkszo$¢ metaleptycznych flirtow z odbiorca — czyli mna, toba,
kazdym, kto podejmuje si¢ wspottworzenia owego zawilego procederu —
ewokuje to samo poczucie niepewnosci, kiedy nagle poddany w watpliwos¢
zostaje niepodwazalny dotychczas status fikcji 1 rzeczywisto$ci. Im bardziej
skomplikowana strategia narracji, tym prawdopodobnie oddziatywanie owej
figury okazuje si¢ glebsze. Borges, ktory przytacza curiosum Don Kichota

czytajacego Don Kichota, stwierdza ponadto:

Dlaczego niepokoi nas to, ze mapa zawiera si¢ w mapie, a tysiac i jedna
noc w Ksiedze tysigca i jednej nocy? Dlaczego niepokoi nas to, ze Don
Kichot jest czytelnikiem Don Kichota, a Hamlet — widzem Hamleta?
Znalaztem, jak sadzg, przyczyne: takie interwencje sugeruja, ze skoro bo-
haterowie jakiej$ fikcji moga by¢ jej czytelnikami czy widzami, to my, jej
czytelnicy czy widzowie, mozemy rownie dobrze by¢ fikcja®.

Przy okazji jest to fragment, w ktorym pojawiajg si¢ wszystkie trzy wyrdz-
nione w monografii The Mirror in the Text** odmiany zjawiska, jakim jest

mise en abyme.

“Por. B. Pawlowska-Jadrzyk, Utwor literacki wobec granic przestrzeni przed-
stawionej (Wokot ,, Portretu Owalnego” Edgara Allana Poego), [w:] tejze, Uczta
pod wiszgcq skalq. Metafizycznos¢ i nieokreslonos¢ w sztuce (nie tylko) literackiej,
Warszawa 2011, s. 24 (zob. rdwniez przyp. 16 [tamze]). Inne przyktady tego typu
wyzyskania metalepsy, ktore podaje autorka to m.in. Bohater ostatniej akcji, rez.
John McTriernana, Mfyn i krzyz, rez. Lech Majewski oraz opowiadanie Widmo
(El espectro) Horacia Quirogi.

4J.L. Borges, op. cit., s. 75.

4L. Dallenbach, The Mirror in the Text, translated by Jeremy Whiteley with
Emma Hughes, Chicago 1989 (francuski oryginal: Le récit spéculaire: essai sur la
mise en abyme, 1977).
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5. KOMPOZYCJA ZWIERCIADLANA: PARE SLOW O MISE EN ABYME

Przypadek Hamleta stanowi przyktad ,,prostego powielenia” (simple dupli-
cation), Don Kichot i Ksigga tysigca i jednej nocy to ,,paradoksalne powiele-
nie” (paradoxical duplication), reprezentantem ostatniego, ,,nieskoniczonego
powielenia” (infiniti duplication) jest natomiast mapa zawierajaca si¢ w ma-
pie*’. Owe trzy rodzaje podwojenia oznaczajg zarazem trzy stopnie zalez-
nosci pomigdzy poziomami tekstowymi. Jest to najszersze rozumienie mise
en abyme, ktore przyjal i wprowadzit do dyskursu francuski badacz Lucien
Déllenbach*.

Mise en abyme najpro$ciej okresli¢ mozna jako ,,odbicie lustrzane™: jest
to kompozycja zawierajagca w swoim obrgbie mniejszg wersje samej siebie®.
Powstaje przy tym efekt podobny do skierowania na siebie dwoch zwier-
ciadel: przedstawienie (teoretycznie) odbija si¢ w nieskonczonosé. Sam 6w
chwyt zaczerpnigty zostat z heraldyki — polegat na umieszczeniu wizerunku
herbu we wnetrzu herbu wlasciwego. Konstrukcje owa opisat francuski pi-
sarz André Gide, podkreslajac, ze wywotuje ona zludzenie oddalania si¢
,,W otchlan” (starofranc. en abyme)*. Klasyczna juz pozycja Déllenbacha
stanowi za$§ pierwsza systematyczng analiz¢ tego zjawiska 1 jego artystycz-
nych oraz literackich zastosowan od Van Eycka i Velazqueza (ktorego Panny

dworskie uwazane sg — takze przez samego Gide’a — za doskonatg malarska

“TIbidem, s. 172.

“Por. P. Pietrzak, Powies¢ nowoczesna i dylematy wspolczesnej nauki o literaturze,
Warszawa 2007, s. 38.

“Por. efekt Droste, czyli odmiany obrazu rekurencyjnego, zawierajacego minia-
turke samego siebie. Nazwa pochodzi od holenderskiej marki goracej czekolady. Na
jej opakowaniu zamieszczony byt wizerunek pielegniarki niosacej tace z filizanka
i pudetkiem kakao, na ktorym nadrukowany byt ten sam wizerunek pielegniarki nio-
sacej tace z filizanka i pudetkiem kakao z identycznym wizerunkiem pielegniarki itd.

S%Por. P. Pietrzak, op. cit., s. 36.
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egzemplifikacje mise en abyme’') do Gide’a, Becketta i francuskiej nouveau
roman. Intencja Gide’a bylto stworzenie w swoich powiesciach analogicz-
nego efektu, jednak — jak pokazuja rowniez liczne inne przyktady literackie
(takze te znacznie starsze) — do przeniesienia ,.kompozycji zwierciadlanej”
w sfere tekstu mozna si¢ jedynie zblizy¢. Polega to wowczas na podobien-
stwie pomiedzy dzietem gtownym a przedstawionym w jego obrgbie innym
dzietem. ,,Podobienstwo to ma, jak mozna sadzi¢, przede wszystkim walor
znaczeniowy — w sposob skondensowany ujmuje »temat dzieta«”?. Gtéwna
cecha utworow opartych na wyzyskaniu zjawiska mise en abyme jest wigc
autotematyzm i samozwrotnos¢. Czym za$ jest metalepsa, jesli nie osobli-
wym wcieleniem powyzszych®?

Malarstwo holenderskie tradycyjnie nadawato lustrom funkcj¢ powiele-
nia: stanowity one powtdrzenie tego, co raz juz dane byto na obrazie. Doda¢
nalezy, ze czynity to wewnatrz (kolejnej) przestrzeni fikcyjnej — widziato
si¢ W niej to samo, co w pierwotnej ptaszczyznie obrazu, ale znieksztat-
cone, skomponowane ponownie wedle lustrzanego prawa odbicia®. Jednym
z najstynniejszych przyktadow wykorzystania motywu lustra w malarstwie,
nie tylko holenderskim, jest Matzenstwo Arnolfini p¢dzla niderlandzkiego
malarza Jana van Eycka. Obraz przedstawia matzonkow, ktorych odbicie od
tytu ukazuje si¢ w okragtym lustrze, zawieszonym w centrum kompozycji,

ponad splecionymi dtonmi bohateréw przedstawienia.

S1Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze w nieco innym sensie niz obrazy z lustrami od-
bijajacymi widok pomieszczenia, w ktorym rozgrywa si¢ namalowana scena.
Por. A. Guide, Journal 1889-1939, tham. O’Brien, Londyn 1984, s. 30-31.

52P, Pietrzak, op. cit., s. 36.

Na temat zwigzku, tak podobienstw, jak i roznic, w oddziatywaniu metalepsy
oraz (czystego) mise en abyme pisata w zbiorze Metalepsis Dorrit Cohn, zob.
Meétalepse et mise en abyme, [w:] Métalepses: Entorses au pacte de la représenta-
tion, red. J. Pier, J.-M. Schaeffer, Paryz 2005, s. 121-130.

S%Por. M. Foucault, Panny dworskie (Las Meninas), [w:] Stowa i rzeczy.
Archeologia nauk humanistycznych, thum. T. Komendant, Gdansk 2006, s. 20.
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II. METALEPSA JAKO GRA Z ,,RAMA” PRZEDSTAWIENIA

Relewantne dla konstruowania i roli metalepsy, poza konstrukcja narracyjna,
jest takze samo medium przekazu — inaczej bgdzie si¢ ona objawiac i zna-
czy¢ np. w filmie, inaczej w literaturze. Niemniej wydaje si¢ niemozliwe
uchwycenie tego, czym w swojej istocie jest metalepsa oraz sposobu jej od-
dzialywania bez poglebienia problematyki granic utworéw artystycznych,
czyli tego, gdzie si¢ zaczyna, a gdzie konczy dzieto sztuki — czy to malar-
skie, czy to filmowe, czy to literackie. Co zreszta wywodzi si¢ ze sztuki,
trafito wprost do reklamy, poszerzajac zakres wystepowania metalepsy na
skale masowa. Powszechnym zjawiskiem, analogicznym do wynurzajacej
si¢ z telewizora dziewczynki, sg reklamy monitoroéw, gdzie czesto fragment
przedstawienia wychodzi spoza obrebu ekranu, symulujac tak $wietna ja-
kos$¢ obrazu jak widok rzeczywisty®® (przy czym warto zauwazy¢, ze jako$¢
obrazu ekranowego i ,,rzeczywistego” wlasciwie si¢ nie ré6znig — za kazdym
razem uzaleznione sg od mozliwo$ci nosnika).

Figure metalepsy, na podstawie rozmaitych przyktadow jej wystepowania
w tekstach kultury, generalnie uja¢ mozna jako jedno z gtownych narzedzi
shluzacych probom przekraczania ,,ram” prezentacji. Czym jednak wilasci-
wie sg owe ,,ramy”’? Jaka jest ich struktura i ewokowane przez nig znacze-
nia? Jak mozliwe jest podejmowanie gry z ,,ramg” w tekstach artystycznych
(i nie tylko)?

33Por. ibidem, przyp. 17, s. 24.
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Plakat reklamowy telewizoréw LCD firmy Videocon. Wychylajacym si¢ spoza monitora elementom
przedstawienia towarzyszy hasto Doswiadcz najbardziej spektakularnych kolorow natury, teraz w twoim

salonie.

1. DEFINCJA ,RAMY” I PROBA OKRESLENIA
JEJ RANGI SEMIOTYCZNEJ

Problem gry z ,rama” prezentacji nalezaloby zacza¢ od nakreslenia tego,
czym owa ,rama” w ogole jest. ,,Rame” definiowal m.in. rosyjski filolog
i semiotyk kultury Boris Uspienski. Tezy dotyczace danego zagadnienia za-
warl on w dziele Poetyka kompozycji, wpisujac ,,ram¢” w obszar badan nad

strukturalna wspolnota réznych sztuk. Uspienski pisze:

Ranga problematyki ,,ramy”, czyli granic utworu artystycznego, wydaje
si¢ dos¢ oczywista. Rzeczywiscie w dziele sztuki — nie ma znaczenia, czy
literackiej, czy tez malarskiej itp. — pojawia si¢ przed nami pewien szcze-
g6lIny $wiat, posiadajacy wlasng przestrzen i czas, wlasny system wartosci,
normy zachowan; §wiat, w stosunku do ktérego zajmujemy (przynajmnie;j
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na poczatku kontaktu) pozycj¢ z konieczno$ci zewnetrzng, czyli pozycje
postronnego obserwatora. Stopniowo wchodzimy w ten $wiat, oswajamy
si¢ z jego normami, wczuwamy si¢ w niego, uzyskujac mozliwos¢ odbie-
rania go, ze tak powiem, ,,od wewnatrz”, nie za$ ,,z zewnatrz”. Inaczej
mowiac, czytelnik przyjmuje — w tym czy innym aspekcie — pozycj¢ we-
wnetrzng wobec danego utworu. Nastgpnie jednak musimy porzuci¢ ten
$wiat 1 wroci¢ do wlasnego punktu widzenia, od ktérego w znacznym stop-
niu abstrahowali$my w procesie percepcji dzieta sztuki®®.

Nie bez powodu zagadnienie ,,ramy” poruszone zostalo w rozdziale, o kto-
rego problematyce juz wspomnieliSmy: Strukturalna wspolnota roznych
sztuk. Ogolne zasady organizacji dzieta malarskiego i literackiego. Wszak
»rama” jest podstawowym elementem strukturalnym dzieta — znamiennym
dla réznego rodzaju przejawow sztuki, zgota nie tylko literackiej czy malar-
skiej, cho¢ na tych dwoch gltownie opiera sie autor. Wiasciwie ,,rama” jest
warunkiem koniecznym (z punktu widzenia strukturalistycznego, ale takze
ontologicznego i semiotycznego) dla zaistnienia dzieta zaréwno literackiego,
malarskiego, filmowego, jak i plastycznego, muzycznego czy chocby tek-
stu nieartystycznego, aleprzedstawiajacego.Jej brak oznaczalby
brak granic utworu, a wigc albo jego catkowite rozmycie si¢ wérdd innych
znaczen, albo w ogole niemozno$¢ powstania. To wlasnie ,,rama” stwarza
prezentacj¢; wystarczy przywota¢ koncepcje, wedle ktorej nadanie granic
— obojetnie w jakiej postaci: ramy, okna, futryny drzwi — buduje przedsta-
wienie, zyskujace tym samym warto$ci semantyczne (Uspienski przywotuje
w tym kontekscie stowa angielskiego pisarza przetomu XIX i XX wieku
Gilberta Keitha Chestertona o tym, ze pejzaz pozbawiony ramy wilasciwie
nic nie znaczy; aby stal si¢ bytem znakowym, musza mu zosta¢ wyzna-

czone jakie$ granice)’’. W tym sensie np. widok ulicy, na ktorej dzieje si¢

¢B. Uspienski, Strukturalna wspélnota réznych sztuk. Ogdlne zasady organiza-
¢ji dzieta malarskiego i literackiego, [w:] tegoz, Poetyka kompozycji, ttum. P. Fast,
Katowice 1997, s. 199.

7B. Uspienski, op. cit., s. 203.
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co$ interesujacego, nie jest wlasciwie niczym innym ponad sam 6w widok,
ale juz zawarty w kadrze zdjecia czy filmu nabiera charakteru znakowego
i staje si¢ potencjalnym przedmiotem analizy i interpretacji. W tym wilasnie

zjawisku — w stwarzaniu przedstawienia poprzez wydzielanie granic, czyli

nadawaniu charakteru znakowego — objawia si¢ w pelni semiotyczna ranga
9958

zagadnienia ,,ramy

Manhattan w rezyserii Woody’ego Allena. Codzienny widok ulicy nabiera nowego znaczenia jako kadr
filmu, ktorego glownym tematem jest metropolia. Strzalce z napisem ,,one way”, ktora w zastosowa-
nej perspektywie wydaje si¢ wskazywac¢ prosto na unoszace si¢ z komina kigby dymu, zostaje nadany
wymiar symboliczny, kiedy w tle styszymy stowa narratora: Uwielbial Nowy Jork...cho¢ dla niego byt
metaforq rozkladu nowozytnej kultury. Jakze cigzko zy¢ w spoleczenstwie znieczulonym przez narkotyki,
glosng muzyke, telewizje, przestgpstwa, smieci...

Uspienski zwraca uwage, jak wazny w procesie ksztaltowania, nie
tylko tekstow kultury, ale i samej kultury, jest problem poczatku i konca.
Wyznaczenie granic, zwlaszcza za$§ pierwszej, otwierajacej i ostatniej, za-
mykajacej, ma ogromny wpltyw na budowanie i formg ,,systemu semio-

tycznej prezentacji $wiatoodczucia (lub doktadniej: systemu semiotycznej

#3Tbidem.
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relacji pomigdzy do$wiadczeniem spolecznym i osobistym™?). Postugujac
si¢ przyktadem religijnego zwyczaju zegnania si¢ w cerkwi (przy wchodze-
niu i przy wychodzeniu), Uspienski wysuwa wniosek, iz istnieje potrzeba
oznaczenia granic pomi¢dzy tym, co przedstawione (Swiatem znakowym),
a tym, co codzienne — potrzeba odczuwana psychologicznie.

W zwiezlej definicji tego, czym jest ,,rama”, Uspienski wskazuje row-
niez na inng znamienng cechg: ,,proces przej$§cia od $wiata realnego

do przedstawionego™®

, nieodzownie zwigzanego z konieczno$cig powrotu
— od przedstawienia do rzeczywistosci. Wszak nie moze by¢ inaczej —
w momencie, w ktorym konczymy percypowaé dzieto sztuki, odzyskujemy
$wiadomosé (niekiedy bolesnie) tego, co tu i teraz. Swiadomo$¢ uprzednio
przy¢miong przez obraz wykreowany, jaki wspoétistniat rowniez dzigki na-
szej — odbiorcy — wyobrazni. To niczym jak wyjscie z hipnozy — zauwazyt
Barthes, piszac o cztowieku (wtasciwie o podmiocie konkretnym: o sobie

samym) opuszczajacym sale kinowa:

trochg¢ zdrgtwiaty, wymiety, zmarznigty, krotko mowiac, senny: chce mu
si¢ spa¢ — oto o czym mysli; jego cialo stato si¢ czyms ospatym, fagodnym,
spokojnym, migkkim niczym $piacy kot; czuje si¢, jakby byl bez szkieletu
albo raczej (gdyz w przypadku konstytucji moralnej odpoczynek moze by¢
tylko tam) nicodpowiedzialny®'.

Iluzja konczy sie, trzeba wyjs¢ na ulice, dac si¢ oslepi¢ stoncu lub powe-
drowa¢ w puste uliczki i przypomnie¢ sobie znowu, kim si¢ jest, co nalezy
zrobi¢ (sprzatanie, praca, moze nauka, kochanie, nie mamy masta na kolacje,

— zwyczajne trivia).

*Tbidem, s. 200.

Tbidem, s. 199.

8IR. Barthes, Wychodzqc z kina, [w:] Interpretacja dzieta filmowego — antologia
przektadow, red. W. Godzic, Krakow 1993, s. 157.
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Bohater Ciggfosci parkow, o ktorej to miniaturze Cortdzara powiemy jesz-
cze duzo wiecej, jest z kolei doskonatym — zabdjczo doskonatym — przykta-

dem procesu ,,wchodzenia” w §wiat fikcyjny:

Zaglebiony w ulubionym fotelu, plecami do drzwi, zeby mu nie prze-
szkodzilo pojawianie si¢ jakiego$ intruza, lewa r¢ka raz i drugi gladzac
zielony aksamit, zabierat si¢ do ostatnich rozdziatéw. Jego pamigé¢ bez
wysitku zatrzymywata imiona i obrazy bohaterow, atmosfera powiesci
ogarniata go prawie od razu. Niemal perwersyjnie rozkoszowatl si¢ $wiado-
moscia, iz kazda linia odrywa go od tego, co go otacza, ze glowa jego wy-
godnie spoczywa na aksamicie oparcia, ze papierosy leza w zasi¢gu reki, ze
za oknami tanczy powietrze popotudnia pod dgbami®.

Przechodzenie od rzeczywistosci do §wiata przedstawionego i na odwrot
jest oczywiscie tylko stowna metaforg. Odbiorca moze zajmowac jedynie
pozycje¢wewnetrzng wobec danego utworu —nie wchodzi przeciez dostow-
nie w wykreowany $wiat. Wyjatek stanowi wspomniana przez Uspienskiego
sytuacja, gdy widz podczas spektaklu teatralnego wdziera si¢ na sceng (ktora
stanowi wlasciwa przestrzen rozgrywania si¢ akcji dramatycznej i osadzona
jest za specyficznymi dla teatru ,,ramami”, wyrazanymi m.in. przez rampe,
proscenium oraz kurtyne®) i dokonuje zamachu na zycie jednego z akto-
row®. W ten sposob nie tylko probuje, ale w istocie przekracza on ,;rameg”
przestrzeni artystycznej, sita naruszajac bieg fikcyjnych wydarzen. Gdy pod-

czas wystepu usmiercony zostaje aktor, wraz z czlowiekiem ginie odgrywana

2. Cortazar, Cigglos¢ parkéw, [w:] tegoz, Opowiadania zebrane, thum.
Z. Chadzynska, Warszawa 1996, s. 301-302.

$B. Uspienski, op. cit., s. 201.

¢ Znanym epizodem, egzemplifikujgcym wyzej opisywane poczynania, jest za-
bicie przez $redniowieczny thum aktora, ktéremu na wilasna zgube przypadta rola
Judasza — analogiczne zjawisko czgsto miato (ma?) miejsce rowniez w muzutman-
skich misteriach religijnych. Uspienski przywotuje tez glo$ny przypadek zamachu
widza na zycie aktora wcielajacego si¢ w posta¢ Otella podczas spektaklu w Nowym
Orleanie. Por. B. Uspienski, op. cit., s. 201
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przez niego posta¢ — przynalezna $wiatu przedstawionemu. Sytuacja naru-
szenia ,,ram” przedstawienia mozliwa jest wylacznie ze strony odbiorcy,
zresztg prawdopodobnie jedynie w sztukach widowiskowych, takich jak te-
atr czy performance, w ktorych istnieje mozliwo$¢ zainicjowania interakcji
pomiedzy aktantami spektaklu a widzami. Wszelkie odwrotne proby prze-
kroczenia ,,ramy” (,,ekspansja sztuki w zycie”®®) sa wlaénie jedynie probami
— gra, ktora nigdy nie spelnia si¢ na ptaszczyznie rzeczywistosci. Mowiac
za Uspienskim: granice przestrzeni artystycznej moga zosta¢ przesunigte —
nie mogg jednak zosta¢ catkowicie zniesione®. Problem przej$cia od $wiata
realnego do przedstawionego autor postrzega jako problem specjalnej or-
ganizacji ,,ram” artystycznej prezentacji, czyli zagadnienie kompozycyjne.
Zwigzane jest ono z okreslona kolejnoscig nastgpowania po sobie opisow
,0d wewnatrz” 1 ,,z zewnatrz” — ,inaczej mowiac, [z] przejsciem od punktu

widzenia zewnetrznego do wewnetrznego i na odwrot™’.

2. ZEWNETRZNY I WEWNETRZNY PUNKT WIDZENIA WEDLUG
USPIENSKIEGO

Pojecia zewngetrznego 1 wewnetrznego punktu widzenia, ktorymi postuguje
si¢ Uspienski, to — jak zaznacza sam autor — okre§lenia umowne. Odnosza
si¢ one do tego, jaka pozycje zajmuje narrator (,,autor w czasie narra-
cji”®®) wobec przedstawianych postaci lub wobec opisywanych wydarzen.
Teoretycznie rozroznienie to jest bardzo proste: pozycja zewngtrza autora

wobec wydarzen to opis prowadzony

jak gdyby z b o k u. W drugim przypadku, na odwroét, moze si¢ on
[autor] usytuowa¢ w jakim§ wewngtrznym wobec narracji miejscu:

Tbidem.
Ibidem.
“Tbidem, s. 200.
%Tbidem, s 191.
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w szczegblnosci moze przyjmowac punkt widzenia tego lub innego uczest-

nika opowiadanych wydarzen lub tez czlowieka nie bioracego udzialu

w akcji®.

Zajmujac pozycj¢ wewnetrzng w stosunku do zdarzen, narrator moze przy-
biera¢ wewnetrzny lub zewnetrzny punkt widzenia wobec postaci bioracych
w nich udziat. W pierwszym wypadku polega to na przyje¢ciu perspektywy
ktoregos z bohaterow, w drugim — na opisie z pozycji postronnego obserwa-
tora, ktory nie stawia si¢ w pozycji zadnego bohatera, a calos¢ ujmuje np.
W sposob reportazowy (reportaz z miejsca akcji).

Whbrew przyjetej nomenklaturze, przynaleznej przede wszystkim tekstom
literackim, rozr6znienie to dotyczy rowniez malarstwa. W dziele ikonicznym
artysta takze moze przyjmowaé zard6wno pozycje obserwatora znajdujacego
si¢ poza $wiatem przedstawionym, czyli pozycje zewnetrzna, jak i prezento-
waé Ow wykreowany $wiat ,,od wewnatrz”. Mozliwo$¢ taka uzyskuje dzieki
odpowiedniemu zastosowaniu perspektywy. Wewnetrzny punkt widzenia
charakterystyczny jest zwlaszcza dla czasow starozytnych, gdzie ,artysta
nie wyobraza sobie siebie poza §wiatem prezentowanym w dziele, lecz na
odwrot — sytuuje si¢ jak gdyby wewnatrz tej rzeczywistosci: prezentuje Swiat
wokotl siebie,nie za$ z jakiej$s wyobcowanej pozycji”’’. Osiggniecie
takiego wrazenia mozliwe bylo dzigki zastosowaniu tzw. perspektywy od-
wroconej. Polega ona na zmniejszaniu przedmiotéw w miare ich przyblizania
si¢ do pierwszego planu — a wiec i do widza. Odmienny efekt osigga artysta,
stosujac perspektywe liniowa — im przedmiot jest umieszczony dalej, tym na
przedstawieniu wydaje si¢ mniejszy. Perspektywa ta odzwierciedla naturalne
zjawisko optyczne, artysta sytuuje si¢ wigc w roli postronnego obserwatora,
uzyskujac tym samym zewngtrzny punkt widzenia: ,,pomigdzy nim i $wia-

tem, ktory przedstawia, znajduje si¢ myslowa bariera i w taki sposob patrzy

“Tbidem.
*Tbidem, s. 198.
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”71 Metafora okna stata sie kluczowa

on na ten §wiat jak gdyby przez okno
dla malarstwa renesansowego, na gruncie teoretycznym wyrazona zostala
w zwigztym hasle: obraz jako ,,0kno na $wiat”. Uspienski przywotuje tu dla
poréwnania odrodzeniowe frazy, takie jak ,,fenestra apeta” Leona Battisty
Alberitiego, ,,partiete di verto” Leonarda da Vinci’?, podsumowujgc wywod
stwierdzeniem, ze od czas6w odrodzenia taka wtasnie — zewnetrzna — pozy-
cja artysty stata si¢ typowa dla europejskich sztuk plastycznych.

W literaturzewystgpowanie danej pozycji jest cecha wspolng dla wszyst-
kich sformutowanych przez Uspienskiego pozioméw analizy. Przy tym wy-
stepowanie owo moze by¢ réwnolegle — tzn. punkty widzenia wewnetrzny
i zewngtrzny, dotyczace tego samego obiektu, moga taczy¢ si¢ na rdéznych

13 jak rowniez na jednym

poziomach ,,ztozonej konstrukcji kompozycyjne;j
i tym samym poziomie. Autor wymienia pi¢¢ takich poziomow: plan ide-
ologii, plan frazeologii, plan charakterystyki czasowej i przestrzennej, plan
psychologii.

Badacz wyjasnia, wspomagajac si¢ przyktadami literackimi (zaczerp-
nigtymi gléwnie z powiesci rosyjskich autorstwa m.in. Buthakowa,
Totstoja, Dostojewskiego), czym mialyby by¢ owe poziomy analizy
i jak na ich plaszczyznach sytuuja si¢ (razem i rozdzielnie) punkty wi-
dzenia. I tak na przyklad miejsce akcji ukazane w planie ogdlnym,
,»Z lotu ptaka”, w ktorym bohaterowie widziani sg z daleka, jest oczywi-
Scie zastosowaniem perspektywy zewnetrznej w planie charakterystyki
czasowo-przestrzennej, podobnie jak ,,niema scena”, gdzie osoby ukazane
sg pantomimicznie (czytelnik nie wie, co moéwia, ale dowiaduje sig, jak si¢
zachowuja przez wskazanie na gesty, mimike itp.). Prowadzenie narracji

przez narratora znajdujacego si¢ nie wsrod ani nawet z boku postaci, ale

"'Tbidem.
1bidem.
Ibidem, s. 193.
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sytuujacego si¢ p o n a d nimi (tym charakteryzuja si¢ zwlaszcza utwory
satyryczne) stanowi z kolei zastosowanie pozycji zewngtrznej w planie
ideologicznym. Przy zglebianiu wyktadni Uspienskiego rodzi si¢ jednak
pytanie — pozostawione przez autora bez odpowiedzi — jak skatalogowac
jako ,,wewnetrzne” czy ,,zewnetrzne” sytuacje niecechujace si¢ podobna

przejrzystoscia.

3. ZEWNETRZNY PUNKT WIDZENIA JAKO CHWYT KOMPOZYCYJNY
- ,UDZIWNIENIE” (, WYOBCOWANIE”) W OPARCIU O TEORIE WIK-
TORA SZKLOWSKIEGO™

Podobnie problematyczne moze okazaé si¢ ujecie chwytu kompozycyjnego,
jakim jest ,,udziwnienie”. Uspienski — za Szklowskim — okre$la je jako wy-
korzystanie zasadniczo nowego, a wiec cudzego punktu widzenia na znana
rzecz lub znane zjawisko, gdy artysta ,,nie okres$la rzeczy jej nazwa, natomiast
opisuje ja tak jakby widziana byla po raz pierwszy, wypadek za$ — jakby po
raz pierwszy mial miejsce””. Dla Uspienskiego chwyt ten, okreslany row-
niez mianem ,,wyobcowania”, wigze si¢ z przejsciem na zewngtrzny punkt
widzenia wobec opisywanego zjawiska (wykorzystanie pozycji postronnego
obserwatora).

Czy jednak zawsze mozna moéwi¢ o wyobcowaniu w zaproponowanych
przez Uspienskiego kontekstach? Wachlarz samych tylko literackich przykta-
déw ,,udziwnienia” jest niezwykle szeroki. Szktowski dla wyjasnienia tego
zjawiska postuzyl si¢ w swoim artykule gtéwnie tworczoscig Lwa Totstoja.

Na podstawie opowiadania Bystronogi wyrdznit on percepcj¢ zwierzecia

"Jesli chodzi o Wiktora Szklowskiego, zaznaczy¢ warto, ze rOwniez w jego
teoriach upatruje si¢ nawigzan do metalepsy oraz analizuje si¢ jej role w elabora-
cie rosyjskiej szkoty formalnej. Zob. W. Schmid, La métalepse narrative dans la
construction du formalisme russe, [wW:] Métalepses. Entorses au pacte de la repré-
sentation, red. John Pier, Jean-Marie Schaeffer, Paryz 2005, s. 189-195.

W. Szklowski, Sztuka jako chwyt, [w:] Teorie literatury XX wieku,
red. A. Burzynska, M.P. Markowski, Krakéw 2006, s. 101.
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jako takg, poprzez ktorg ,,rzeczy zostajg udziwnione’¢. Podobnie oddziatuje
zastosowanie perspektywy obcokrajowca’’ (np. powie$¢ Ambasadorowie
Henry’ego Jamesa), szalenca (znamienne zwlaszcza dla utworéw Edgara
Allana Poego) czy dziecka (przyktadem tym razem poetyckim jest chocby
wiersz naszej rodzimej noblistki Mata dziewczynka $cigga obrus)™®. Czy
na pewno we wszystkich przypadkach mozna okresli¢ wystepujace w nich
udziwnienie jako ,,przejscie na punkt widzenia postronnego obserwato-
ra””? Choéby w Tolstojowskiej historii Bystronogiego trudno méwic o ja-
kimkolwiek ,,przej$ciu”, skoro opis §wiata ludzkiego jest tam od poczatku
do konca ujety z punktu widzenia konia — narracja nie zmienia si¢ nawet
wowczas, gdy zwierze zostaje zabite. Podobnie ma si¢ sprawa z wierszem
Szymborskiej: wszystkie strofy sa lirycznym wyrazeniem mysli dziecka,
ktéremu caly otaczajacy §wiat, wraz z najprostszymi codziennymi przed-
miotami, jawi si¢ jako co§ nowego, co$, z czym obcuje si¢ absolutnie po raz
pierwszy. O ewentualnym przej$ciu na pozycje zewngtrzng moze Swiadczy¢
dopiero zestawienie utworu z jego tytutem (ktéry mozna zinterpretowac jako
wyraz punktu widzenia dorostego).

Wydaje sie, ze klasyfikowanie ,,udziwnienia” w podobny sposoéb ograni-
czaloby jego zasieg i znaczenie. Szktowski wyodrebnia chwyt ,,wyobcowa-
nia” ze swoich rozwazan o sztuce w ogole. Skupia si¢ jednak szczegdlnie

na nim jako na jednym z najbardziej intrygujacych sposobow wyzwalania

"Ibidem.

"Warto zwroci¢ uwage takze na filmowe sposoby wyzyskania chwytu ,,udziw-
nienia” — np. Miedzy stowami w rez. Sofii Coppoli, gdzie Tokio, ukazane oczami
przyjezdnych Amerykanow, jawi si¢ jako niezrozumiata metropolia, pelna osobli-
wosci. Literackie ,,udziwnienia” opieraja si¢ na opisie — film natomiast wykorzy-
stuje w tym celu gam¢ innych, wiasciwych sobie srodkow.

8Por. Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 2002, s. 598 (ha-
sto: uniezwyklenie). Wérod wyrdznionych percypujacych podmiotow wprowadza-
jacych efekt ,,uniezwyklenia” znalezli si¢: dziecko, cudzoziemiec i psychopata.

B. Uspienski, op. cit., s. 193.
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rzeczy z automatyzmu percepcji — a to wiasnie, wedtug niego, stanowi
istote sztuki. Automatyzacja zagraza wszak naszemu zyciu, pograzajac je

w nieswiadomosci®’.

Wistawa Szymborska

Malta dziewczynka scigga obrus

Od ponad roku jest si¢ na tym $wiecie,
a na tym $wiecie nie wszystko zbadane

i wzigte pod kontrole.

Teraz w probach sa rzeczy,

ktore same nie moga si¢ ruszac.

Trzeba im w tym pomagac,
przesuwac, popychac,

bra¢ z miejsca i przenosic.

Nie kazde tego chca, na przyktad szafa,
kredens, nieustepliwe Sciany, stot.

Ale juz obrus na upartym stole

- jezeli dobrze chwycony za brzegi -
objawia che¢¢ do jazdy.

A na obrusie szklanki, talerzyki,
dzbanuszek z mlekiem, tyzeczki, miseczka

az trz¢sa si¢ z ochoty.

8Notatka z dziennika L. Tolstoja z dnia 28 lutego 1897 roku, ,Letopis”,
Nikolskoje 1915, s. 354.
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Bardzo ciekawe, jaki ruch wybiora,
kiedy si¢ juz zachwieja na krawedzi:
wedrowke po suficie?

lot dokota lampy?

skok na parapet okna , a stamtad na drzewo?

Pan Newton nie ma jeszcze nic do tego.

Niech sobie patrzy z nieba i wymachuje r¢kami.

Ta proba dokonana by¢ musi.
I bedzie®'.

4. STRUKTURALNE ZNACZENIE ,,RAMY”

Kompozycja dzieta sztuki, poza oczywistymi fizycznymi granicami przed-
stawienia, charakteryzuje si¢ rowniez ,,ramami” (a tu cudzystow wskazuje
wlasnie na owo metaforyczne znaczenie stlowa) o okreslonej strukturze.
Najznamienitsza cecha owej struktury, realizujaca funkcje ,ramy”, jest
przejscie od zewnetrznej do wewnetrznej pozycji obserwatora (,,rama” bo-
wiem w swej istocie przynalezy do przestrzeni odbiorcy znajdujacego si¢
W pozycji zewnetrznej wobec $wiata przedstawionego®?).

Naturalne ,,ramy” dzieta sztuki — zar6wno malarskie;j, literackiej, jak i in-
nych — tworzg si¢ wlasnie poprzez przejscie od zewnetrznej pozycji widza do

wewnetrznej i na odwrot. Szczegdlnie symptomatycznie objawia si¢ ,,rama”

81W. Szymborska, Mala dziewczynka scigga obrus, [w:] Chwila, Krakéw, 2002.

82B. Uspienski zaznacza to w ustepie poswigconemu sztuce malarskiej, piszac,
ze zarowno tak rzeczywista rama obrazu, jak i ,,rama” strukturalna naleza do sfery
widza, nie za§ do wyimaginowanej tréjwymiarowej przestrzeni przedstawionej na
obrazie. Rama wyznacza granice pomiedzy §wiatem zewngtrznym (w stosunku do
obrazu) i wewnetrznym §wiatem obrazu. Mozemy jednak w sposoéb uzasadniony
zgeneralizowa¢ ten poglad na inne sztuki. Zob. B. Uspienski, op. cit., s. 206.
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w malarstwie, od ktorego wychodzi Uspienski, by przej$¢ nastepnie do spro-

blematyzowania jej znaczenia w literaturze.

»Rama” — bezposrednio oznaczone granice obrazu (w szczegblnosci
jego rama) czy tez specjalne formy kompozycyjne — organizuja prezentacjg
—1jak juz zaznaczyliSmy — czynia z niego przedstawienie, czyli nadajg mu
charaktersemiotyczny®3.

Nalezy przy tym zauwazy¢, ze struktura zamykajaca tekst artystyczny, od-
granicza go od elementdw, ktore wystepuja rownolegle z nim (np. podpis ar-
tysty na obrazie, okrzyki brawo w trakcie trwania spektaklu naktadaja si¢ na
dzieto, ale nie wchodzg z nim w zadne relacje — znajdujg si¢ poza granicami
przestrzeni artystycznej)*.

Bezposrednig ilustracje naturalnych ram w malarstwie stanowia charakte-
rystyczne dla ikonografii sredniowiecza sposoby przedstawiania wngtrz, na
obrzezach ktorych prezentowane sg takze zewnetrzne mury budynku, au gory
— dach. Analogiczng funkcj¢ w literaturze przyjmuja zaczyny i koncowki,
znamienne dla folkloru (czyli pojawienie si¢ pierwszoosobowego narratora,
niebiorgcego udzialu w akcji, na poczatku i/lub koncu bajki). Generalnie
zmiana sposobu narracji, nagle przejscie na opis pierwszoosobowy badz —
co manifestuje si¢ jeszcze wyrazniej — trzecioosobowy w opowiesci, ktora
dotad prowadzona byla przez narratora pierwszoosobowego (epilog), stuzy
literaturze zaznaczeniu ,,ram” prezentacji. Pojawienie si¢ w zakonczeniu
narracji formy ,,ja” mozna zasadnie poréwnac — jak wskazuje Uspienski — do
obecnos$ci malarza na peryferiach obrazu czy pojawienia si¢ konferansjera
(ktory czesto symbolizuje autora narracji) przy rampie w teatrze. Podobnie
konstytuuje si¢ obecnos$¢ drugiej osoby — ,ty”. W zakonczeniu narracji

zwrot pierwszoosobowego narratora do osoby drugiej jest kompozycyjnie

8B. Uspienski, op. cit., s. 203.
8Por. B. Uspienski, op. cit., s. 204.

2015 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 2




METALEPSA JAKO STRATEGIA NARRACYJNA

usprawiedliwiony, a jej wystepowanie przyjmuje taka sama role: uwydatnia
zewnetrzny punkt widzenia w stosunku do narracji, ktéra w ten sposob dana
jest z dwoch roéznych perspektyw. Utrwalenie w prezentacji osoby drugiej,
czyli pewnego abstrakcyjnego podmiotu, nadaje prezentacji okreslone zna-
czenie, a wiec wptywa na konstruowanie jej jako bytu znakowego®>. Funkcje
te, z rownym powodzeniem, wypelnia uzycie perspektywy ,,z lotu ptaka”. Na
poczatku narracji pozwala ona sumarycznie zaprezentowaé sceng, po ktorej
nastgpuje przejscie do bardziej szczegdtowej pozycji ogladu; na koncu zas
na odwrdt — wychodzac od opisu dziatajacych osob, projektuje catosciowa
panorame®®. W ten sposob obramowuje caty utwor, jak zresztg wszelkie inne
formy zamiany punktu widzenia zewngtrznego na wewnetrzny na poczatku
dzieta i odwrotnie na koncu (ktére jednak mogg okaza¢ si¢ mniej wyraziste).

Ogodlnie rozpoznawalne sygnaly zaznaczenia ,,ramy” koresponduja z za-
chodzeniem zjawisk takich jak tzw. ,falszywe zakonczenie” czy ,tekst
w tekscie”. Przez ,falszywe zakonczenie” rozumie si¢ sytuacje, w ktorej
nastepuje pozorne rozwigzanie akcji dramatycznej. Typowa egzemplifikacja
zjawiska w sztuce filmowej jest pocatunek bohaterow, wienczacy ich pery-
petie i bedacy emblematem szczgsliwego zakonczenia. Przypadkiem literac-
kim natomiast jest $mier¢ ,,nosiciela autorskiego punktu widzenia™®’, ktéra
niespodziewanie okazuje si¢ nierdwnoznaczna z koncem opowiesci®®. Mimo

sygnatéw finalu fabuta toczy si¢ dale;j.

8Por. B. Uspienski, op. cit., s. 211 (warto zwréci¢ takze uwage na przypis 39
[tamze], traktujacy o potrzebie obecnosci jakiej$ postaci na pierwszym planie fo-
tografii, dzigki ktorej zdjecie staje si¢ ,,0sobowe”, poniewaz patrzymy jakby
z punktu widzenia czlowieka usytuowanego z boku prezentacji, przez co foto-
grafia jest tez ciekawsza i ukazuje pierwszy plan jako konstytuujacy perspektywe
podmiotu-obserwatora).

%Por. B. Uspienski, ,, Punkty widzenia” w planie charakterystyki czasowo-
-przestrzennej, op. cit., s. 101.

87B. Uspienski, Strukturalna wspdlnota réznych sztuk. Ogélne zasady organizacji
dzieta malarskiego i literackiego, op. cit., s. 201.

8Motyw ten, mimo literackiej genezy, chetnie wykorzystywany jest takze
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Poprzez wyzyskanie pozycji wewnetrznej i zewngtrznej omawiana
struktura determinuje nie tylko umowne granice tekstu artystycznego, lecz
moze takze zosta¢ odniesiona do poszczegodlnych fragmentéw narracji,
sktadajacych si¢ w rezultacie na odrgbny (cho¢ wlaczony w catos¢) utwor.
Wydzielenie si¢ fragmentu tekstu literackiego jako nowej calo$ci moze zo-
sta¢ osiggnigte np. poprzez manipulacj¢ kategoriami temporalnymi, gdzie
na poczatku i koncu opisu zostaje uzyta forma niedokonana czasownikow
mowienia (dana postac nie powiedziata, a m 6 w it a) lub zostaje wyzyskany
chwyt zatrzymania czasu. Podobny efekt mozna osiagnaé, poshugujac sie
frazeologia (zastosowanie innego niz uprzednio nazewnictwa) lub umiesz-
czajac wypowiedz narratora w $§rodku opowiesci czy tez zupetnie jawne za-
wrze¢ tam inng opowies¢ (np. nowele). Podobne zjawisko moze zaistnie¢
w innych sztukach - zwlaszcza obrazowych. Nierzadko ,ramy” utworu
skomponowane sg w taki sposdb, ze jawig si¢ jako utwor w utworze — obraz
w obrazie, teatr w teatrze, nowela w noweli. Przy czym zwykle przedstawie-
nie wewngtrzne — przedstawienie w przedstawieniu — cechuje si¢ wicksza

znakowoscig (nasileniem znakowosci przedstawienia) niz utwor whasciwy®.

w sztuce filmowej. Por. Psychoza (1960) w rezyserii Alfreda Hitchcocka, w kto-
rej caly koncept fabuly opiera si¢ na wykorzystaniu chwytu odwrocenia uwagi wi-
dza — w Hollywood, okreslanego mianem ‘Red Herring’ (,,czerwony $ledz”). Zob.
H. Scott, F. Truffaut, op. cit., s. 255.

$Przedstawienie w przedstawieniu cechuje si¢ zatem nasileniem umownosci
opisu typowego dla figur drugoplanowych i tla narracji, ktore staja si¢ w ten sposob
znakiem znaku rzeczywisto$ci. W malarstwie np. umieszczenie u gory przedstawie-
nia szarfy z gwizdami miato sygnalizowa¢ noc, podobnie jak kogut informowat nas
o tym, ze jest $wit. Umowno$¢ wiaze si¢ takze z multiplikacjg elementow tta — figura
centralna przedstawiona jest z relatywnie wigksza realistycznoscia, podczas gdy tto
tworza czesto niemal identyczne, jakby odbite od siebie, komponenty. W literaturze
to samo dotyczy przedstawiania postaci drugoplanowych, np. kukielek, przez wska-
zanie im przynaleznosci do miejsca lub nazywania ich nieprawdopodobnymi nazwi-
skami, powstatymi najczgsciej od jakiej$ cechy charakterystycznej. Uspienski wska-
zuje rowniez na analogiczne zjawisko w filmie: nasilenie umownosci w przypadku
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5. KU PRZEKROCZENIU GRANIC PRZESTRZENI ARTYSTYCZNEJ

Nakreslilismy pokroétce, podazajac za jednym z najznamienitszych teore-
tykow tartuskich, czym jest owa interesujaca nas ,,rama”, jakie jest jej zna-
czenie semiotyczne i strukturalne oraz na czym polegaja jej funkcje w kre-
owaniu dzieta artystycznego. Coz jednak ze zjawiskami tylez fascynujacymi,
co znamiennymi, ktore na state juz wpisaty si¢ w dorobek kulturowy, a ktore
ogo6lnie mozna okresli¢ jako przejaw dazenia dziet sztuki do przekroczenia
wlasnych granic?

Uspienski jako ilustracje tego fenomenu wskazuje proby rezygnacji z kur-
tyny w teatrze (oraz wykraczanie aktoré6w poza formalng przestrzen roz-
grywania dramatu, wchodzenie na widownig), rozmaite przypadki wyjs$cia
przedstawionego $wiata poza ,ramy” w sztukach plastycznych, co stato
si¢ szczegolnie modne w XX wieku u dadaistow, wklejajacych w swoje
prace np. fragmenty gazet, a peing eskalacj¢ osiggngto w malarstwie ,,po-
p-art” (w innej formie natomiast, polegajacej na wystawaniu jakiej§ czgsci
przedstawienia poza fizyczne ramy obrazu, szczegolnie popularne stato si¢
juz w $redniowieczu — czgstymi wystajagcymi motywami byly wierzchotki
szubienic, ostrza szabli, konskie kopyta). W dziele literackim analogiczna
tendencja przejawia si¢ w dodawaniu fragmentow dokumentalnej kroniki,
reklam, anonsow do tekstu. Zauwazmy, ze dotyczy to rowniez muzyki: ak-
tualna (i stosunkowo nowa) jest sklonno$¢ do wiaczania w utwor dzwie-
kéw spoza kompozycji instrumentalnej, na przyktad gtosu spikera komuni-
kujacego wiadomosci, gwaru miejsc publicznych, sygnatu telefonicznego,
hataséw ulicy itd. Uspienski natomiast przywotuje jeszcze jedng, charakte-

rystyczng dla sztuki literackiej, sktonno$¢ do gry z ,,ramg” przedstawienia,

filmowego ,,opowiadania w opowiadaniu” przejawiajace si¢ chociazby w wykorzy-
staniu chwytow kina niemego, zob. B. Uspienski, op. cit., s. 223 -235.
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objawiajaca sie w motywie ozywajacego portretu, bedacego swoistym pota-
czeniem zycia i sztuki®.

Okreslajac catosciowo wage zjawiska gry z ,orama” przedstawienia,
Uspienski pisze:

Samo dazenie do naruszania granic przestrzeni artystycznej jest, gene-
ralnie rzecz biorgc, wystarczajaco zrozumiate — jest ono uwarunkowane
dazeniem do maksymalnego zblizenia przedstawionego $wiata i $wiata
realnego w celu osiagnigcia maksymalnej realistyczno$ci (prawdopodo-
bienistwa) prezentacji: wynikaja stad najréznorodniejsze proby pokonania
Hramy”™L,

Rezultatem podobnego osadu niechybnie staje si¢ uznanie, ze przyczyna
i funkcja prob przekraczania ,,ram” przedstawienia artystycznego jest je-
dynie zmierzanie sztuki do mozliwie najwydatniejszego uwiarygodnienia
prezentacji. Owo znamienne zjawisko gry z ,rama” podsumowane zostaje
dodatkowo przytoczeniem teorii P.A. Florenskiego, wedle ktorej warto$cia
sztuki jest opisywanie §wiata realnego za pomoca symboli w taki sposob,
aby zachowa¢ ich rozdwojenie — tzn. twdrczo operowaé samym symbolem

i jednoczes$nie trzymac si¢ tego, co jest symbolizowane.

Obrazy artystyczne cechuja si¢ niewielkim stopniem konkretnosci, zy-
ciowej prawdziwosci, za§ madry artysta najwigcej moze wysitku poniesie
wlasnie po to, aby, przekraczajac granice symbolu, obrazy owe nie opuscily
piedestalu estetycznego wyizolowania i nie zmieszaty si¢ z zyciem, jako
jego jednorodne elementy. Przedstawienie przekraczajace granice granice
ram; naturalizm malarstwa do granic ,,chgci dotknigcia rgka”; zewngtrzna
dzwigkonasladowczo$¢ w muzyce; protokolarno§¢ w poezji itp., w ogole

Na przyktad tworczo$¢ Oscara Wilde’a i Nikotaja Gogola, por. B. Uspienski,
op. cit., s. 202.
Tbidem.
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kazda zamiana sztuki imitacja Zycia — oto przestepstwo zarOwno przeciw
zyciu, jak i przeciw sztuce®?

Historia Konstantyna wielkiego i Heleny

Przyktad przekroczenia ramy prezentacji zamieszczony w Poetyce kompozycji®

”2Ibidem, zob. tez przyp. 19 [tamze].
%Zob. B. Uspienski, op. cit., s. 253 (ilustracja nr 3).
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Sqd ostateczny, miniatura angielska XIII w.

Przyktad przekroczenia ramy prezentacji oraz kompilacyjnego charakteru
organizacji przestrzeni (,,obrazu w obrazie™)

Brzmi to przekonujaco i madrze, tylko dlaczego podstawowym zatozeniem
powyzszych twierdzen stato si¢ przekonanie, jakoby dazenie ku przekracza-
niu ram artystycznej prezentacji polegato wylacznie na naturalizmie, mime-

tycznym, bezwarunkowym odtworzeniu? Czy nie jest raczej zgota odwrotnie:
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moze pragnienie naruszenia granic przez sztuk¢ wynika z potrzeby prze-
kroczenia rzeczywistosci? Z proby wyrazenia tego, co niewyrazalne, impli-
kacji elementéw metafizycznych w codziennos$¢. Sprawieniu, aby odbiorca
uwierzyt, ze to, co pokazane jako nieprawdopodobne, moze zaistnie¢
w rzeczywistosci. Wszak rozmaite przejawy gry z ,,rama” nie polegaja tylko
na maksymalnym upodobnieniu do zycia; sztuka tego typu wykorzystuje
szereg ,,udziwnien”, chwytow artystycznych, (wspot)budujac ogromng prze-
strzen wyobrazen i oddziatujac na emocje. Dzigki temu wykracza ,,daleko
dalej” poza realnos$¢, a nie staje si¢ jedynie jej marng, martwa kopia, preten-

dujaca do zawtadniecia tym, czego ze swej natury nijak posig$¢ nie moze.

III. METALEPSA NARRACYJNA W MINIATURZE LITERACKIE].
O CIAGLOSCI PARKOW JULIA CORTAZARA

Pewien cztowiek siedzi spokojnie w swoim ulubionym fotelu i czyta ksigzke.
Akcja powiesci ptynie wartko, kochankowie spotykaja si¢ w goralskiej chacie
i obmyslaja plan pozbycia si¢ raz na zawsze ,,tego trzeciego”. Sztylet grzeje
si¢ na piersi bohatera, czekajgc na swdj moment i nagle... materializuje si¢ tuz
za plecami czytajacego cztowieka, w dioni protagonisty z tej samej powiesci,
ktorej w zaciszu swojego gabinetu oddaje si¢ nieszczegsny czytelnik.

Takie przynajmniej wrazenie wywotuje lektura Ciggfosci parkow (patrz
aneks), miniatury literackiej autorstwa argentynskiego pisarza Julia Cortazara
(1914-1984). Nie mozemy wiedzie¢ do konca, czy bohater istotnie ,,wyszedt
z ksigzki” i z zamiarem popetienia morderstwa przeniknat do $wiata czy-
telnika, ktory zostaje nam — czytelnikom Ciggtosci parkéw — przedstawiony
jako pierwszy, jako §wiat wiasciwy. Wszystko opiera si¢ na sugestii — suge-
stii jednak nader wyrazistej, implikujacej kolejne domysty 1 oddzialujacej na
fantazje¢ odbiorcy, tym samym zachgcajac go do wspoltworzenia przestrzeni

tekstu literackiego.
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W kategoriach teoretycznych zjawisko owo przedstawia si¢ jako tran-
sgresja pomiedzy poziomami ontologicznymi rzeczywistosci bohaterow:
kochanka z powiesci, ktorego §wiat tworzy fikcje, wzgledem umownie rze-
czywistego $wiata me¢zczyzny czytajacego ksiazke. Przejscie nastepuje tu
poprzez (domniemane) wtargnigcie bohatera-kochanka, bedacego postacia
przynalezacg do poziomu metadiegezy (hiperdiegezy w terminologii Bal®*)
na wyzszy poziom opowiadania — (inter)diegeze, w ramach ktorej funk-
cjonuje bohater-czytelnik. Uwydatnia si¢ tu wigc metalepsa ontologiczna
w swojej klasycznej, zdefiniowanej przez Genette’a postaci®. Bohater
opowiadania czyta dzieto fikcyjne, ktorego bohaterowie najwyrazniej
zmawiaja si¢ przeciwko niemu. Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze diegetyczne
granice niekoniecznie musza wyznacza¢ podziat fikcja-rzeczywistos¢, po-
niewaz rowniez stanowig obramowanie dla ,.fikcji w fikcji”®°. Cortazar
moégt wykorzysta¢ np. prawdziwa wzmianke prasowa o morderstwie
— efekt bylby ten sam®’. Wszak metalepsa w oryginalnym sformowaniu
Genette’a polega na transgresji, ktora (1) moze, cho¢ nie musi, angazo-
wac narratora, (2) efekt estetyczny, jaki wywiera, moze by¢ komiczny lub
fantastyczny oraz (3) moze, ale nie musi, transponowac (fikcyjnie) rze-
czywiste postaci lub narratora na poziom fikcji w fikcji lub vice versa®.
Wykorzystanie materialow dziennikarskich bytoby tak samo gruntem od-
powiednim dla zaistnienia metalepsy, a tym bardziej chwytem zmierzaja-
cym ku przekroczeniu granic prezentacji artystycznej, jednak pozbawitoby

Cigglos¢ parkow innego waznego aspektu. Opowiadanie stracitoby swoj

%Patrz wyzej, s. 8.

%Zob. G. Genette, op. cit., Nowy Jork 1980, s. 234.

%Por. G. Genette, op. cit., Paryz 2004, s. 61-62.

9"B.D. Patric, Metalepsis and Paradoxial Narration in ‘Don Quixote’:
A Reconsideration, ,Letras Hispanas” 2008, 5.2, s. 116.

%Ibidem.
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wymiar metatekstu, skoro przestaloby by¢ utworem literackim traktujacym

o czytaniu utworu literackiego.

1. CIAGLOSC NARRACIJI

Narracyjna figure metalepsy w Cigglosci parkow mozna by rowniez zasadnie
opisa¢ za pomocg definicji zaproponowanej przez Meyera-Minnemanna®.
Na przestrzeni niecatej strony tekstu istotnie zachodzi zaréwno czasowe, jak
i przestrzenne przeniesienie opowiadanej historii na ,,poziom swojej wila-
snej narracji”, wilasnie dzigki ,,narracyjnym mozliwo$ciom narratora”!%.
Jakkolwiek moze to brzmie¢ abstrakcyjnie, wydaje si¢ trafne, poniewaz
uwydatnia ksztaltujaca role narracji w procesie dziatania metalepsy. To wla-
$nie podmiot opowiadajgcy posiada potencjal przeniesienia postaci z jed-
nego poziomu diegezy na drugi; za jego sprawa, jako tego, kto przedsta-
wia odbiorcy wykreowany $wiat, mozliwa jest metaleptyczna transpozycja.
Zauwazmy przy tym, ze fabuta Cigglosci parkow, w ktorej wystepuja dwa
$wiaty przedstawione, prowadzona jest niezmiennie przez jednego tylko nar-
ratora. Wystepuje on w trzeciej osobie i ma charakter ekstradiegetyczny —
sam nie uczestniczy w opowiadanej historii, jednak dzieli przestrzen i czas
z bohaterami obydwu ptaszczyzn opowiadania, staje si¢ tez spoiwem dla
wspolnego im planu czasoprzestrzennego (wybitnie metaleptyczne byloby tu
paradoksalne spotkanie si¢ wszystkich: narratora i postaci z poziomow meta-
1 intradiegezy; w tym wypadku jednak metalepsa objawia si¢ inaczej, cho¢
nie mniej wyraziécie). Brak narracji wtraconej oznacza, ze opowiadanie nie
moze by¢ uznane za tradycyjny przyktad ,,tekstu w tekscie”, czyli w termino-

logii Kaysera, ,,narracji obramowane;j”'”!. Wymaga ona bowiem obecnoéci

PPatrz wyzej, s. 9.

10K Meyer-Minnemann, op. cit., s. 138 (cyt. za: T. Swoboda, op. cit., s. 190).

101por. O. Hahn, Julio Cortizar posréd swiatéw polgczonych, [w:] W poszu-
kiwaniu Alefa. Proza hispanoamerykanska w swietle najnowszych badan, red.
J. Ziarkowska, M. Kurek, Wroctaw 2007, s. 161-162.
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co najmniej dwdch narratoréw, zmiany pierwszego narratora przez drugiego
oraz wpisania jednej narracji w druga (np. Dekameron Boccaccia, Basnie

tysigca i jednej nocy)'®

. Cigglos¢ parkow charakteryzuje inny rodzaj ,,obra-
mowania” — jak zauwaza Oskar Hahn, pierwszy $wiat (bohatera-czytelnika)
stanowi rame¢ kompozycyjng dla $§wiata drugiego (kochankdéw), , ktory tym
samym staje si¢ »$wiatem obramowanym«”!%, W przeciwienstwie do ,,nar-
racji obramowane;j” zaktada on innos$¢ $wiatow — odmienno$¢ ich charakte-
row!™, Jednolito$¢ narracji, osiggnieta poprzez nieobecno$¢ drugiego narra-
tora, sprzyja ciaglo$ci opowiesci; postac¢ jedynego narratora staje si¢ niejako
kontynuatorem $wiatéw, umozliwia ich przenikanie si¢.

Cigglto$¢, znamienng dla samego tytutu opowiadania'®’, wyznacza rowniez
inny rodzaj ,,braku”. W momencie, w ktorym bohater-kochanek ze sztyletem
w dtoni wkracza do pomieszczenia, gdzie znajduje si¢ takze protagonista
Z pierwszego stopnia opowiadania, historia si¢ urywa. Zakonczenie niemal
nasuwa si¢ samo, jednak w zadnym razie nie jest podane wprost. ,,W zamian

ojawia sie co$, co mozemy nazwac ,,rozwiazaniem in absentia”, w takim
b 2 b

12Tbidem.

13 Autor stwierdza, ze w codziennym zyciu rowniez wystepuje ,,zjawisko obra-
mowywania”. I tak rzeczywisto$¢ staje si¢ ramg dla tworéw fikcyjnych i autono-
micznych — , $§wiatdw stworzonych przez fotografi¢, opowiadania, malarstwo, filmy,
wyobraznie, telewizje, lustra”. Zob. ibidem.

104 Narracja obramowana” oczywiscie tez moze charakteryzowaé si¢ réznorod-
nos$cia §wiatdow, jednak nie jest to jej postulat wymagany. Przykladem utworu mo-
gacego by¢ interpretowanym jednocze$nie jako ,,narracja obramowana” i ,,§wiat ob-
ramowany” jest Portret owalny Egdara Allana Poego: zob. B. Pawlowska-Jadrzyk,
op. cit., s. 20-21.

57Zagadnienie ,,ciggto$ci” przejawia si¢ w opowiadaniu takze w do$¢ dostownym
wymiarze: dgbowy park, na ktéry wychodza okna gabinetu protagonisty-czytelnika,
zamienia si¢ w topolowgq aleje, kiedy do owego gabinetu (przypuszczalnie) zmierza
kochanek ze §wiata powiesci. Podobna sytuacja stwarza wielo§¢ mozliwych inter-
pretacji, czym zreszta charakteryzuje si¢ caty utwor. Mozna wszak uznaé, ze inno$¢
parkéw zaswiadcza o nieprzekroczeniu przez bohatera metadiegezy granic swojego
$wiata, ale znoéw tytut noweli wskazywaltby na mozliwos¢ takiego rozwiagzania.
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rozumieniu, ze czytelnik opowiadania jest w stanie jednoznacznie dopisac,
poza tekstem, zakonczenie, ktore zostato przed nim ukryte”'%. Czytelnik
moze rowniez, motywowany potrzeba zglebienia Cortazarowskiej zagadki,

przeczyta¢ opowiadanie bezzwlocznie od poczatku.

Na gorze dwoje drzwi, w pierwszym pokoju nikogo, w drugim nikogo,
potem drzwi do salonu — a wtedy sztylet w reke, swiatto wielkich okien,
wysokie oparcie fotela wybitego zielonym aksamitem, glowa czlowieka
czytajacego w fotelu ksigzke. Zaczal czytad te ksiazke pare dni przedtem.
Przerwat z powodu pilnych spraw i otworzyt znowu...

Czyz ostatnie zdanie zestawione z pierwszym nie wyzwala niecodpartego
wrazenia kontynuacji? Opowie$¢ zdaje si¢ zapetla¢ niczym Uroboros zja-
dajgcy wiasny ogon'?’. Jedli ostatnie zdanie miatoby staé si¢ pierwszym,
odwraca si¢ rowniez stosunek metadiegezy fikcjonalnej do intadiegezy.
Oto bohater-czytelnik zostaje nam przedstawiony jako obserwowany przez
bohateréw-kochankow, ktorych to losy sam wczesniej §ledzil. Okazuje si¢
wiec, ze posta¢ metadiegetyczna zaczyna obserwowacé postaé z wyzszego
poziomu diegezy, a poniewaz narracja przechodzi teraz przez jego pryzmat,
stosunek diegez wzgledem siebie musi si¢ zmieni¢. Bohater-kochanek zaj-
muje wigc $wiat intradiegezy, opowiesci wlasciwej, a z chwila, w ktorej
dochodzi w opowiadaniu do opisu aktantéw powiesci, wytwarza si¢ ko-
lejna plaszczyzna opowiadania, nowa metadiegeza wzgledem poprzednie;.
Historia moze ciagna¢ si¢ dalej na tej samej zasadzie bez konca. Przejscie
od zakonczenia tekstu do poczatku jest ptynng kompozycja, zdaje si¢

106(), Hahn, op. cit., s. 161. Zob. tez. Critical Essays on Julio Cortdzar, red.
J. Alazraki, Nowy Jork 1999.

197 Analogicznego fenomenu dzieta ,,potykajacego wlasny ogon” mozemy doszu-
ka¢ si¢ takze w sztuce filmowej. Przyktadem moze by¢ produkcja Christophera Nolana
Memento (2000) lub analizowana przez Statkiewicz-Zawadzka w tej (oraz w meta-
leptycznej) perspektywie Adaptacja (2008) Spike’a Jonze’a. Zob. K. Statkiewicz-
Zawadzka, op. cit., s. 239-240.
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logiczng kontynuacja utworu, ciggnacego si¢ w nieskonczonos¢. Na
domiar wszystkiego zostaje w caty ten zawily proces wciggniety sam
czytelnik, ten prawdziwy, ktory nieswiadom niczego rozpoczat lekture
Cigglosci parkow. Jest o krok od zawrotu gtowy, bo nie dos¢, ze bo-
haterowie ,,skaczg” pomigdzy poziomami (nie)rzeczywistosci, to jesz-
cze widzi tam siebie samego; moze przejrze¢ si¢ niby w zwierciadle,
majac przed oczyma czytelnika wcisnigtego w fotel, z zaangazowa-
niem $ledzacego rozwdj akcji. Czynno$¢ dubluje si¢ i oto ukazujemy
si¢ sami sobie w fikcyjnym lustrze niczym krolewska para z obrazu
Diega Velazqueza...

2. CZYTELNIK W ZWIERCIADLE

Spojrzenie artysty zdaje si¢ przenikac przez pldtno i wgladac prosto na sto-
jacego przez obrazem widza. Czlowiek stojacy na schodach w tle przed-
stawienia uwieczniony zostaje w momencie, w ktorym odwraca glowe
i wydaje si¢ kierowa¢ wzrok w tym samym kierunku co malarz. Infantka
Matgorzata Teresa i niektore inne postaci pierwszego planu réwniez patrza
w te stron¢ — jakby na nas, na widzoéw, ktorzy znalezli si¢ ,,w przestrzeni
oddzialywania” Panien dworskich. Poprzez owa gre spojrzen mozemy od-
nie$§¢ wrazenie, jakby$Smy byli jakim§$ przedziwnym sposobem wciggani do
$wiata wykreowanego — zanim zdazymy zaja¢ opisana przez Uspienskiego

pozycje wewnetrzng wobec przedstawienia!®

, zaskakuje nas uczucie bycia
obserwowanym. Efekt naglego kontaktu ze §wiatem przedstawionym czy
wrecz znalezienia si¢ w jego obrebie, poglebiony zostaje (w przypadku ob-
cowania z autentycznym dzietem, nie tyle za$ z jego reprodukcjami'®) przez
ogromne wymiary samego ptotna (318 x 276 cm), dzicki czemu wizerunki

postaci osiggaja realistyczne wielkosci. Pierwszy plan obrazu od lewej strony

%8 Patrz wyzej, s 25-27.
19 Qbraz Panny dworskie znajduje si¢ obecnie w Muzeum Prado.

ﬁ 2015 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 2




METALEPSA JAKO STRATEGIA NARRACYJNA

zostaje nieznacznie przystonigty przez tyt wysokiej sztalugi, zza ktorej wy-
chyla si¢ sylwetka malarza podczas pracy — Velazqueza we wiasnej osobie;
prawa strona zdominowana zostaje przez nagromadzenie postaci. Wsrod
nich gldwne miejsce — stajgc si¢ tym samym centralng postacig obrazu — zaj-

muje corka krolowej Marii Anny i kréla Filipa IV. Otaczaja ja dworki, z boku
110

b

stoi (i rowniez zdaje si¢ spoglada¢ w strone widza) karzet Maria-Barbola
u ktorej stop spoczywa pies, cierpliwie znoszacy dzieciece psoty chtopca
cze$ciowo wytaniajacego si¢ z krawedzi obrazu. Za nimi, w cieniu ukazuje
si¢ rozmawiajaca para, przypuszczalnie zakonnica i ksigdz lub dama dworu
ilord"!. Drugi plan kompozycji stanowi $ciana salonu ozdobiona wiszgcymi
na niej obrazami. Spowijajacy ja pétmrok zostaje przetamany przez otwarte
drzwi, umieszczone po prawej stronie, oraz drugie zrodto swiatta — wiszace
w srodkowej czgsci kompozycji lustro. Odbija si¢ w nim to, co nie zostaje
bezposrednio uwzglednione na obrazie: obraz pary krélewskiej, stanowiacy
prawdopodobnie wlasciwy temat dziela powstajacego na przedstawionym
rewersie ptotna. Wedlug innych interpretacji modelem dla owego malowa-
nego obrazu jest ksiezniczka, na co wskazywac ma jej srodkowe usytuowanie
ws$rdd innych postaci oraz rozjasniajace jej figure swiatlo padajace z okna.
Wedle takiego ujecia para krolewska znajduje si¢ w miejscu pracy artysty
jedynie chwilowo — jako przechodni widzowie (co potwierdza¢ ma obec-
no$¢ mezezyzny na peryferiach przedstawienia, ktory odebrany zostaje jako
oczekujgcy na monarchow majordom)!'2. W obu przypadkach tworzy sie
swojego rodzaju akcja, ktérej sprzyja takze konstrukcja otwarta tego dzieta
— mozna powiedzie¢ malarski odpowiednik narracji (cho¢ pozbawiony ru-
chu czy stow, stanowi pewnego rodzaju opowies¢). Niezaleznie od powyz-

szych réznic interpretacyjnych kluczowy motyw pozostaje niepodwazalny

19Por. P. De Ryck, op. cit., s. 297.
MTbidem.
W2Por. Tajemnica ,, Las Meninas ”: antologia tekstow, red. A. Witko, Krakéw 2006.
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—w kompozycyjnie centralnym punkcie znajduje si¢ lustro, a w nim odbicie
sylwetek dwoch osdb. Osdb, ktore — aby ich wizerunki ukazaty si¢ w zwier-
ciadle — musiaty znalez¢ si¢ en face postaci przedstawionych na obrazie.
Tam, gdzie kierujg si¢ owe spojrzenia. Tam, gdzie winien znalez¢ si¢ takze
widz percypujacy dzieto.

I w tym aspekcie przejawia si¢ analogia pomigdzy utworem literackim,
jakim jest Ciggtos¢ parkow, a dzietem malarskim Veldzqueza. W obydwu
przypadkach arty$ci, konstruujac §wiaty fikcyjne, doprowadzaja do wytwo-
rzenia si¢ nader sugestywnej iluzji wciagnigcia odbiorcy w gre wewnatrztek-
stowa, przejscia przez granice rzeczywistos¢ — fikcja. Dochodzi niejako do
spotkania $wiatow, co wigcej — wydaje si¢, ze dochodzi takze do ich wza-
jemnego przenikania si¢. Zmusza to nas do refleksji nad wlasnym statusem
(jako czytelnikow czy widzoéw), ukazuje, ze odbiorca nie jest tylko biernym,
milczacym obserwatorem tego, co mu si¢ przedstawia w tekstach kultury.
Jego obecno$¢ ugruntowuje istnienie i trwanie dziet o charakterze fikcyj-
nym, a uwaga ta nabiera szczego6lnego znaczenia w kontekscie dziet literac-
kich. Dzieki wyzyskaniu artystycznych chwytow, np. takich jak te opisane
w Pannach dworskich i noweli Cigglos¢ parkow, uwaga zostaje skierowana
na odbiorcg.

Nieformalna atmosfera Las Meninas oraz nietypowe jak na tamte czasy
rozmiary ptotna stanowia swojego rodzaju nowos$¢ w malarstwie dworskim.
Sposob sportretowania cztonkdéw rodziny krdlewskiej przeistoczyl dzieto
Velazqueza ze sceny patacowej w co$ wigcej — w komentarz na temat sa-

mej sztuki portretowania; w obraz o tworzeniu obrazu'!?

. Velazquez prowa-
dzi z widzem gre intelektualna, taczac rdzne poziomy rzeczywistosci, aby
podnies¢ sztuke malarska do rangi wyzszej niz zwykle rzemiosto. W epoce

baroku, w ktorag wpisuje si¢ tworczos¢ Velazqueza, status malarstwa stanowit

3Por. P. de Ryck, op. cit., s. 296.
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popularny temat dysput filozoficznych!'*. Podobnie sytuuje si¢ Cigglosé
parkéw, powstata w okresie nieslabngcego wpltywu postmodernizmu!'®,

Panny dworskie wyrdznia status metaobrazowosci!!®

, rtowniez Cigglos¢ par-
kow okreslic mozna mianem dzieta metaliterackiego, cho¢ w nieco innym
sensie. Minatura Cortazara stanowi refleksj¢ o procesie czytelniczym — prze-
niesienie tematu dzieta na poziom rzeczywisty nast¢puje poprzez powto-
rzenie czynnosci wykonywanej przez protagoniste opowiadania i odbiorce
jako czytelnika. W ten sposob przejawia si¢ w Cigglosci parkow charakter

(okoto)metatekstowy.

2.1 DOSKONALE LITERACKIE MISE EN ABYME?

Otoz doktadnie naprzeciwko widzoéw — nas samych — na $cianie, ktora
stanowi tlo kompozycji, tworca przedstawit ciag obrazow; sposrod wszyst-
kich tych zawieszonych obrazéw jeden wyrdznia si¢ szczegdlnym bla-
skiem. [...] Ale nie jest to obraz — to lustro'"”.

Umiejscowienie zwierciadta, ksztalttem swym oraz obecno$cig ramy przy-
pominajacego obraz, pomiedzy przedstawieniami malarskimi, zawieszo-

nymi na $cianie, wydaje si¢ nieprzypadkowe. Wystarczy przywotac teorig

WPor. op. cit., s. 297.

W Tworczos¢ Cortazara bywa klasyfikowana jako ,,postmodernistyczny re-
alizm magiczny”, por. Stownik europejskich kierunkow i grup literackich XX w.,
red. G. Gazda, Warszawa 2009, s. 550 (hasto: realizm magiczny).

U6Staus metaobrazu w najbardziej wysublimowanej formie nadala Pannom
dworskim przede wszystkim refleksja Michaela Foucaulta. W jego odczytaniu ob-
raz transformowal z arcydziela w metaobraz, obraz o obrazowaniu albo reprezen-
tacj¢ reprezentacji. Zob. M. Foucault, Panny dworskie (Las Meninas), [w]: Stowa
i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych, Gdansk 2006, s. 16-28. Zob. rowniez
J.W.TMitchell — Picture Theory: Essays on Verbal and Visual Representation,
Chicago 1994.

UM. Foucault, op. cit., s. 20.
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Uspienskiego o stwarzaniu przedstawienia poprzez natozenie na nie ,,ram”!18,

Odbicie pary krélewskiej w lustrze staje si¢ jakoby dzietem malarskim —
i jest nim w istocie, wszak jako czg$¢ Panien dworskich stanowi klasyczny
przyktad ,,obrazu w obrazie”.

Wedle dominujgcej koncepcji interpretacyjnej'!’ tematem dziela, od-
wroconego tylem do widza, ktére powstaje wsrdd rozmaitosci scenerii Las
Meninas, sa monarchowie. Przy takim zalozeniu mozna uzna¢, ze lustro od-
bija dokladnie to, co znajduje si¢ takze na plotnie — pare krolewska na tle
ciemnej kotary. W ten sposob Panny dworskie statyby si¢ klasycznym prze-
jawem zjawiska mise en abyme. Lustro Velazqueza nie ukazuje jednak nic
z tego, co przedstawia sam obraz; nie odbija niczego, co znajduje si¢ w ten
samej co ono przestrzeni'?’. Brakuje zatem gtéwnego elementu konstytuuja-
cego mise en abyme — powtorzenia. A jednak Panny dworskie uwazane sa
za jeden z najstynniejszych przyktadow tego fenomenu, cho¢ juz u zrdédet
takiego zaklasyfikowania odnalezione w nich mise en abyme zostato ujgte
jako objawiajace si¢ ,,nieco odmiennie”'?!.

,,Czy mozliwe jest doktadne powtdrzenie takiego chwytu w kompozycji
czasowej, jaka jest utwor literacki?” — zapytuje polski teoretyk literatury,
analizujacy tekstualne powigzania z mise en abyme, i odpowiada: ,,Tylko
w przyblizeniu”'?%, Przyklady literackie oscylujace wokot podobnego zjawi-
ska sugeruja jedynie pewne podobienstwo miedzy dzielem gléwnym a innym
utworem przedstawionym w jego obrgbie. W historii literatury takie przyktady
pojawiaja si¢ niemal od jej zarania, cho¢by u Homera (zob. wystuchiwana

przez Odyseusza piesn Demodokosa, poswiecong jego wlasnym dzietom'??).

8Patrz wyzej, s. 21-22.

WPor. P. De Ryck, op. cit., s. 296-297.
120Por. M. Foucault, op. cit., s. 20.
121A. Guide, op. cit., s. 30-31.

12P, Pietrzak, op. cit., s. 36.

12 Ibidem.
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Reprodukcja obrazu Panny Dworskie pedzla Diega Velazqueza, 1657 rok

Zoiqcoznih = www.zalacznik.uksw.edu.pl




MAGDALENA AMELIA KARKIEWICZ

Dalej pozycje przytaczane przez Guide’a: Hamlet Shakespeare’a, a w nim
wystawiana sztuka; Zaglada Domu Usherow Poego, a w niej Roderyk wy-
stluchujacy sztuki. Autor podaje réwniez swoja proze (Cahiers, Narcyz,
Proba), zaznaczajac, ze zadne sposrod powyzej wymienionych utwordéw
nie uzyskuja doktadnie takiego efektu, ktory eksponuje si¢ w heraldycznym
umieszczeniu drugiego przedstawienia herbu w jego wnetrzu, en abyme'>*.
Wedle Pietrzaka podobienstwo owo ma przede wszystkim walor znacze-
niowy — ,,w sposob skondensowany ujmuje »temat dzieta«'*. Nie stanowi
to jednak jeszcze dostownego przeniesienia ,.kompozycji zwierciadlane;j”,

ktorej efektem powinna by¢ sugestianieskonczono$ci!?®.

Wydaje si¢, ze najblizsza takiego modelu bytaby narracja zawierajaca
w sobie wlasne powtdérzenia w ilosci wigcej niz jedno oraz pozostajace do
siebie w tym samym stosunku inkluzyjnym, na podobienstwo przystowio-
wych matrioszek. [...] Przy czym wazne jest, by owa seria powtorzen brata
si¢ z logiki fabuty.

Czy zas Cigglos¢ parkow nie spetnia tych pozornie abstrakcyjnych zatozen
— oczywiscie ujeta w potencjalnie nieskonczonym odczycie, w zapetleniu na
miar¢ Uroborosa?

Panny dworskie nie zawieraja mniejszej wersji samych siebie, ale stwa-
rzajg iluzje zwierciadlanej relacji pomiedzy widzialnos$cia i ,,niewidzial-
no$cig”'?’, bezgranicznego odbijania si¢ poziomdéw (nie)rzeczywistoSci.
Cigglos¢ parkow, potraktowana jako opowiadanie o zamknietej strukturze:

rozpoczgciu 1 zakonczeniu, nie zawiera w sobie mniejszej wersji samej

124A. Guide, op. cit., s. 30-31.

125P, Pietrzak, op. cit., s. 36.

126Tbidem.

127 Niewidzialno$¢” okresla to, co nie jest przedstawione na obrazie, ale zostaje
zasugerowane przez umieszczone w centrum kompozycji lustro — a wigc przestrzen
pary krélewskiej oraz przestrzen samego odbiorcy. Por. M. Foucault, op. cit., s. 23.
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siebie, nie ujmuje ,,w sposob skondensowany »temat[u] dzieta«'?8. Jednak
gdy tylko koniec uczyni¢ poczatkiem, opowies¢ moze ciggnaé si¢ w nie-
skonczonos¢, wcigz na nowo odtwarzajac wlasny temat, ujawniajac w sobie
swoja wilasng kopi¢: mezczyzna czyta ksiazke, w owej powiesci kochanko-
wie odbywaja schadzke, planuja zbrodnie, rozstajg si¢, narracja podaza $la-
dem kochanka, ten wkracza do pokoju, w ktérym mezczyzna czyta ksigzke,
w owej powiesci kochankowie spotykaja si¢ na schadzce, planujg zbrod-
nie¢, rozstajg si¢, narracja podaza §ladem kochanka, ten wkracza do pokoju,
w ktorym mezczyzna czyta ksigzke, w owej powiesci... itd. Opowiadanie
Cortazara posiada potencjal powtarzania bez konca wiasnej tresci, ktérego
realne urzeczywistnienie mozliwe jest przy takiej intencji czytelnika — wszak
to czytelnik moze odtwarzac t¢ nowele wcigz od nowa, zapetlajac jej fabutle,
tworzac nowe znaczenia, jesli tylko taka bedzie jego wola. Sztuka wizualna
natomiast, czesciej analizowana w kontekScie mise en abyme, podlega wa-
runkom technicznym — w praktyce skomponowanie dzieta z nieskonczonym
powtorzeniem nie jest w ogole mozliwe.

Swobodne podejscie badaczy do definicji, charakterystyczne zwlaszcza
dla nauk humanistycznych, rodzi¢ moze nawarstwiajace si¢ problemy inter-
pretacyjne i niescistosci, ale moze tez stac si¢ inspiracjg do kolejnych odkry¢
i nowych perspektyw analitycznych. Tak tez jest w przypadku fenomenu
mise en abyme (a takze glownego tematu niniejszej rozprawy — metalepsy):
niektorzy teoretycy, jak na przyklad Claude-Edmonde Magny (Histoire du
roman frangais depuis 1918), probujq trzymac sie dostownosci heraldycz-
nego porownania, inni, jak Déllenbach, Jean Ricardou czy Linda Hutcheon,
odnosza si¢ do niego nader swobodnie'”. Skoro za$ Las Meninas uwazane
sa za niemal podrgcznikowy przyktad ,.kompozycji zwierciadlanej”, mimo

ze nie stanowig jej sensu stricte, dlaczego nie uzna¢ Cigglosci parkow za

128 P, Pietrzak, op. cit., s. 36.
129 Por. P. Pietrzak, op. cit., s. 37.
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W przypadku fotografii uzyskanie efektu ,.kompozycji zwierciadlanej” mozliwe jest jedynie
na tyle, na ile pozwala na to rozdzielczo$¢ (piksele). Zdjgcie nie zawiera nieskonczonej ilosci

swoich wlasnych reprodukcji, nie moze wigc osiagnac statusu idealnego mise en abyme.

swojego rodzaju literacka egzemplifikacje mise en abyme? Jezeli za§ mozna
w ogole mowi¢ o Continuidad de los parques jako o mise en abyme, nalezy
podkresli¢, ze zaistnienie rzeczonego zjawiska w opowiadaniu w sposob,

w jaki to nakreslili§my, mozliwe jest wlasnie przez figur¢ metalepsy.
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3.0 PERCYPOWANIU SWIATA FIKCYJNEGO

3.1 ZAGLEBIONY W ULUBIONYM FOTELU

Identyfikacji realnego odbiorcy z czytelnikiem wykreowanym w Cigglosci
parkow sprzyja bezimienno$¢ bohatera. Uwaga skupia si¢ nie na sylwetce
samego protagonisty, ale na wykonywanej przez niego czynnosci — czynno-
$ci wykonywanej w tym samym czasie takze przez odbiorcg opowiadania.
Zostaje nam przedstawiony swiat, w ktérym cztowiek, nienaznaczony zad-
nymi cechami szczegdlnymi, zaczyna czyta¢ ksigzke. Przerywa z powodu
pilnych spraw, otwiera ja znowu w wolnej chwili, a w koncu oddaje jej si¢
w swoim ulubionym fotelu posréod domowego zacisza. Czy i my nie zacho-
wujemy si¢ podobnie podczas lektury? Powoli zanurzamy si¢ w fikcyjny
$wiat, chtoniemy jego rzeczywistos$¢, stwarzamy w wyobrazni wizerunki
postaci, nasze codzienne sprawy odrywaja nas od czytania, ale wracamy do
ksigzki w kolejnej sprzyjajacej chwili: jadac pociagiem, autobusem, czeka-
jac na umowione spotkanie. Po potudniu, kiedy zwykle wypetnienie obo-
wigzkow mamy juz za soba, mozemy spokojnie powroci¢ do fabuly, a nasza
pamig¢ bedzie ,,bez wysilku zatrzymywala imiona i obrazy bohaterow”!,
Znamienne, ze blisko polowowa tego zaledwie jednostronicowego opowia-
dania poswigcona zostaje aktowi percypowania $wiata przedstawionego.
Od zewnetrznego opisu samej czynno$ci czytania do procesu ,,wchodzenia”
w fikcyjng osnowe. Namietno$¢, z jaka protagonista oddaje si¢ powiesci, eks-
ponowana jest poprzez odpowiednie wyrazenia metaforyczne, ktore utarly
sie w jezyku potocznym, ale w danym kontekscie nabieraja nowej sity eks-
presji: ,,z wolna wciagal sie¢ w watek, zagtebiony w ulubionym fotelu, atmos-
fera powiesci ogarniata go, pochtonigty ponurym dylematem bohaterow”.

Wydaje si¢ rzecza zastugujaca na uwage, aby przyjrzec si¢ oryginalnym

130], Cortazar, op. cit., Warszawa 1996, s. 301-302.
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sformutowaniom zawartym w hiszpanskiej wersji jezykowej Continuidad
de los parques. Rozpoznanie konotacji jezykowych oraz kulturowych po-
szczegolnych stow by¢ moze zaowocowaloby nowymi spostrzezeniami in-
terpretacyjnymi, zwlaszcza dotyczacymi sposobu oddzialywania metalepsy.
Polski przektad podanych fraz, pidra Zofii Chadzynskiej, wskazuje na pew-
nego rodzaju niebezpieczenstwo ,,czyhajace” na odbiorce narracji. Zatraca
si¢ on tak dalece w fikcji, ze nie§wiadomie zgadza si¢ na przekroczenie przez
nig granic, na niekontrolowane przenikanie si¢ $wiatow (on zaglebia si¢
w fikcje, fikcja wkracza w jego rzeczywistos¢). Warto podkresli¢ owa samo-
zwrotnos$¢ (,,zatraca si¢”, ,,wciggal si¢”): wszak to od woli odbiorcy zalezy,
czy 6w proces percypowania dzieta bedzie mogt si¢ rozpoczac — szczegdlnie
subtelnie zarysowuje si¢ w przypadku tekstu literackiego, ktorego trwanie
konstytuuje wlasnie obecnos¢ czytelnika. Protagonista miniatury Cortazara
sam chcial — a wrgez pragnat w doktadnie ten sposéb oderwac si¢ od otacza-

jacej go rzeczywistosci.

3.2 ZEBY MU NIE PRZESZKODZIE.0 EWENTUALNE POJAWIENIE SIE JAKIE-
GOS INTRUZA...

...ale oto wlasnie bohater metadiegezy wkracza w interdiegeze i zamierza
skutecznie (i ostatecznie) przeszkodzi¢. Intruz pochodzi z innego wymiaru.
Jego materig winien by¢ papier, tymczasem opis dazy ku ukazaniu jego zy-
wotno$ci. W krotkiej formie, jaka jest opowiadanie, zwlaszcza za$ lapidarnie
wywarzona Cigglos¢ parkow, wydaje sie, ze wszelkie szczegdly znajdujace
si¢ W narracji majg swoje zadanie, niczym mroczne zamiary kochankow,
,,SWwO0j doktadnie wyznaczony plan”. Protagonista ,,opowiesci w opowiesci”
jawi sie jako posta¢ z krwi i ko$ci (,,twarz mial zraniong od uderzenia gatezi.
Kobieta czule tamowata mu krew pocalunkami” albo: ,,Sztylet grzat si¢ na
jego piersiach, w ktorych pulsujac, czaita si¢ wolno$¢”), aby tym skuteczniej
,urzeczywistni¢ si¢” na poziomie ontologicznym bohatera-czytelnika. I do-

siegnac¢ (jako sugestywna iluzja) takze czytelnika realnego. W przytoczonych
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wersetach objawia si¢ rownoczesnie poetyckos¢ tego utworu, ktéra wraz
z malarskimi opisami'®! podsyca wyobrazni¢ odbiorcy, zarazem potegujac
jego zaangazowanie si¢ w §wiat przedstawiony.

Spojnos¢ $swiatdow, niewyobrazalng mozliwos¢ ich ptynnego w siebie
przechodzenia, zapewnia w Cigglosci parkow przede wszystkim pewien nie-
ruchomy, ale wyraznie odznaczajacy si¢ spomiedzy innych rekwizyt. Samo
znalezienie si¢ bohatera-kochanka w gabinecie, cho¢ bardzo sugestywne,
mozna by uzna¢ za przypadkowy splot okolicznosci, w ktérym gabinet bo-
hatera-czytelnika nie jest tym samym pomieszczeniem, do jakiego zmierza
zamachowiec z powiesci. Fotel obity zielonym aksamitem nie pozostawia
jednak ztudzen: oto na naszych oczach (,,oczach naszej wyobrazni”) doko-
nala si¢ niemozliwa transgresja, logicznie zakazane przejscie. Wszak zazna-
czyliSmy juz, ze lapidarno$¢ minifikcji nie dopuszcza mozliwosci znalezie-
nia w niej elementéw zbednych. Zresztg znamienne dla interpretacji sztuki
w ogole jest traktowanie przedstawienia jako calosci, ktorej poszczegdlne
cze$ci sktadowe znac z g, a nie sg jedynie przypadkowymi komponentami
(nawet jesli w momencie tworzenia pojawily si¢ nieintencjonalnie, wraz ze
znalezieniem si¢ w obrgbie ,,ramy” kompozycji nabierajg charakteru seman-
tycznego!'®?). Tak tez fotel wybity zielonym aksamitem staje si¢ istotnym
detalem opowiadania, tagczacym na jednym poziomie fikcj¢ przyjmowang za
rzeczywistos¢ oraz ,.fikcje w fikcji”. Inaczej méwiac, staje si¢ ptaszczyzna
wspo6lng dla dwoch rdznych pozioméw narracji: interdiegezy i metadiegezy.
Samo przejscie nastgpuje gladko — aksamitnie gltadko — nie wiadomo ani

»kiedy”, ani ,,jak”. W jednym momencie widzimy czytelnika, ktory zasiada

BICortazar pisze swojg nowele jak gdyby szkicowal obraz: ,,konkretyzujgce sie,
nabierajace kolorow obrazy”; ,,jego pamie¢ bez wysiltku zatrzymywata imiona i ob-
razy bohaterow”; ,,z wolna wciagat si¢ w watek, w rysunek postaci”; ,,w fiotkowym
swietle zmroku”. Tego rodzaju opisy uwydatniajg wptyw tekstu literackiego na two-
rzenie si¢ obrazow w fantazji czytelnika.

32Patrz wyzej, s. 21-22.
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w swoim ulubionym fotelu, a gdy ,,glowa jego wygodnie spoczywa na aksa-
micie oparcia”, zabiera si¢ on do ostatnich (ostatnich witasnie!) rozdziatow
ksigzki, w drugim orientujemy si¢, ze za to samo ,,wysokie oparcie fotela
wybitego zielonym aksamitem” zmierza kochanek z powiesci, ze juz wbiegt
po schodach, ze juz znalazt si¢ w domu, ze dlon jego juz zaciska si¢ na reko-
jesci sztyletu. Samo zakonczenie opowiadania nie jest podane wprost i nie
chodzi jedynie o to, ze utwor si¢ urywa i odbiorca sam ,,dopisuje” rozwigza-
nie. Warto zwréci¢ uwagg, iz to, co si¢ dzieje, de facto konczy si¢ w chwili,
w ktorej bohater-kochanek przekracza prog domu. Dalej ,,poprzez uderzenia
krwi tetnigcej mu w uszach styszatl stlowa kobiety”: dokladne objasnienie
uktadu pokoi, ktorych przemierzenie miato zaprowadzi¢ protagoniste po-
wiesci do gabinetu czytelnika tejze powiesci. Czy jednak dotart do celu? Nie
wiemy. Narracja, cho¢ prowadzona caly czas przez tego samego narratora
ekstradiegetycznego, zmierzajac ku swojemu zakonczeniu, parafrazuje je-
dynie stowa kobiety, wyszeptane do ucha kochanka, kiedy wspoélnie knuli
oni plan pozbycia si¢ ,,tamtego ciata”; nie przedstawia za$ aktualnie rozgry-
wajacej si¢ akcji. Wszystkie te niedopowiedzenia uwalniaja potencjat wy-
obrazeniowy odbiorcy realnego, ktéry sktonny jest sam dopowiedzie¢ sobie
zakonczenie utworu oraz wyjasni¢ motywacj¢ bohaterow, popychajacg ich
ku przekroczeniu granic swojego $wiata. Jednoczesnie tym samym czynig fi-
gure metalepsy trudng do uchwycenia, jako ze wszystko, co na nig wskazuje,

rozmywa si¢ w niedopowiedzeniu.

4.2 CIAGLOSC PARKOW W SWIETLE ADAPTACJI FILMOWYCH

Podczas analizowania Ciggfosci parkoéw kusi¢ moze nas ch¢¢ odnalezienia
1 wyznaczenia jednej poprawnej interpretacji. Zastanawiamy si¢, jak to jest
mozliwe, Ze cztowiek czytajacy ksigzke nagle znajduje si¢ w jej zakonczeniu
(streszczanym nam przez narratora opowiadania). Latwo przy tym wpasc
w labirynt rozmaitych teorii, od ktorych oczekujemy rozwigzania zagadki

1 posrod ktorych na site probujemy ustali¢ jedno wiasciwe rozstrzygnigcie.
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By¢ moze 6w cztowiek czytajacy ksigzke sam jest jedna z postaci powiesci
o cztowieku czytajacym ksigzke. By¢ moze jest on mezem, ktorego cudzo-
lozna Zona i jej kochanek probuja zabi¢. By¢ moze jest tak zaabsorbowany
powiescia, ze wyobraza sobie wydarzenia w niej opisane w odniesieniu do
swojego zycia. Wiele wyjasnien jest mozliwych...!3

O rozmaito$ci mozliwych interpretacji Cortdzarowskiej miniatury w ogol-
nym odbiorze (tzn. nienaukowym) §wiadczy¢ mogg liczne amatorskie ada-
ptacje filmowe oraz dyskurs internetowy — zagraniczny i polski. Tresci,
ktoérych mozna si¢ tam doszukac, nie przedstawiaja glgbszych warto$ci me-
rytorycznych (za to bywaja bogate we wnioski, tyle wymyslne, ile nieuza-
sadnione), jednak dowodza tego, co skonstatowali§my wyzej: sugestywno-
$ci oddzialywania utworu literackiego, zbudowanego na pomysle metalepsy
oraz zakonczeniu in absentia, jego mocy pobudzania fantazji odbiorcy.

Krotka forma Cigglosci parkéw chetnie bywa przektadana przez poczat-
kujacych tworcow na analogiczng formeg krotkometrazowek filmowych.
Rozwigzania fabularne prezentujg si¢ réznorodnie. Niekiedy utrzymywane
sa w stylistyce retro, ktorej shuzy m.in. natozenie na film filtrow sepii oraz
odpowiedni ubiér bohaterow'*4, kiedy indziej osadzaja akcje opowiada-
nia w nowoczesnym $wiecie, gdzie pociagi sg szybkie i klimatyzowane'’.
Czasem motyw podrozy pociagiem zostaje w ogole pominigty lub prze-

ksztalcony w rowerowg przejazdzke przez wspodlczesne miasto!*. Wobec

133Por. Reality and Fantasy, [w:] Spark Notes, http://www.sparknotes.com/short-
-stories/continuity-of-parks/section1.rhtml [data dostepu: 27.06.14].

13470b. Continuidad de los Parques (2012), rez. Javiela Velasco, https://www.
youtube.com/watch?v=VbpWcu7hXOE [data dostepu: 1.05.14], La Continuidad
de los Parques (2008), rez. Brenda Arias, https://www.youtube.com/watch?v=FPn_
r8S9MaA [data dostgpu: 1.05.14].

13570b. La Continuidad de los Parques (2012), rez. Pablo V. Rodriguez, https://
www.youtube.com/watch?v=0zL9tb0y16g [data dostepu: 1.05.14].

B¢Continuidad de los Parques (2009), rez. Jose Pablo Pastora, https:/www.
youtube.com/watch?v=IHF4sT-X8Qg [data dostgpu: 1.05.14].

Zotgcznily = www.zalacznik.uksw.edu. pl
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tego ostatniego zatracona zostaje jedna z istotniejszych kwestii odbioru
dzieta literackiego: proces zafascynowania swiatem przedstawionym, skta-
niajgcy do siggania po ksigzke w kazdej dogodnej chwili; checi ,,zaglgbiania
si¢” w fikcje, kiedy tylko nadarza si¢ ku temu sposobnos$¢ (notabene: uwy-
datnia si¢ przy tym specyfika tekstu literackiego jako takiego, ktorego percy-
powanie mozliwe jest niemalze wszgdzie: nie potrzeba do tego celu ani spe-
cjalnego pomieszczenia — jak np. sali kinowej podczas tradycyjnej projekcji
filmu — ani urzadzenia umozliwiajacego odtworzenie materiatu; czytanie nie
wymaga obecnosci zadnego technicznego posrednika ani zadnej szczegolnej
organizacji'?’).

Rozmaito$¢ rozwigzan fabularnych ujawnia si¢ w owych produkcjach
glownie poprzez kreacje protagonisty czytajacego ksigzke oraz interpretacje
watku osnutego wokot pary z powiesci, ktorej lekturze oddaje si¢ bohater.
W jednej z relatywnie najpopularniejszych adaptacji Cigglosci parkow mo-
tyw schadzki kochankéw zostaje zastgpiony przez platne zlecenie morder-

138

stwa'”®. Gtowny bohater, dochowujac wiernosci literackiemu pierwowzo-

rowi, czyta podczas podrdzy pociagiem, do ksigzki powraca takze w zaciszu

B7Wydaje sie wigc, ze jest to jedyny rodzaj sztuki cechujacy si¢ podobng swo-
boda odbioru, do ktérego nie potrzeba wlasciwie niczego innego poza czytelnikiem
i tekstem czytanym. Modnym w ostatnich latach zabiegiem (cho¢ wcale nie nowym)
jest ,,wyzwalanie” sztuki wizualnej, jak teatr czy kino, z muréw budynkdéw i prze-
noszenie jej na wolng przestrzen parkdéw, placow, rynkow itd. (np. wsrdd ostatnich
wydarzen kulturalnych organizowanych w Warszawie popularnoscia cieszg si¢ let-
nie kino plenerowe Filmowej Stolicy oraz Festiwal Sztuki Ulicy, w ramach ktorego
trupy teatralne z réznych panstw europejskich wystawiaja swoje spektakle oraz in-
stalacje artystyczne). Pomimo ogo6lnej (i darmowej) dostepnosci tych tzw. eventow,
wymagaja one jednak pewnego skonkretyzowania czasowo-przestrzennego; organi-
zowane s3 wszak o okre$lonej godzinie w wyznaczonym miejscu — w przeciwien-
stwie do utworu literackiego.

B8Wedtug liczby wyswietlen w serwisie YouTube — 9 657 (na dzien 1.07.2014),
co stanowi wynik znacznie przekraczajacy inne dostepne w serwisie filmowe ada-
ptacje opowiadania. Zob. La Continuidad de los Parques (2012), rez. Pablo V.
Rodriguez [tamze].
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swojego gabinetu, a obrazowi towarzyszy niediegetyczny glos lektora, wy-
powiadajacy fragmenty opowiadania (voice over). Nieco patetyczne proby
ukazania aktu czytania jako niezwykle zajmujacego, niemal dostownie prze-
noszacego czytelnika w $wiat fikcji, spetzaja na niczym, skoro zatracona zo-
staje iluzja przekraczania granic §wiatow — a wiec efekt, jaki implikuje meta-
lepsa. Podczas odczytu narratora kamera przenosi nas w blizej nieokreslone
miejsce, pod roztozysty dab. Tam dochodzi do spotkania dwoch mezczyzn.
Jeden z nich wrecza drugiemu ksigzke z ukrytymi w $rodku pienigdzmi i zto-
zong kartka. Ten, ktory przyjat ksiazke z podejrzang zawartoscia, oddala sig¢
1 w kolejnym ujeciu widzimy go biegnacego przez las, nastepnie skradaja-
cego si¢ do domostwa. Gtos narratora kontynuuje opowies¢, a zaznaczmy, ze
odczytuje on oryginalng Cigglos¢ parkow, w ktorej wazne miejsce zajmuje
schadzka kochankéw. Podobienstwo pomiedzy trescig owego komentarza
a dziataniem skrytobojcy jawi si¢ jako nadzwyczajny splot okolicznosci
— ale nic ponadto. W rezultacie figura metalepsy, polegajaca na przej$ciu
fikcyjnego bohatera w $wiat przedstawiany jako rzeczywisty, wydaje si¢
wyparta przez sugestie¢ przypadku. Zwienczenie obrazu stanowi ostatnia
(niezamierzenie) komiczna scena rozegrana w planie ogdlnym: bohater sie-
dzi w fotelu i czyta, za nim czai si¢ optacony morderca. Narrator wygtasza
ostatnie zdania noweli, czytajacy natychmiast orientuje si¢ w zbieznosci sy-
tuacji powiesciowej i jego wilasnej. Z przerazeniem otwiera szeroko oczy

(przy okazji patrzac wprost w kamere'*®). Ujecie urywa sie.

39Patrzenie w obiektyw kamery jest jednym z najczestszych bledow, popetnia-
nych przez poczatkujacych aktorow i rezyserow. Zob. T. Kingdon, Kilka zasad kre-
cenia, [w:] tegoz, Sztuka rezyserii filmowej, tham. K. Karpinska, Warszawa 2007,
s. 153- 177. Oczywiscie ten sam zabieg moze sta¢ si¢ rowniez sztuczka, angazujaca
w przedstawienie widza — po drugiej stronie kamery, na ekranie, spojrzenie wprost
w obiektyw przez aktora stwarza iluzje, jakoby kreowana przez niego postac kiero-
wata wzrok bezposrednio na odbiorce — analogicznie do postaci przedstawionych na
obrazie Panny dworskie Velazqueza. W omawianym wypadku filmowym brakuje
jednak przestanek, pozwalajacych uznac, ze dziatanie owo jest celowe.

Zotgcznily = www.zalacznik.uksw.edu. pl
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Rozwigzan fabularnych (i technicznych) zaproponowanych przez ama-
torskie proby adaptacji Cigglosci parkow jest wigcej. Niekiedy pozosta-
wiajg one, jak etiuda Rodrigueza, zakonczenie w sferze niedopowiedze-
nia, niekiedy przewrotnie dopetiaja fabuly — to bohater-kochanek pada

ofiarg strzelajacego do niego bohatera-czytelnika'*’

. Wigkszo$¢ sposrod
tych krotkometrazéwek probuje wykorzystaé srodki filmowe, takie jak mu-
zyka (nader czgsto podniosta lub nieadekwatna, por. uzycie utwordéw grupy
The Beatles jako podktadu dzwigckowego'*!) czy glos lektora odczytujacy
miniatur¢ Cortazara (off-screen), aby podnie$¢ swoja artystycznag wymowe
1 uchwyci¢ niezwyktos¢ istoty czytania lub gry z ,,ramg” przedstawienia.
Zabiegi te jednak nie przynosza pozadanych efektow, wrecz przeciwnie,
jawia si¢ jedynie jako marna proba przelozenia na jezyk filmu doskonale
skomponowanego opowiadania. Opowiadania, ktérego niezastgpionym atu-
tem jest juz sama forma literacka, umozliwiajaca odbiorcy znalezienie siebie
w tej samej co protagonista sytuacji (zwierciadlane odbicie, dzigki ktéremu
utwor nabiera charakteru metatekstualnego'*?). Wydaje sie, ze podstawowe
srodki wyrazu filmowego stanowig jedynie zbedny, wrecz szkodliwy wtret
do literackiej Cigglosci parkow: pochtaniaja przestrzen wyobrazen, niejako
zakrywaja metaforyczne lustro, w ktorym czytelnik moze wejrze¢ sam na
siebie w procesie czytania owej miniatury, odbierajg sile wyrazu samej me-
talepsie. Adaptacyjne eksperymenty nieprofesjonalistéw (doswiadczony
rezyser najwyrazniej dostrzega absolutny brak potencjatu filmowego tej
noweli — dotychczas szczgsliwie nie doczekala si¢ ona profesjonalnej ekra-

nizacji) dobitnie uswiadamiaja nieprzektadalnos¢ Ciggfosci parkéw na ekran

407Z0b. La Continuidad de los Parques (2011) Tommy’ego Lodge-Yaneza
i Jordona Friedmana, https://www.youtube.com/watch?v=dHeMafUzcKI [data
dostepu: 30.06.14].

4 Tbidem.

“42Patrz wyzej, s. 16-19.
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Ostatnie ujgcie z etiudy Continuidad de los Parques (2013) w rezyserii Pabla V. Rodrigueza

oraz udowadniaja, ze sila oddziatywania (tego) utworu literackiego jest

niepodrabialna.

5. VOYERYSTA PRZYLAPANY

Jednym z domystow, nasuwajacych si¢ podczas lektury Cigglosci parkow
moze by¢ przypuszczenie, ze me¢zczyzna czytajacy ksigzke pada ofiarg boha-
tera — kochanka jego zony. Takg interpretacje implikowaty niektore sposrod
wyzej wymienionych prob ekranizacji opowiadania. Aby oddac te sugestie
za pomoc3g obrazu, postuzono si¢ np. umieszczeniem w gabinecie czytelnika
fotografii w ramce, na ktorej widnieje on i kobieta, widziana przez nas wcze-

$niej w scenie spiskowania z innym megzczyzng. Zblizenie na owo zdjecie
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stanowi ostatnie ujecie filmu, stajac si¢ zarazem jego konkluzja: czytelnik
zostaje zabity przez kochanka swojej zony'®.

Podobne ujecie watkow fabularnych noweli nie stanowi jeszcze wyjasnie-
nia dla samej metalepsy, objawiajacej si¢ w obecnos$ci tychze kochankow
w fabule ksigzki, ktora czyta ,,maz”. Wszak jesli kobieta z powiesci miataby
by¢ zong bohatera pierwszego poziomu diegezy — przedstawianego i przyj-
mowanego za Swiat rzeczywisty — skad wzielaby sie w ksigzce, na metadie-
getycznym poziomie fikcji?

By¢ moze tym, co prowokuje postaci utkane z fikcji, aby przekroczy¢
~rame” wiasnego $wiata i niewytlumaczalnym sposobem zmaterializo-
wac si¢ w §wiecie rzeczywistym, jest pragnienie wolnosci — pozbycia si¢
,»ohydnie rysujacego si¢ ksztattu tamtego ciata”. Ciata nalezacego jednak nie
do me¢za, a do czytelnika. Moze to wtasnie figura odbiorcy jako jego samego
stanowi podmiot, od ktérego powiesciowe postaci postanawiajg si¢ uwolnic.
Tajemne schadzki, na ktorych zwykli si¢ spotykaé, tracg swoja aure sekret-
nos$ci i intymnosci, skoro zaktoca je pojawienie si¢ ,,trzeciego”. Obecnos¢
jego zdaje si¢ by¢ nieuchwytna — w koncu sam nie uswiadamia jej sobie
w takim wymiarze, nie przychodzi mu cho¢by mysl, ze skoro on widzi ich
— oni moga widzie¢ jego. Jednoczes$nie obecno$¢ owa dla bohaterow $wia-
ta przedstawionego (,,tekstu w tekscie”) jawic si¢ musi jako na wskro$ na-
chalna. Wszak czlowiek ten bezwstydnie, niemal perwersyjnie i z rozkosza
oddaje si¢ zwyktemu podgladactwu. Bedac przekonanym, ze przyglada si¢
wykreowanemu $wiatu powiesci anonimowo, ze nikt go nie moze dostrzec,
ze jego tam literalnienie m a, bezpruderyjnie i bez zahamowan podglada

pare kochankow.

437Z0b. Continuidad de los Parques (2012), rez. Javiera Velasco, op. cit. [data do-
stepu: 1.05.14].
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Kadr z krotkometrazowki Continuidad de los Parques (2013) w rezyserii Javiera Velasco

Pochtoniety ponurym dylematem bohateréw, $ledzac stowo po stowie
konkretyzujace si¢, nabierajace koloréw obrazy, byt §wiadkiem ostatniego
spotkania w goralskiej chacie.

,Sledzié”, , by¢ $wiadkiem” — czasowniki te okreslaja relacje dwéch stron,
z ktorych jedna jest — najczesciej nieSwiadomie — obserwowana, druga — naj-
cze$ciej myslac, ze pozostaje niezauwazona — obserwujaca.

W takim ujeciu kochankowie podczas schadzki opisanej w ostatnich
rozdziatach ksiazki skrupulatnie obmys$laja plan przej$cia na drugg strong
»~ramy” — ku rzeczywisto$ci. Sama metalepsa za$ staje si¢ Srodkiem umoz-
liwiajacym owo prawdziwe wyzwolenie. Swiadomos¢ odbiorcy, ktorej na-
bieraja bohaterowie metadiegezy w zaproponowanej perspektywie interpre-

tacyjnej, niejako nawigzuje do wzroku niektorych postaci z obrazu Panny
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LI B

Kadr z produkcji La Continuidad de los Parques (2011) Tommy’ego Lodge-Yaneza i Jordona Friedma-
na.W tej amatorskiej adaptacji opowiadania, aby podkresli¢, ze poszczegdlne sceny sa zobrazowaniem
fabuly ksiazkowej, czytanej przez protagonistg, sekwencje skonstruowano w nastgpujacy sposob: bo-
hater otwiera powies¢ i przeglada stronice, zastanawiajac si¢, gdzie przerwat lekturg. ,,A tak, w lesie!”
— przypomina sobie, zatrzymuje si¢ na odpowiedniej stronie, ujetej przez kamereg z gory (z perspektywy
czytajacego) w planie potzblizenia, ktére stopniowo ulega rozmazaniu (wytraceniu ostrosci). Poprzez
naktadanie si¢ na siebie obrazu nast¢puje przejscie do kolejnej sceny: wsérod drzew spotykaja si¢ ko-
chankowie, filmowani w planie ogdlnym. Podkresleniu ich fikcyjnosci shuzy¢ ma winietowanie kadru
i natozenie na niego odpowiednich filtrow (proces krosowy), ktore nadaja ujeciom zimnej, niebieskiej
barwy kontrastujacej z ciepta kolorystyka §wiata protagonisty z pierwszego stopnia.

dworskie, zdajacego si¢ dosigga¢ samego widza. Tak jakby postacie owe
doskonale zdawaly sobie sprawe z wlasnego statusu ontologicznego i wie-
dzialy, ze jako cz¢$¢ kompozycji malarskiej podlegajg ogladaniu. I przy tej

swiadomosci spojrzenie widza odwzajemniaja.
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Julio Cortazar
Cigglosé parkow

(Continuidad de los parques, thum. Zofia Chadzynska'**)

Zaczat czytad te ksigzke pare dni przedtem. Przerwal z powodu pilnych spraw
i otworzyt znowu, wracajgc pociggiem na wies; powoli wciggat si¢ w watek,
w rysunek postaci. Tegoz popotudnia, po napisaniu listu do pelnomocnika
i przedyskutowaniu z rzadcg kwestii dzierzaw, wrocit do niej w ciszy swo-
jego gabinetu wychodzacego na dgbowy park. Zaglebiony w ulubionym fo-
telu, plecami do drzwi, zeby mu nie przeszkodzilo ewentualne pojawienie
si¢ jakiego$ intruza, lewa reka raz i drugi gladzac zielony aksamit, zabierat
si¢ do ostatnich rozdziatow. Jego pamig¢ bez wysitku zatrzymywata imiona
i obrazy bohaterdéw, atmosfera powiesci ogarniata go prawie od razu. Niemal
perwersyjnie rozkoszowat si¢ $wiadomoscia, iz kazda linia odrywa go od
tego, co go otacza, ze glowa jego wygodnie spoczywa na aksamicie oparcia,
ze papierosy leza w zasiggu reki, ze za oknami tanczy powietrze popotudnia
pod debami. Pochtoniety ponurym dylematem bohateréw, §ledzac stowo po
stowie konkretyzujace si¢, nabierajace koloréw obrazy, byt swiadkiem ostat-
niego spotkania w goralskiej chacie. Pierwsza, nieufnie rozgladajac si¢, we-
szta kobieta, teraz nadchodzit kochanek, twarz mial zraniona od uderzenia
galezi. Czule tamowata mu krew pocatunkami, ale oganiat si¢ od jej piesz-
czot; nie po to tu przyszli, aby powtarza¢ ceremoniatl namigtnosci, skrywa-
nych pod ostong zeschtych lisci i odludnych $ciezek. Sztylet grzat si¢ na

jego piersiach, w ktorych pulsujac, czaita si¢ wolnos¢. Zdyszany dialog biegt

144], Cortazar, op.cit., Warszawa 1996, s. 301-302.
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przez stronice niby strumien wezy i czuto si¢, ze wszystko zdecydowane
jest od dawna. Nawet te pieszczoty, ktdre zwigzywaly ciato kochanka, jakby
chciaty odwies$¢ go, powstrzymac, rysowaly ohydnie ksztalt tamtego ciata,
ktore nalezato zniszczy¢. Nic nie zostalo zapomniane: przejscia na skroty,
przypadki, ewentualne pomytki. Poczawszy od tej chwili, kazda sekunda
miata swoje zadanie, swoj doktadnie wyznaczony plan. Wspdlne, bezlitosne
powtarzanie go przerywano na sekunde, by reka mogla poglaska¢ policzek.
Zapadat zmrok.

Nie ogladajac si¢ juz na siebie, Sci§le zwigzani zadaniem, ktore ich ocze-
kiwato, rozstali si¢ znowu na progu chaty. Ona miata i$¢ Sciezka wiodaca na
pooc. Z przeciwleglej sciezki on na chwile zawrdcit, by spojrze¢ na nia,
biegnaca z wlosami w nietadzie. Po czym i on pobiegt, kryjac si¢ za drzewa,
za krzaki, az do chwili, gdy w fiotkowym $wietle zmroku dojrzat topolowa
aleje wiodaca ku domowi. Psy mialy nie szczeka¢ i nie szczekaly. Rzadcy
miato nie by¢ i nie byto. Wbiegt po trzech stopniach, ktore prowadzity do
sieni 1 wszedt do domu. Poprzez uderzenia krwi tetnigce mu w uszach styszat
stowa kobiety: najpierw pokdj blekitny, potem galeria, potem wytozone dy-
wanem schody. Na gorze dwoje drzwi, w pierwszym pokoju nikogo, w dru-
gim nikogo, potem drzwi do salonu — a wtedy sztylet w reke, Swiatlo wiel-
kich okien, wysokie oparcie fotela wybitego zielonym aksamitem, gtowa

cztowieka czytajacego w fotelu ksigzke.

IV. METALEPSA NARRACYJNA W OBRAZIE FILMOWYM.
O PURPUROWEJ ROZY Z KAIRU WOODY’EGO ALLENA

Przyktadem pelnowymiarowego dzieta filmowego, ktorego strategia opiera
si¢ wykorzystaniu figury metalepsy, jest Purpurowa Roza z Kairu (1985)
w rezyserii Woody’ego Allena. Caty koncept produkcji opiera si¢ na prostym
w swojej istocie pomysle przekroczenia przez bohatera ,,filmu w filmie” gra-

nicy pomiedzy fikcja a (przedstawiona) rzeczywisto$cig — sprowadza si¢ to
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do wyjscia tegoz bohatera z kinowego ekranu, na ktorym wyswietlany jest
hollywoodzki obraz z nim w roli gtéwnej. O ile koncepcja umieszczenia
w filmie drugiego filmu znana i che¢tnie stosowana bywata jeszcze przed
premiera Purpurowej RozZy z Kairu, o tyle motyw wydostania si¢ postaci
z ekranu, w takiej formie, w jakiej przedstawit to Allen, okazat si¢ zaskaku-
jaco (przy calej swojej prostocie) nowatorski'*®. Fenomen ,,filmu w filmie”

polega — analogicznie do innych ,,tekstow w tek$cie”!*6

— na wprowadzeniu
do $wiata przedstawianego rzeczywistosci filmowej, ktora odzwierciedla al-
ternatywne realia. Staje si¢ to poczatkiem dla rozgrywania perypetii boha-
teréw na dwoch odrebnych poziomach, w dwoch uktadach odniesienia!’.
Akcja Purpurowej Rozy z Kairu osadzona zostaje — nie bez przyczyny
— w czasach wielkiego kryzysu, jaki dotknat Stany Zjednoczone w latach
1929-1935. ,,Film w filmie” stylizowany jest na typowy produkt Hollywoodu
lat 30.: mamy tu czarno-biale zdjecia ukazujace splendor wielkomiejskiego
zycia. Sam poczatek obrazu wlasciwego poprzedzony zostaje muzyka dobie-
gajaca spoza ekranu (off-screen) wraz ze stowami: ,,Heaven, I'm in heaven
/ And the cares that hung around me through the week / Seem to vanish
like a gambler’s lucky streak / When we’re out together dancing cheek to
cheek”'®. Wraz z narastaniem dzwigku pojawia sie pierwszy kadr: afisz
zwiastujgcy film. Kamera ukazuje plakat jakby oczami ogladajacej go po
raz ktory$ osoby (kierunek ruchu przebiega od dotu do géry i od lewej do
prawej), po czym nastepuje zblizenie na t¢ osobg: zapatrzona, skromna i nie-
winng Cecilig, w ktora wciela si¢ Mia Farrow. Zaraz potem $wiat niemal

dostownie wali si¢ na gtowe oczarowanej zwiastunem bohaterce: tuz obok

145 Por. J. Ptazewski, Purpurowa Roza z Kairu, ,,Film” 1985, nr 35, s. 21.

146 Patrz wyzej, s. 31-34.

Y7 Por. J. Schonborn, Najlepsze te mate kina, ,,Film” 1987, nr 10, s. 10.

148 Stowa piosenki Irvinga Berlina Dancing cheek to cheek w wykonaniu Freda
Astaire’a. Utwor ten stanowi ,,ram¢” kompozycyjna Purpurowej Rozy z Kairu — obraz
konczy si¢ scena z filmu Panowie w cylindrach, ktory oglada w kinie ,,Klejnot” Cecilia.
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niej spada, wydajac glo$ny dzwiek, ktory zarazem urywa melodie Dancing
cheek to cheek, metalowe narzedzie. Stuzy ono pracownikowi kina do utoze-
nia liter widniejacych nad wejsciem do budynku w tytul najnowszego filmu:
The Purple Rose of Cairo.

Kolejna sekwencja ukazuje szaro$¢ zycia biednej Cecilii: niewdzigczna
praca w podrzednej jadtodajni, bezrobotny maz, ktory ,,nawet wsrdd fur-

manow mialby opini¢ grubianina™'¥’

, maz, ktory pije, a czasem nawet bije.
Jedyne, co dodaje otuchy dziewczynie, a twarz jej rozpromienia u§miechem,
to filmy. Pierwsza scena ukazujaca Cecilie w kinie stanowi zarazem pierw-
szy sygnat odwrocenia naturalnej sytuacji — punkt widzenia, z jakiego obser-
wujemy wnetrze sali kinowej, a w niej widzéw oczekujacych na poczatek
seansu, usytuowany jest tam, gdzie najprawdopodobniej znajduje si¢ ekran:
takie ustawienie kamery wywotuje wrazenie, jakby$my patrzyli na widownig

z wnetrza filmu!'*°

w ciemnosci'!

. Cecilia zajmuje miejsce, s§wiatla gasna, pograzajac sale
. Dziewczyna wpatruje si¢ z napigciem w ekran. Przygryzajac
popcorn, $ledzi uwaznie wszystko, co obrazuje migoczace $wiatto projek-
tora. Ceremonial ten powtarza co wieczér — co wieczér Cecilia wymyka
si¢ z wlasnej rzeczywistosci, aby na czas seansu przenie$¢ si¢ w swiat fil-
mowych wrazen (do tego momentu jedynie w znaczeniu metaforycznym).
Swiat Purpurowej R6zy z Kairu, tej, ktéra z wielkim zamitowaniem oglada
bohaterka, jest absolutnym przeciwienstwem $wiata Cecilii — wystawne zy-
cie, wspaniata muzyka na zywo, ktorej co wieczdr stuchajg w szykownej

restauracji bohaterowie filmu (,,filmu w filmie”), delektujac si¢ przy tym

149 J, Schonborn, op. cit., s. 10.

150 },. Demby, Czar wyobrazonego: Purpurowa Réza z Kairu, ,,Kino” 1990,
nr 11/12, s. 28.

51O ciemno$ci sali kinowe]j Barthes pisat, ze stanowi ona substancj¢ marzenia
w sensie pre-hipnoidalnym terminu (wedlug Breuera-Freuda), ale staje si¢ rowniez
»Kolorem rozproszonego erotyzmu”. Widz, pograzony zostaje w ,,ciemnym, anoni-
mowym, niezréznicowanym szescianie, w ktorym musi powstaé ten festiwal uczué,
nazywany filmem”. Zob. R. Barthes, op. cit., s. 157-158.
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kieliszkiem szampana. Jednym z gosci lokalu jest przybyly wprost z Egiptu
odkrywca 1 poszukiwacz przygod Tom Baxter, prowadzacy ,,upojne zycie
pomiedzy piramidami a Manhattanem™'*%, Cecilia wzdycha z zachwytu;
wszystko to, co widzi, jest tak cudownie odmienne od jej ponurego losu.
Ktorego$ wieczoru, podczas kolejnego seansu w kinie ,,Klejnot”, dziew-
czyna ze zdziwieniem i niedowierzaniem zauwaza subtelng zmiang w grze
Toma Baxtera: posta¢ zdaje si¢ kierowac na nig swoje spojrzenie. Po czym
przemawia do Cecilii, ba — nawiazuje z nig dialog i postanawia bezzwtocznie
dokona¢ niemozliwego. Kobiety piszczg i mdleja, a on jak gdyby nigdy nic
wychodzi sobie z filmu. Wsrdd ogdlnego ferworu, powstatego na skutek tej
samowoli po obydwu stronach ekranu, Tom Baxter podchodzi spokojnie do

Cecilii, pochyla si¢ nad nig i pyta: ,,Who are you?”

1. SPOJRZENIE Z WNETRZA EKRANU

,.Zekranuzstapienie”'>* Toma Baxtera — bohater wy$wietlanego przez projektor filmu bez zad-
nych przeszkéd wychodzi z ekranu, aby pozna¢ dziewczyng z widowni. Jego czarno-biata
posta¢, odpowiednia dla monochromatycznej tasmy filmowej, nabiera kolorow.

152 J. Schonborn, op. cit., s. 10.
133 Okreslenie to przyjmuje od Jerzego Plazewskiego. Zob. J. Plazewski, op. cit., s. 21.
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Kadr z filmu (i zarazem ,,filmu w filmie”). Bohater metadiegezy kieruje swoje spojrzenie

prosto na Cecili¢, zajmujaca miejsce po prawej stronie widowni.

Objeci 1 znieruchomiali w mroku — podziwiali§my zmartego przyjaciela,
a jego rzesy ocieraly si¢ niemal o nasze twarze, kiedy Wyoming wytaniat si¢
z glebi, aby wypehic¢ sobg prawie caty ekran. A kiedy oddalat si¢ znowu, by
ustgpi¢ miejsca scenie zbiorowej, cala sala wydawala si¢ wydtuza¢ w per-
spektywie. A Eneid i ja — w lekkim zawrocie glowy z powodu tej zabawy
— czuli$my jakby musniecie wloséw Duncana, ktéry zblizat si¢ do nas po-

nownie. Dlaczego wiasciwie chodziliSmy dalej do ,,Metropole™? Jakiez
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odchylenie w naszej $wiadomosci wiodto nas, dzien po dniu, na widowisko,
ktore jakby krwig plamito naszg nieskalang mito$¢? Jakaz wyrocznia przy-
ciggata nas jak lunatykow na halucynacyjna sceng oskarzenia, ktore przeciez
nie byto skierowane pod naszym adresem, jako ze oczy Wyominga zwro-

cone byly w inng strong?!

A gdzie patrzyty? Nie wiem, by¢ moze na jaka$ loz¢ po naszej
lewej stronie. Ale pewnego wieczoru poczutem, i wlosy zjezyly mi si¢ na
glowie, jak jego spojrzenie wedruje powoli w naszym kierunku! Eneid mu-
siata rowniez to zauwazy¢, gdyz pod mojg rgkg odczutem poruszenie jej
ramion'3*,

Jest to fragment opowiadania urugwajskiego pisarza Horacia Quirogi (1878-
1937) pt. Widmo. Jako znamienna — i znamionujaca zblizajaca si¢ metalep-
tycznag transgresje — jawi si¢ tu nieznaczna zmiana poruszen postaci naleza-
cej do $wiata fikeji, (w tym wypadku jest to film w opowiadaniu) finalizujaca
si¢ w spojrzeniu, ktore zdaje si¢ przenikac przez ekran i zatrzymywac prosto
na parze z widowni. Wzrok ten, porazajacy bohaterow groza, staje si¢ zwia-
stunem rychtej tragedii. Eneid i jej towarzysz, petnigcy jednocze$nie funkcje
narratora, regularnie odwiedzajg kino, by oglada¢ wcigz ten sam film. Film,
w ktorym jedng z gtownych rdl odgrywa maz bohaterki i przyjaciel boha-
tera-narratora — Duncan. Tym, co motywuje postaci do ciagltego uczestni-
czenia w seansach tego samego filmu, jest tesknota, ktora z uptywem czasu
przeistacza si¢ w poczucie obowigzku — Duncan, jeszcze przed premiera
filmu, zmarl. Migdzy bohaterami po pewnym czasie wywiazuje si¢ romans
— mito$¢ ich narodzita sie jeszcze za zycia Duncana, byta jednak przez dhugi
czas, nawet juz po jego $mierci, thumiona. Romantyczng relacj¢ bohateréw

zakldca dreczace ich poczucie winy — dotyczy to zwlaszcza rysunku postaci

154 H. Quiroga, Widmo (El espectro), [w:] tegoz, Biata zapasé, ttum. M. Baterowicz,
Krakow 1981, s. 16-27.
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kobiecej. Wydawac¢ by sie mogto, ze trapiace kochankéw wyrzuty sumienia
sg nieuzasadnione — a jednak dosi¢ga ich gniew zmartego meza i przyjaciela.
Tworzona przez niego filmowa postaé wykracza z ram ekranu, by odebrac¢
bohaterom zycie. Od tego momentu po wszystkie czasy kochankowie beda
stala, niewidzialng cze$cig publiczno$ci — ale juz jako duchy.

Atmosfere opowiadania buduje nieodparte poczucie cigzkosci — tak rozne
od Allenowskiej lekkiej formy komediowej. Jednakze podobienstwo miedzy
tymi dwoma obrazami jest niepodwazalne. Spojrzenie przenikajace z wng-
trza ekranu ku osobom zasiadajagcym na widowni jest motywem w charak-
terystyczny sposéb wigzacym obydwie fabulty. W Widmie staje si¢ zapo-
wiedzig zemsty, urzeczywistnionej przez przekroczenie granicy fikcyjnosci,
w Purpurowej Rozy z Kairu stanowi pierwszy krok ku serii gagéow i hu-
morystycznych perypetii — zbudowanych na tym samym metaleptycznym
przenikaniu si¢ fikcji 1 (przedstawionej) rzeczywisto$ci. Motyw ten nie jest
jednak jedynym, ktory swiadczy o analogii pomigdzy literackim utworem
Quirogi a filmem Allena. Dzieta zespala przede wszystkim sam zamyst — do
tego stopnia, ze mozna byloby uzna¢ Widmo za inspiracj¢ dla Purpurowej
Rozy z Kairu, wykorzystang w sposob zgota przewrotny, jak przystalo na
styl Allena.

Innym charakterystycznym elementem wystepujacym w obydwu fabu-
fach jest watek romantyczny. W Widmie jest to klasyczny trojkat mitosny
(podobnie jak w Ciggtosci parkow, jesli uznac, ze bohater-czytelnik jest me-
zem kobiety, ktéra nalezy do $wiata czytanej przez niego powiesci). Tworza
go Eneid, Grant, bedacy jednoczesnie narratorem, i — co oryginalne — zmarty
Duncan Wyoming, za zycia mgz Eneid i przyjaciel Granta, w czasie akcji
opowiadania wystepujacy jako posta¢ w filmie, ktéry oglada nieszczesna
para bohaterow. W Purpurowej Rozy z Kairu sytuacja przedstawia si¢ po-
dobnie zawile, na domiar wszystkiego angazujac do mitosnej relacji wiecej
0s6b, sposrod ktorych dwie wygladaja identycznie. W tej konfiguracji serco-
wej znajduja si¢ Cecilia, Tom Baxter, aktor Gil Shepherd (grajacy Baxtera)

2015 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 2




METALEPSA JAKO STRATEGIA NARRACYJNA

oraz mgz Cecilii, Henry. Obydwie relacje — tak filmowa, jak literacka — zna-
mionuje obecno$¢ jednej kobiety kochanej przez wigcej niz jednego mez-
czyzne oraz — by tak rzec — transpoziomowe ontologiczne sytuowanie si¢

owego uczucia.

2. OD KOMIZMU DO METATEKSTUALNYCH REFLEKSJI

Prawdopodobnie najstynniejsza filmowa figure metalepsy mozna odnalez¢
wlasnie w Purpurowej Rozy z Kairu Allena. Jej ,,no$nik” — Tom Baxter —
poczatkowo przekracza granice pomiedzy meta- a intradiegeza samym
tylko spojrzeniem wychodzacym z wnetrza ekranu ku $wiatu zewnetrznemu
(wcigz oczywiScie wewnetrznemu wzgledem calosci filmu)!'3. Nastepnie
transgresja przybiera charakter werbalny, aby w koncu w pei zisci¢ si¢
w dostlownym wyijsciu z kinowego ekranu. Wraz z tym aktem rozpoczyna
si¢ komedia. Konstytuuje ja ukazanie rdéznicy pomiedzy dwoma $wiatami:
dochodzi do sytuacji tyle zabawnych, co w gruncie rzeczy absurdalnych —
jak sama metalepsa zreszta. Filmowy porzadek przeksztatca si¢ w anarchie.
Obserwujemy to my, jako widzowie filmu, dostrzegaja to takze bohaterowie
intradiegezy, stanowiacy publicznos¢ kina ,,Klejnot”. Fenomen ,,filmu w fil-
mie” manifestuje si¢ w calej okazatosci'*. Po poczatkowym szoku i wyda-
niu okrzyku oburzenia, publiczno$¢ godzi si¢ z zaistnialg sytuacja, niewiele
dbajac o zbieglego bohatera. Cze$¢ widzéw opuszcza kino, domagajac si¢
zwrotu pieniedzy (w koncu zaptacili za komedie, a nie nudng gadaning),
pozostali siedza dalej na swoich miejscach, czerpigc uciechg ze zdenerwo-
wania ekranowych postaci, a nawet wdajac si¢ z nimi w dyskusje.
Wykroczenie Toma z poziomu metadiegezy i jego funkcjonowanie
w ,rzeczywistym” §wiecie jest kolejnym zrédlem komediowych zwrotow

akcji 1 niezwyktych wydarzen. Obyczaje, nawyki, a gtdéwnie mentalnosé

153 Jest to chwyt znany np. z filméw reprezentujacych tzw. Nowa Falg.
136Por. J. Schonborn, op. cit., s. 10.
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Toma Baxtera sg catkowicie filmowe, odpowiadaja wylacznie swiatu, ktory
opuscil, nie przystajac do rzeczywistosci, w jaka wkroczyt i w jakiej probuje
zy¢. Przemieszczanie si¢ bohaterow pomigdzy poziomami ontologicznymi
(Cecilia rowniez igra z ,,ramg”, kiedy na zaproszenie Toma wkracza w $wiat
Purpurowej Rozy z Kairu, tej, ktorej fabule jeszcze niedawno §ledzita jako
widz) nie wyczerpuje metaleptycznych komplikacji dziela Allena. Do ak-
cji wlacza si¢ aktor grajacy posta¢c Toma Baxtera. Nastepuje polaczenie
trzech roznych rzeczywistosci: zwyktej codziennosci, w ktorej zyje Cecilia,
$wiata show-biznesu Hollywoodu, z ktérego przybywa Gil Shepherd oraz
$wiata marzen i iluzji, ktory reprezentuje romantyczny Tom Baxter'’. Gila
Shepherda i Toma Baxtera gra ten sam aktor — Jeff Daniels. Stajemy wiec
przed problemem zapetlenia filmu i komplikacji statusu ontologicznego po-

staci i wcielajgcych sie¢ w nich aktorow!'>®

. Bezradny wobec separatystycz-
nych uzurpacji Toma, ktory przywlaszczajac sobie wizerunek i ciato swo-
jego stworcy, catkowicie si¢ od niego odtaczyt, Gil Shepherd lamentuje:
»My own creation plagues me”.

Figura metalepsy w Purpurowej Rozy z Kairu shuzy nie tylko osia-
gni¢ciu efektu komizmu, lecz staje si¢ takze podstawa dla refleksji na temat
istoty samego kina. Od ironicznego ukazania $wiatka Hollywoodu, owej ,,fa-
bryki snow”, do glebszej plaszczyzny oddziatywania na widza. Allen przed-
stawia obraz filmowy jako medium, dzieki ktoremu widz ,,wchodzi” w inny,
lepszy $§wiat marzen. ,,Ta zdawatoby si¢ prosta formuta, jest psychologicz-
nie skomplikowana, bowiem dotyczy kreacyjnych wiasciwosci ludzkiej na-
tury, proby, przynajmniej w wyobrazni, zaspokajania potrzeby szczescia™'*,
Dzieto Allena, poprzez postac przekraczajaca ,,ramy” wewnetrznego przed-

stawienia i przechodzaca do poziomu narracji wtasciwej, odzwierciedlajacej

57Por. A. Ledochowski, Roze Woody Allena, ,,Kino” 1985, nr 8, s. 44.

8Patrz wyzej: Autor — czlowiek czy postaé fikcyjna?, s. 12-14. Zob. réwniez.
K. Statkiewicz-Zawadzka, op. cit., s. 230 -245.

199 A. Ledochowski, op. cit., s. 43.
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realny §wiat, osiaga status metafilmowy: staje si¢ filmem o filmie. Zarazem,
poprzez posta¢ drugiej protagonistki, Cecilii, staje si¢ takze obrazem o sa-
mych widzach — w Purpurowej Rozy z Kairu, podobnie jak w Ciggfosci par-
kow, dochodzi do przeniesienia czynno$ci wykonywanej przez odbiorcg na
jedna z postaci fabuly, ktora jedynie poprzez fakt zaangazowanego percypo-
wania $wiata fikcyjnego zostaje nagle w niego wciagnigta.

Warto zwroci¢ uwage, iz roznice zwigzane z odbiorem dzieta literac-
kiego i obrazu filmowego sg tak znaczne, ze niemal identyczne zabiegi daja
w efekcie odmienne wrazenie!®’. Tekst literacki stwarza przede wszystkim
indywidualna, jakby intymng relacje pomiedzy dzielem a czytelnikiem.
Rowniez istnieje inaczej niz film — jego trwanie wyznaczane jest tylko przez
ten czas, w ktorym jest czytane. Jesli czytelnik przerwie lekture, ,,zatrzymuje
si¢” rowniez akcja — odtwarzana jest ona bowiem poprzez zaangazowanie

fantazji czytelnika. Bez jego udziatu pozostaje nieruchoma.

Ma to konsekwencje przede wszystkim dla ich [tekstow literackich]
konstrukcji czasowej. Pozycje centralng zajmuje bowiem czas opowiada-
nia, czas — w konwencjach czasu epickiego — terazniejszy. Odznacza si¢
on rzadka w innych przypadkach wymiernoscig. Jego trwanie da si¢ wy-
mierzy¢ zegarkiem: punkt inicjujacy stanowi poczatek rozmowy narratora
z milczacym interlokutorem, punkt finalny za$ zakonczenie tej rozmowy,
czas narracji rOwna si¢ wiec czasowi wypowiadania...'!,

Prostym zobrazowaniem tego jest przeciwstawna sytuacja widza opusz-
czajacego salg kinowa podczas seansu — film wys$wietlany jest dalej nieza-
leznie od udziatu publicznosci. Kiedy oburzeni widzowie Purpurowej Rozy
z Kairu wychodzili z budynku kina ,,Klejnot”, postacie dalej widniaty i dzia-
laly na ekranie. Ich trwanie wyznaczane jest bowiem przez co$ innego, niz

aktywny odbior: w momencie, w ktéorym skonsternowani pracownicy kina

10Por. J. Schonborn, op. cit., s. 10.
1IM. Glowinski, Gry powiesciowe, Warszawa 1973, s. 130.
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wpadli na pomyst, aby w obliczu tak zaskakujacych komplikacji po prostu
wylaczy¢ projektor, ekranowi bohaterowie zastygli w przerazeniu a jeden
z nich wykrzyknat: ,,Don’t turn projector off, you don’t know how to be like

to disappear!” W ten sposob banalne z pozoru dzieto Allena w niezwykle

sugestywny sposob odstania samg istote wlasnego medium.

Cecilia wraz z Tomem wy$wietlani sa przez projektor na kinowym ekranie. Do sali wchodzi Gil She-
pherd. Migdzy postaciami po obu stronach ekranu nawiazuje si¢ dialog, po czym Tom i Cecilia ponownie
przekraczaja ,,rame¢”, aby znalez¢ si¢ na tym samym poziomie (w znaczeniu dostownym, wszak ekran
usytuowany jest wyzej niz widownia, oraz ontologicznym) co Gil. Dochodzi do kuriozalnego spotkania
bohatera stworzonego przez aktora i samego aktora. Mezczyzni kidca si¢ o to, ktorego z nich powinna
wybra¢ Cecilia. Tom, z glosem przepetnionym czuto$cia, wyznaje: ,,I love you. I’'m honest, dependable,
courageous, romantic and a great kisser”. Gil ripostuje: ,,And I’m real”.
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Przekroczenie ,ramy” w druga strong: Cecilia wraz z Tomem Baxterem, postacig fikcyjna, zwiedzaja

»,wewnatrzekranowy” $wiat.
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Tom Baxter zaprasza Cecili¢ na kolacj¢ do filmowej (metadiegetycznej) restauracji ,,Copacabana”. Jed-
na z postaci przedstawionych w filmie dolewa Cecilii szampana. Dziewczyna zwraca uwage Tomowi:
.1 don’t know what they’re charging you, but those bottles are filled with ginger ale”. Na co kobieta gra-
jaca glowna role w wewngtrznej Purpurowej Rozy z Kairu (po prawej stronie kadru) odpowiada: ,, That’s
the movies, kid”. Cecilia wzrusza ramionami: ,,Oh, I don’t care. I love every minute of it”.

3. KOMPLEKS STWORZENIA

Do czego odsylaja nas jako czytelnikow, widzoéw, odbiorcow podobne gry
narracyjne, osadzajace wewnatrz $wiatdw wykreowanych kolejne $wiaty
fikcyjne, ktore wbrew wszelkim prawom logiki i fizyki zaczynaja si¢ przeni-
ka¢? Mozemy potraktowac to jako zabawe — wszak w obrebie fikcji wszystko
jest mozliwe, prawa $wiata rzeczywistego nie maja tu nic do rzeczy. Jezeli
jednak nadejdzie moment, w ktorym iluzja staje si¢ tak wyrazista, ze nie-
mal sitag zmusza do refleksji, ta z kolei musi przebi¢ si¢ przez utarte kon-
wencje myslenia o sztuce, azeby dotrze¢ do jej istoty. Moment, w ktéorym
nagle w dziele dostrzegamy gdzie§ pomiedzy poziomem wewnatrzteksto-

wym a realnoscig ,,z krwi 1 ko$ci” samych siebie jest momentem final del
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Jjuego'®. Stajemy przed zwierciadlanym odbiciem twarzg w twarz z widzem
zapatrzonym w migoczacy ekran, pragngcym uciec od wlasnego zycia i za-
mieni¢ go na niesamowite empirie §wiata filmowego. Widzimy czytelnika
zaglebionego w fotelu, perwersyjnego voyeryste, niedopuszczajacego mysli,
ze jezeli on moze czyta¢ ksigzke — ksiazka moze ,,czytac” jego. Metalepsa
prowadzi nas od rozrywki, przez iluzj¢ zatarcia granic pomigdzy $§wiatami
fikcyjnymi i rzeczywistymi, ku problematyce wlasnego statusu — jako od-
biorcow, ale tez jako stw orzen . Skoro obserwujemy postac, ktora wy-
chodzi z filmu i w $wiecie przedstawianym jako rzeczywisty dowiaduje si¢
nagle, ze zostala stworzona przez jakiegos$ podrzednego aktora Hollywoodu,
skoro Don Kichot czyta ksigzke o przygodach Don Kichota, skoro Hamlet
oglada Hamleta na teatralnych deskach — czy mozemy dalej by¢ zupeknie
pewni, ze my, akurat my, jesteSmy prawdziwi, Ze nasze zycie nie przebiega
wedle jakiego$ gotowego scenariusza, ze nie ma nad nami jakiej$ wyzszej
instancji stwarzajacej?

W filmie By¢ jak John Malkovich scena otwierajaca calg fabulg przed-
stawia moment szalenczego tanca drewnianej lalki, poruszanej za pomoca
pociaggni¢¢ sznurkéw. Tylko muzyka, taniec i obraz. Kukietka upada i pod-
nosi si¢, biega od jednej do drugiej $ciany zaaranzowanego z tektury pokoju,
W pewnym momencie zatrzymuje si¢ przed lustrem. I nagle z przerazeniem
odkrywa prawdg: widzi siebie jako umocowang na sznurkach marionetke.
Wpada w szat, rozbija lustro, okreca si¢ w pelnym furii piruecie i spoglada
w gore. Coz tam widzi? Po raz pierwszy dostrzega tego, ktory zawsze znaj-
duje si¢ u gory, tego, ktoéry wlada i manipuluje sznurkami, wprowadzajac
kukty w ruch, nadajac im pozor zycia.

Scena ta, wraz z wyeksponowanym w niej ikonicznym podobienstwem po-

miedzy lalkarzem, manipulujgcym sznurkami podtrzymujacymi marionetke,

12Czyli ,,koniec zabawy / gry” — Final del Juego to pierwszy tytut Cigglosci
parkow Cortézara.
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Kitty, dajaca wystepy w ,,Copacabanie”, podchodzi do Cecilii, pytajac oschle: ,,Who are you?” Tom
obwiesza, ze to jego narzeczona. Zdruzgotanej wokalistce kto$ z ttumu tlumaczy: ,,He met her in New
Jersey. Kitty, she’s real”. Kitty dotyka ramienia Cecilii, wydaje okrzyk i mdleje. Czyzby zareagowata tak
na nagty kontakt z ,,prawdziwa” materia, na uczucie ciepta ciata? W restauracji wybucha zamieszanie,
wszystkie postaci filmu juz dawno przestaty gra¢ swoje role, na co kelner wykrzykuje: ,,Are we just chuc-
king out the plot, sir?” Tom odkrzykuje mu: ,,Exactly! It’s every man for himself”. Wobec tego kelner
rzuca tace¢ i obwieszcza: ,,Then I don’t have to seat people any more. I can do what I’ve always wanted
to do” i zaczyna stepowac na srodku parkietu. Pojawienie si¢ postaci intradiegetycznej wzgledem meta-
diegetycznej fabuly filmu diametralnie zmienito przebieg tej ostatniej, wlasciwie catkowicie ja burzac.

a wizerunkiem Jezusa Chrystusa w gescie blogostawienstwa lub stwarza-
nia (patrz ilustracja na stronie 75), wyraza sedno mysli, do jakiej zdaje si¢
prowadzi¢ nas figura metalepsy — jesteSmy w istocie bytami podlegajacymi
prawom, ktorych dotychczas nie zglebilisémy, stworzeniami uksztattowa-
nymi przez nieznany nam wyzszy porzadek rzeczy. Przez wiele roznych re-
ligii $wiata cztowiek postrzegany jest jako istota powolana do zycia przez
Boga, podporzadkowana jego przykazaniom, obdarzona powotaniem (rola).
W omawianych tekstach kultury, skonstruowanych poprzez wykorzysta-
nie figury metalepsy, objawia si¢ to jako pewnego rodzaju kompleks, ktory
okresli¢ mozna kompleksem stworzenia. Postacie fikcyjne w pewnym mo-
mencie orientuja si¢, ze sa wytworem wyzszej instancji narratologiczne;j,

odbijaja status cztowieka postrzeganego poniekad jako wytwor (nie)boskiej
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imaginacji. Nawet jesli nie miataby to by¢ figura Boga, idea pozostaje ta
sama: jesteSmy wytworem czegos, czego nie obejmujemy swoim umystem,
nie wiemy, jaka sita zapoczatkowata nasza egzystencje, nie odkryliSmy ta-
jemnicy naszych losow, ktore niekiedy toczg si¢ w przedziwny sposob, jakby
wszystko zostato juz zaplanowane, za p i s an e. ,,Na poczatku bylo stowo,
a stowo byto u Boga i Bogiem byto Stowo. Ono byto na poczatku u Boga.
Wszystko dzigki Niemu si¢ stato i bez Niego nie stato si¢ nic, co istnieje”!'®
— mowi nam poczatek Ewangelii wg §w. Jana. Niech bedzie mi wolno jedy-
nie zestawic ten cytat, wskazujacy na fundamentalng dla wszech$§wiata kre-
acyjng moc stowa, ze znaczeniem stowa jako tworzywa utworu literackiego
oraz pierwszego, a przez to by¢ moze najistotniejszego, komponentu dzieta
filmowego — wszak do realizacji filmu najczesciej wpierw potrzebny jest

scenariusz — twor czysto stowny.

ZAKONCZENIE: METALEPSA ODNALEZIONA?

Mozna rzec, ze metalepsa, ktorej nazwa brzmi podobnie jak protolepsa czy

analepsa'®*

, ma z nimi wspolne jedynie podtoze narratologiczne. W takim
ujeciu figura ta, oryginalnie przynalezaca do dziedziny retoryki, zostata za-
proponowana przez francuskiego badacza Gérarda Genette’a. W roku 1972
wydal on swoje dzieto Figures I1I, w ktorym ujat metalepse jako ,,wtargnie-
cie ekstragiedetycznego narratora badz odbiorcy narracji do §wiata diege-

tycznego (lub przez postaé z poziomu diegezy w §wiat metadiegezy) albo na

163 Ewangelia wg $w. Jana 1,3, [w:] Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu,
Wydawnictwo Pallottinum, Warszawa — Poznan 2000, s. 939.

164 Analepsa i prolepsa to zabiegi narracyjne oznaczajace si¢ganie wstecz lub
wybieganie w przod wzgledem gléwnego toku narracji. Po zaanektowaniu terminu
z dziedziny retoryki na narratologi¢, metalepsa zatracila swoje pierwotne, tempo-
ralne ramy. Por. T. Swoboda, op. cit., s. 184.
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Kadry z otwierajacej sceny filmu By¢ jak John Malkovich (1999) w rezyserii Spike’a Jonze’a

Na zdjeciu powyzej uchwycony zostat moment, w ktorym kukietkowa posta¢ spoglada w lustro i odkry-
wa naturg swojego istnienia: jest jedynie marionetka, poruszang przez sznurki.

Tlustracja ponizej przedstawia chwilg, w ktorej pacynka zadziera glowe, by ujrze¢ swojego master of
puppets. Nie sposob nie zauwazy¢ ikonicznego podobienstwa pomigdzy bohaterem (w roli lalkarza John
Cusack) a wizerunkiem Jezusa — zaakcentowanego ruchem reki, przypominajacym gest blogostawien-
stwa (lub stwarzania).
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odwrot”165. Jest to podstawowa definicja metalepsy narracyjnej (la méta-
lepse narrative), oznaczajgca — innymi stowy — przejécie postaci lub narra-
tora na inny poziom narracji — na przyktad ze $wiata fikcyjnego na poziom
fikcji przedstawianej jako rzeczywistos¢ lub w druga strone. Najprosciej ob-
razuje to przyktad Purpurowej Rozy z Kairu Allena: bohater wyswietlanego
w kinie filmu nagle wychodzi z ekranu i ucieka z dziewczyna z widowni,
kilka sekwencji pozniej razem przekraczaja ,,rame” w drugg strone: wchodza
w ekran 1 rozpoczynaja wycieczke po filmowym $wiecie. Owa sytuacja sta-
nowi zarazem egzemplifikacje jednej sposrdd wyrdznionych przez Genette’a
odmian omawianej figury: metalepsy ontologicznej. Ona wlasnie okazala si¢
najistotniejsza dla niniejszej pracy, w ktorej analizie poddane zostato opo-
wiadanie Ciaglos¢ parkow, stuzace przyktadem samemu Genette’owi przy
formutowaniu definicji metalepsy ontologicznej, oraz wlasnie komedia
Purpurowa Roza z Kairu.

Prawdopodobnie to metalepsa ontologiczna posiada najwi¢kszy poten-
cjal oddzialywania na wyobrazni¢ oraz emocje odbiorcy, zdaje si¢ bowiem
naruszac to, co nienaruszalne: stwarza iluzj¢ wykraczania przez sztuke poza
jej granice — a wigc przenikania elementow §wiata wykreowanego do rze-
czywisto$ci — do naszej rzeczywistosci, w ktorej fizycznie egzystujemy.
Metalepsa (w takich odstonach jak te, ktore oméwiliSmy, korespondujgca
m.in. z metatekstowos$cia i mise en abyme) zmusza nas do refleksji nad wta-
snym statusem jako odbiorcéw tekstow kultury oraz do namyshu nad istotg
sztuki, jej wartos$cig i statusem — jako fenomenu osadzonego w rzeczywisto-
$cistanowigcej dla niej podstawowa ,,rame”. ,,Rame”, ktorej sztuka — wedle
wszelkich obowiazujacych praw — przekroczy¢ nie moze, ale nieustannie po-

zoruje podobne przej$cie. Objawia si¢ to inaczej w roznych gateziach sztuki,

165 G. Genette, Figures III, Edition du Seuil, Paryz 1972, s. 244 (cyt. za : T.
Swoboda, Zakrzywienie przestrzeni reprezentacji, ,,Teksty Drugie” 2005, nr 5,
s. 184).
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Ujecie ze sceny w kosciele z filmu Purpurowa Roza z Kairu Allena. Cecilia i Tom stoja pod zawieszonym
na oltarzu krucyfiksem. Dialog, jaki si¢ migdzy nimi wywiazuje, w komiczny i zarazem prosty sposob
oddaje paralel¢ pomiedzy postaciami tworcow (w tym wypadku filmowych) a stworcza figura Boga:

— It’s beautiful. But I’'m not sure exactly what it is — mowi Tom.

— Oh, this is a church. You do believe in God, don’t you? — odpowiada Cecilia

— Meaning...?

— The reason for everything, the world, the universe.

— I think I know what you mean — ol$niewa Toma — The men who wrote The Purple Rose of Cairo. Irving
Sachs and RH Levine, who collaborate on films.

reprezentujacych odmienne media, stworzonych ze specyficznych dla siebie
tworzyw (jak stowo w literaturze, ruchomy obraz i dzwick w filmie).
Zagadnienia omawiane w pracy prowadza nas zwlaszcza ku pewnemu
rodzajowi nieokre§lonego niepokoju, jaki odczuwamy, percypujac metalep-
tyczne utwory, w ktorych posta¢ czyta ksigzke o swoich wtasnych przygo-
dach lub, prowadzac spokojne rutynowe zycie, nagle orientuje sie¢, ze jest
wymystem jakie$ pisarki, ktora wlasnie beznamietnie opisuje kazde jej po-
sunigcie (Przypadek Harolda Cricka, rez. Marc Foster, 2006 rok). Albo w
koncu bohater, o ktorym czytamy i z ktéorym poprzez t¢ czynno$¢ mozemy

si¢ identyfikowaé, poniewaz ukazany jest on wlasnie jako czytelnik, staje
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si¢ domniemang ofiarg zamachu kochankéw z ksiazki, ktérej z takim zaje-
ciem oddaje si¢ zaglebiony w swoim ulubionym fotelu. Jesli ci bohaterowie
odkrywaja w pewnym momencie, ze sg wobec jakiego$ wyzszego porzadku
sztucznymi marionetkami, wraz z calym otaczajacym ich $wiatem, lub tez
uswiadamiaja sobie, ze §wiat, ktory bez wahania biora za fikcyjny, nagle
przenika do ich realno$ci, oznacza to, ze rownie dobrze my — ludzie ,,z krwi i
ko$ci” — mozemy okazaé si¢ bytami stworzonymi przez jaka$ wyzszg instan-
cj¢ 1 stanowi¢, wraz z calg swoja doczesnoscia, fikcje wobec niej. ,,Wazne,
ze... to bardzo dziwna sprawa. Nadprzyrodzona — z braku lepszego stowa.
Przywodzi na mysl wiele filozoficznych pytan. O naturze ,,ja”, o istnieniu du-
szy. Czy jestem sobg? Czy Malkovich jest Malkovichem? [...] Widzisz, jaka
metafizyczng puszkg robakow jest ten portal?” — zapytuje lalkarz z filmu By¢
jak John Malkovich. Czy widzisz teraz, jaka metafizyczng puszka robakow
jest ta metalepsa?

Niniejsza praca magisterska zostala napisana pod kierunkiem dr hab. Brygidy Pawlowskiej-
Jadrzyk prof. UKSW. Praca jest dostgpna w archiwum Uniwersytetu Kardynata Stefana

Wyszynskiego w Warszawie.
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MAGDALENA AMELIA KARKIEWICZ

Metalepsis as a Narrative Strategy in Literature and Film

(Analysis of the Phenomenon Based on Selected Examples)

Logically forbidden transition, the impossible transgression, fictional char-
acters moving through the boundaries between levels of (un)reality and the
attempt to cross the ‘frames’ of artistic presentation constitute the essence of
the subject of this dissertation: the metalepsis. This term, originally derived
from the rhetoric, was annexed to narratology field in 1972 by a French the-
oretician, Gérard Genette. In his book Figures IIl, he described a narrative
metalepsis (‘la métalepse narrative’) as ‘any intrusion by the extradiegetic
narrator or narratee into the diegetic universe (or by diegetic characters into a
metadiegetic universe, etc.), or the inverse.” The definition became a starting
point for further research on metalepsis, which in recent years has gained
particular popularity in Western Europe. It was noticed that metalepsis is
particularly characterized by the comic potential and Woody Allen’s movie
‘Purple Rose of Cairo’ is a perfect example of it.

However, the influence range of this figure seems to go far beyond the
mere evocation of emotions. The analyzed examples of the use of metalepsis
as a narrative strategy, for example a short story written by Julio Cortazar
The Continuity of Parks, have emphasized the specificity of impact of this
figure on the recipient. By corresponding with such phenomena as ‘mise
en abyme’ or ‘text in the text’, metalepsis draws attention to the recipients,
the readers or the viewers themselves and puts them in ontological uncerta-
inty concerning their own existence. Since heroes of the fictional worlds can
move between levels of diegesis, leave the novel or the cinema screen, read
the book about their own fate or suddenly realize that they are the imaginary
creatures created by some higher creative’s instance and ruled by a higher

order, then how can we be sure that we are forreal ?

2015 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 2




METALEPSA JAKO STRATEGIA NARRACYJNA
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Cortazar, Woody Allen, Horacio Quiroga, ‘the worlds connected’.

Zalgcznik = www.zalacznik.uksw.edu.pl




Uznanie autorstwa-Uzycie jne-Bez utworéw zaleznych
@ @.@ @ 3.0 Polska(CC BY-NC-ND 3.0 PL)

Zatacznik Kulturoznawczy 2/2015

SPRAWOZDANIA

OGOLNOPOLSKA KONFERENCJA NAUKOWA
KONSERWACJA KOLEKCJI ZABYTKOWYCH -
HISTORIA, WYZWANIA, OGRANICZENIA,
WARSZAWA 17 KWIETNIA 2015 R.

Wydziat Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego;
LU KASZ CYB ULSKI Faculty of Humanities Cardinal Stefan Wyszynski University in Warsaw (Poland)
1.cybulski@uksw.edu.pl

17 kwietnia 2015 r. odbyta si¢ na UKSW ogolnopolska konferencja naukowa
Konserwacja kolekcji zabytkowych — historia, wyzwania, ograniczenia.
Kameralna sesja wspotorganizowana przez Wydzialt Nauk Humanistycznych
oraz Biblioteke Gtowna UKSW mimo stosunkowo niewielkiej liczby refe-
rentow stanowita wazne wydarzenie w §rodowisku konserwatoréw i pra-
cownikow ksigzki.

Sposrod ujetych w tytule konferencji trzech zagadnien, miedzy ktorymi
sytuowaly si¢ wszystkie wystapienia, ostatniec wypada podja¢ w pierwszej
kolejnosci. Rzeczone ograniczenia dotycza przede wszystkim wyzwan, ja-
kim staramy si¢ sprosta¢. Niektore z nich — np. konieczno$¢ ingerencji, ktéra
nie zawsze pozostaje niezauwazalna — sg niezmienne od poczatkéw kon-
serwatorskiej mysli, o czym nie tylko w historycznie zakrojonym referacie,
lecz takze podczas dyskusji przypominata Malgorzata Pronobis-Gajdzis.
Ograniczenia dotykaja w istocie problemu wigkszego i starszego nawet od
samej mysli o zachowywaniu dziedzictwa ludzkos$ci — problemu starzenia
si¢ 1 zapominania, pami¢ci archiwum rozumianego mozliwie szeroko jako
calo$¢ otrzymanej po minionych wiekach spuscizny. Ten istotny trop prowa-
dzi od ostatniego z tytutowych zagadnien do refleks;ji, ktora dzieki inaugu-

racyjnemu wyktadowi prof. Roberta Pitata O wartosci starosci towarzyszyta
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toczacym si¢ obradom. Refleksja podjeta z filozoficznej perspektywy —
obecna nie tylko przeciez w filozofii, by wspomnie¢ chociazby uwagi na ten
temat D. McKenziego i J. McGanna z lat 70. i 80. ubiegltego stulecia — bli-
ska jest zard6wno konserwatorom, pracownikom ksiazki, jak i edytorom oraz
przedstawicielom innych specjalnosci. Dotyczy wszak swoistego pojmowa-
nia starosci, dziedzictwa czy po prostu historii, ktora nie tylko pozostawia
po sobie slady w postaci materialnych obiektow, lecz takze odciska na nich
swoje pietno w trakcie ich trwania. Niewiele jest chyba przedmiotow, ktore
unaoczniajg t¢ mysl w sposéb bardziej oczywisty niz spoczywajace w ar-
chiwach i bibliotekach woluminy i zwoje. Oprawiane przez pierwotnych
i wtornych wiascicieli, poddawane zabiegom zachowawczym badz jedynie,
nie zawsze dla nich taskawym, praktykom czytelniczym, wymykajace sig,
nierzadko nie bez szwanku, zawirowaniom dziejowym zas§wiadczaja o hi-
storii swojego powstawania i trwania, 0 wartosci staro$ci — swojej oraz, co
szczegoblnie interesowato uczestnikow konferencji, starosci praktyk konser-
watorskich i osob, ktore je podejmuja (m.in. referaty M. Pronobis-Gajdzis
oraz Joanny Poplonskiej o prekursorach konserwacji).

Konserwacja to przede wszystkim dbato$¢ o powierzone nam dziedzic-
two. Osobliwym przejawem owej dbatosci, niezmiernie zreszta typowej dla
szesnastowiecznych elit, bo obejmujacej troske tylez o posiadane ksiggo-
zbiory, co o wlasny wizerunek, byto zastgpowanie istniejgcych juz supereks-
librisow nowymi znakami wlasnosciowymi przy uzyciu specjalnie w tym
celu sporzadzanych podktadek papierowych. Wskazanie na to zdawatoby si¢
odlegle od dzisiejszych zabiegdw zjawisko, dzieki kwerendom Arkadiusza
Wagnera, stawia przed wspotczesnymi badaczami i konserwatorami opraw
nowe wyzwania. Pokazuje ono rowniez, jak silne historyczne uwarunkowa-
nie majg dziatania podejmowane przez opiekunéw i wiascicieli ksiazek, co
wida¢ bylo szczegdlnie wyraznie w wystapieniach Mai Bogajczyk (poswie-
conym starodrucznym oprawom z biblioteki UKSW) i Elzbiety Dudziak
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(o akwafortach Rembrandta van Rijn), obrazujacych zawsze trudny wybor
migdzy jak najlepszym zachowaniem unikatowego charakteru obiektu a za-
pewnieniem mu mozliwie duzej trwatosci. W pierwszym przypadku konser-
wator zgodnie z dominujaca tendencja uznat tres¢ ksiegi za najwazniejsza
i zwykle decydowat np. o wymianie calej oprawy i ewentualnej naprawie
bloku ksigzki, w drugim starano si¢ uszanowaé jednostkowy charakter wo-
luminu zgodnie ze wspotczesnymi standardami — akwaforty Rembrandta
pozostawiono w albumie Stanistawa Kostki Potockiego jako integralna jego
czes¢, doktadajac wszelkich staran, by nie ulegaly one dalszej degradacji, na
jaka naraza je $ci$ni¢cie migdzy stronami.

Kto§ moglby powiedzie¢, ze opowiedziane przez Maje¢ Bogajczyk pery-
petie starych drukow z UKSW to dawne dzieje. W pewnym sensie miatby
racje, poniewaz wytyczne i techniki konserwatorskie z biegiem lat zmieniaja
sie¢, starzejg i rozwijaja. Ten nieustanny dwustronny ruch sktania nas do cia-
glego patrzenia przed siebie, ale, paradoksalnie, rowniez wstecz. Pozornie
bowiem wydaje si¢, ze to, co opiekunom zbioréw udato si¢ zgromadzic¢, jest
dostatecznie uporzadkowane, skatalogowane wedlug precyzyjnych kryte-
riow, dzigki ktorym mozemy zapewni¢ odpowiednie, dostosowane do kaz-
dej kategorii zbiorow warunki przechowywania i udostgpniania — inne dla
inkunabutow i starych drukéw, inne dla drukéw nowych. Okazuje si¢ jed-
nak, ze ze wzgledu na uplyw czasu ta klasyfikacja przestaje pokrywac si¢ ze
standardami ich ochrony. Méwigc inaczej, znaczna czg$¢ nowych drukéw
wbrew nazwie znacznie si¢ postarzata. Dotyczy to juz zbioréw dziewigtna-
stowiecznych, o czym mowit Zbigniew Olczak z Biblioteki Uniwersytetu
Warszawskiego, ktoéra nadata im status zbiorow specjalnych, by uchro-
ni¢ je od zagrozen szczegdlowo opisywanych miedzy innymi w referacie
Magdaleny Wiercinskiej poswigconym zbiorom w niezabezpieczonych ko-
lekcjach. Na konieczno$¢ przewidywania takich okolicznosci wskazywaty
takze wystagpienia Macieja Matrasia (o XX-wiecznych ksiggach inwenta-
rzowych biblioteki UKSW) czy Agaty Lipinskiej (XX-wieczne kolekcje
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rekopi$mienne w zbiorach BN) skupiajace si¢ wokot cennych i wrazliwych
zbior6w z minionego stulecia.

Myslac o najskuteczniejszym ich zabezpieczeniu przed zniszczeniem
i konieczno$cig ingerencji konserwatorskiej, korzystamy dzi$ z wielu moz-
liwosci, jakie daje nam nowoczesnos¢: granty ministerialne (referat Pawla
Skalskiego), nowatorskie techniki konserwacji materiatow wykorzystywa-
nych w piSmiennictwie (referat Pauliny Wach o konserwacji papiruséw),
dygitalizacja, precyzyjna kontrola warunkow przechowywania i srodowiska
mikrobiologicznego... Wszystko to stuzy wspolnemu dobru, ale tez — jak
przekonywal Wtodzimierz Daszewski — nierzadko odwraca nasza uwage od
niepozadanych konsekwencji, takich jak chociazby niechetne udostepnianie
ksigzek dostepnych w formie cyfrowe;j. Ta krotkowzrocznos¢ niektoérych in-
stytucji moze w nieodleglej przysztosci obrocic sie przeciwko nim, a w isto-
cie przeciwko nam wszystkim, jesli zdota dostatecznie utrwali¢ przekona-
nie, ze serwery przechowujace cyfrowe kopie sa wazniejsze od magazynow
ksigzkowych.

Nie sposob jednak przy tej okazji nie zauwazy¢, ze przysztos¢ naszych
ksiegozbioréw zalezy tylez o technologii, co od $wiadomos$ci obecnych
i przysztych ich uzytkownikow, ktdrzy poprzez swoja postawe i oczekiwa-
nia mogg wplywac na utrzymywanie korzystnych tendencji. Szczegodlna rola
przypada w tym wzgledzie ksztatceniu w zakresie konserwacji, ktore tym
lepsze przynosi rezultaty, im wigkszy jest kontakt studentow z kolekcjami
historycznymi (moéwity o tym Izabela Zajgc wraz z zespotem oraz Grazyna
Macander-Majkowska).

Budowanie owego potencjatu idzie zazwyczaj w parze z rozpowszechnia-
niem wiedzy o ksigzce poza waskim gronem specjalistow oraz wspotpraca
miedzyinstytucjonalng, czego swiadectwem byla nie tylko nasza konferen-
cja, na ktorej gosciliSmy przedstawicieli licznych instytucji zwigzanych
z ksiazka, lecz takze towarzyszaca jej podwdjna wystawa: starodrukow ze

zbior6w UKSW, zorganizowana przez Biblioteke Gtowng UKSW 1 Koto
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Staropolskie, studentow kulturoznawstwa i filologii polskiej pod kierownic-
twem Joanny Pietrzak-Thébault i Lukasza Cybulskiego, oraz wystawa opraw
historyzujacych i artystycznych pt. Inspiracje, przygotowana przez pracow-
nie introligatorskie ASP w Warszawie oraz UMK w Toruniu. Zaréwno kon-
ferencja, jak i obie ekspozycje sktadaty sie na organizowane od trzech lat
Dni ksigzki dawnej nastawionych wlasnie na popularyzacje miejscowego
ksiggozbioru i zagadnien natury bibliologiczne;.

Tegoroczne Dni ksigzki dawnej nie moglyby dos¢ do skutku bez uprzej-
mosci i nieocenionej pomocy wspotorganizatorki konferencji, dyrektor bi-
blioteki UKSW Pani Katarzyny Materskiej oraz pracownikow tejze biblio-
teki, szczegolnie (cho¢ nie wytacznie) Pawta Skalskiego i Macieja Matrasia,
ktorzy przygotowywali koncepcje ekspozycji bielanskich zbiorow, dbajac
o nie przez caly czas trwania wystawy. Wyjatkowe podzigkowania kieru-
jemy tez pod adresem Pani Malgorzaty Pronobis-Gajdzis. Bez jej inspiracji
torunsko-warszawskie prace studentow (w tym takze podopiecznych obec-
nego na konferencji Wojciecha Chro$cickiego, jednego z konserwatorow
starych drukow z UKSW) — §wietnie dokumentujace historyczne aspekty
budowy ksigzki oraz ich aktualno$¢ we wspdlczesnej sztuce uzytkowej —
nie znalazlyby si¢ w murach naszej uczelni. Dzigkujemy rowniez dyrekto-
rowi Muzeum Wojska Polskiego, Zbigniewowi Wawrowi za udostgpnienie
— kolejny juz raz — sprzetow wystawienniczych; wreszcie takze Prorektorom
UKSW, Maciejowi Bale i Cezaremu Mikowi, Dziekanowi WNH UKSW
Tomaszowi Chachulskiemu oraz Dyrektor Instytutu Filologii Polskiej
UKSW Annie Szczepan-Wojnarskiej za zyczliwos¢ 1 wsparcie, bez ktorych
nie zdotaliby$my zrealizowa¢ naszych przedsiewziec.

Niektore z wygloszonych na konferencji referatow zostang opubliko-
wane w postaci artykuléw na tamach ,,Notesu Konserwatorskiego” oraz

»Zatacznika Kulturoznawczego”.
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| OGOLNOPOLSKA KONFERENCJA NAUKOWA
POGRANICZA WIELOKULTUROWE - LOKALNE,
REGIONALNE, NARODOWE, PONADNARODOWE,
WARSZAWA 14-15 MAJA 2015 R.

‘Wydziat Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego;
Faculty of Humanities Cardinal Stefan Wyszynski University in Warsaw (Poland)
p.dejneka@uksw.edu.pl

P1O0TR DEJNEKA

W dniach 14 i 15 maja br. w kampusie UKSW przy ulicy Dewajtis 5 od-
byla si¢ konferencja z udziatem go$ci zagranicznych pt. Pogranicza wielo-
kulturowe — lokalne, regionalne, narodowe, ponadnarodowe, ktorej celem
bytla wymiana doswiadczen nie tylko badaczy akademickich, lecz takze
organizacji pozarzagdowych, stowarzyszen i agend rzadowych zajmujacych
si¢ teorig i1 praktyka wielokulturowosci. Wzigwszy pod uwage rozlegtos¢
tego dyskursu i mozliwosci jego interpretacji, organizatorzy uporzadkowali
watki tematyczne i podzielili je na cztery glowne bloki, w ktdrych obrg-
bie mozna bylo problematyzowa¢ zagadnienie pograniczy wielokulturo-
wosci: Lokalno$¢, Regionalno$¢, Poziom panstwa narodowego i Dyskurs
ponadnarodowy.

Drugim porzadkiem, ktory wylonit si¢ jako nastepstwo tej kategoryzacji,
byt podziat na teori¢ i praktyke wielokulturowosci oraz dzialan wielokultu-
rowych w tak wybranym obszarze zagadnien. Organizatorzy wydzielili pa-
nele eksperckie i akademickie, w ktorych czynny udziat brali zaréwno prak-
tycy, jak i teoretycy miedzykulturowosci. Celem nadrzednym takiej strategii
byto stworzenie efektu synergii dziatan tak, by praktycy zdotali nauczy¢ si¢
czegos od teoretykdéw i vice versa. Obecno$¢ na konferencji przedstawicieli

mniejszo$ci kulturowych mieszkajacych na terenie Polski oraz ich udziat

2015 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 2



POGRANICZA WIELOKULTUROWE...

w panelu miaty ukazaé, ze problem wielokulturowosci, do niedawna zbyt
czgsto pomijany, staje si¢ dzi$ tematem bardzo aktualnym.

W konferencji wzigto udzial 68 prelegentow, ktorzy przybyli z 22 osrod-
kow akademickich oraz 17 instytucji rzadowych i pozarzadowych — krajo-
wych i zagranicznych.

a) osrodki akademickie

PAN Oddziat Warszawski, Akademickie Centrum Badan Euroregionalnych
PAN, Instytut Jezyka Polskiego PAN, UKSW, UMCS, SWPS, UW, UAM,
UPK, UL, UPH Siedlce, UG, UWM, UJ, UKW, US, KUL, UwB, UMK, UWr,
APS w Warszawie, PWSZ im. Jakuba z Paradyza w Gorzowie Wielkopolskim;

b) instytucje rzadowe i pozarzadowe z kraju oraz zagranicy

Dresden Ecumenical Information Centre for Justice, Peace and Environment
(Niemcy), Fondazione dello Storico carnevale di Ivrea (Wtochy), Zwiazek
Tataré6w RP, Muzeum Narodowe w Kielcach, IPN — Oddzial Warszawski
i Biatostocki, Fundacja i Osrodek ,,Pogranicze — sztuk, kultur, narodow”
z Sejn, Brama Grodzka — Teatr NN, Dialog Dwoch Kultur w Krzemiencu,
Radomskie Stowarzyszenie Romow ,,Romano Wast”, Fundacja ,,Inna prze-
strzen”, Migrant Info Point Poznan, Muzeum Historii Zydow Polskich
POLIN, Fundacja ,,Forum Dialogu”, HejtStop, Towarzystwo Spoteczno-
Kulturalne Niemcéw na Slasku Opolskim, Dom Wspdtpracy Polsko-
Niemieckiej (Haus der Deutsch-Polnischen Zusammenarbeit).

Wsrdd referatéw znalazly si¢ cztery wygloszone w jezyku angielskim,
dwie osoby reprezentowaty za$ zagraniczne os$rodki naukowe.

Konferencje otworzyt ks. prof. Maciej Bata, prorektor UKSW, ktory za-
checit uczestnikéw do owocnej wymiany doswiadczen w rozlegtym spek-
trum tematyki wielokulturowos$ci. Nastepnie wygloszono trzy prelekcje
wprowadzajace: prof. Kazimierz Pawlowski (UKSW) przedstawit referat pt.
Dostrzec Chrystusa w religii niechrzescijanskiej. Proba znalezienia wspol-
nego mianownika. Propozycja antyczna, prof. Joanna Kurczewska (PAN) pro-

bowata odpowiedzie¢ na pytanie: Dlaczego warto badac wielokulturowosc?,
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a dr hab. Agata Skowron-Nalborczyk z UW wyglosita referat pt. Domeny
pamieci a pamig¢ kulturowa polskich Tatarow.

Podczas pierwszej sesji plenarnej dr Piotr Dejneka (UKSW), Sike Pohl
z Dresden Ecumenical Information Centre oraz prof. Jacek Kurczewski
(UW) dyskutowali nad rozwojem radykalnych ruchéw populistycznych
w Europie. Omawiajac zwlaszcza przyktad niemieckiej PEGIDY (Patriotic
Europeans Against Islamisation of The West), zastanawiali si¢, jakie strategie
wydajg si¢ najodpowiedniejsze dla minimalizacji ich wplywu spotecznego.
Prof. Anna Zejdler-Janiszewska ukazata za$, jak dyskurs prasowy dotyczacy
imigrantow probujacych dostac si¢ do Europy moze stac¢ si¢ narzedziem sze-
rzenia nastrojow ksenofobicznych i dlaczego takie dziatania sg spotecznie
niebezpieczne (dyskursywna dyskryminacja).

Rownolegle w drugiej sesji prof. Pawet Boski (SWPS) przedstawit wy-
niki swoich badan nad tolerancjg w $wietle zamachow w paryskiej redakceji
tygodnika satyrycznego Charlie Hebdo (prezentowal badanym karykatury
i sprawdzat ich tolerancj¢ na tresci). Wykorzystat do tego celu t¢ samg re-
toryke, jaka byla popularna wsrod francuskich satyrykdéw, zmienit przy tym
jedynie obiekt sacrum ze $wigtej symboliki islamu na symbolike chrzesci-
janska. Prof. Boski konkludowat, zwracajac uwage na niebezpieczenstwo
radykalizacji postaw, jakie rodzi obrazoburcze przedstawianie sacrum.

Dr Joanna Pietrzak-Thébault (UKSW), prezentujac analize wielokultu-
rowego spoteczenstwa francuskiego, naklaniata do szukania odpowiedzi
na pytanie: ,.kim jest cztowiek?” w afirmatywnym stosunku do innoéci kul-
turowej. Niepokojaca zmianeg spoteczng w Szwecji przedstawila dr Anna
Kobierecka (UL). Prelegentka méwita o wzroScie znaczenia politycznego
1 spotecznego radykalnej populistycznej partii ,,Szwedzcy Demokraci” oraz
o strategiach przeciwdziatania jej wptywom w wielokulturowej Szwecji.

Podjeto takze problematyke pograniczy kulturowych w kontekscie
Bliskiego Wschodu. Rozpoczynajac od konfliktu bliskowschodniego przez

identyfikacj¢ izraelskich Arabow i omowienie wielokulturowosci w sztuce
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Buer, konczac na problemach transgresyjnej wielokulturowosci. Interesujaco
wygladala w tym konteks$cie dyskusja prof. Joanny Kurczewskiej (PAN),
ktora podzielita si¢ z uczestnikami spostrzezeniami z prowadzonych przez
siebie antropologicznych badan terenowych w Ramallah w strefie Gazy (na
temat identyfikacji etnicznej lokalnej ludnos$ci arabskiej), z prowadzaca se-
sje prof. Agata Skowron-Nalborczyk (UW), ktéra ukazata mozaike mozli-
wosci identyfikacji etnicznej lokalnej ludno$ci zydowskiej, od czarnosko-
rych Zydéw etiopskich do ortodoksyjnych chasydéw rosyjskich. Obydwie
w podsumowaniu stwierdzity, ze najwickszg przeszkoda porozumienia
w konflikcie bliskowschodnim jest polityka, a nie kultura.

W kontekscie problematyki wielokulturowosci na §wiecie nalezy zwroci¢
uwage na wystapienie mgra Ashenafiego Yonasa Abebe (Etiopia), ukazu-
jace rolg wartosci kulturowych jako gwaranta dialogu miedzykulturowego
we wspotczesnej Etiopii, oraz referat mgra Krystiana Kiszki, ktory zapre-
zentowal — w przeciwienstwie do prelegenta z Kenii — wielokulturowos¢
jako wyzwanie dla wspolczesnych wspolnot narodowych. Kiszka ukazat, ze
koncepcja wielokulturowosci wprost wynika z wartosci, jakie stanowia fun-
dament systemu demokratycznego (wolnosci, rownosci, godnosci, tolerancji
i uszanowania roznorodnos$ci). Istot¢ demokratycznego pluralizmu spotecz-
nego, zdefiniowanego jako ,,uprzejma wspotpraca roznorodnosci”, stanowi
wedtug autora podziat w kwestiach ideowych, $wiatopogladowych i wy-
znaniowych. Kiszka, pordwnujac doswiadczenia panstw wielokulturowych
(Australii, Kanady, Francji, Wielkiej Brytanii), wskazat, jak duzym wyzwa-
niem dla wspolnot panstwowych jest ograniczanie napi¢¢ spotecznych oraz
zachowanie spdjnosci panstwowej. Jak autor zauwazyl, napigcia te wynikaja
z faktu, ze kultura w swoich aspektach: duchowym (kultura znaczen obejmu-
jaca wartosci, znaczenia i symbole) i spolecznym (zbior regut postgpowania
i organizacji dotyczacych rodziny, ustroju panstwa, ustroju gospodarczego,
prawa i moralnosci, obrzgdow, zwyczajow, wychowania itd.) wyznacza toz-

samos¢ jednostki — §swiadomos$¢ 1 wewnetrzng akceptacje przynaleznosci do
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konkretnego kregu (obszaru) kulturowego oraz emocjonalny zwigzek z jego
tradycja, dorobkiem i wspotczesnoscia.

W dyskusjach dotyczacych problematyki wielokulturowo$ci w Polsce na
szczegblng uwage zastuguje referat mgr Katarzyny Kuchowicz z UJ, ktora
na przykladzie $laskiego Bytomia ukazywata mozaike znaczen budujaca
i odtwarzajaca identyfikacje narodowe. Pytanie: ,.kim jestem?” na Slasku
nie jest pytaniem, na ktore tatwo jednoznacznie odpowiedzie¢ ze wzgledu
na pograniczny charakter regionu i jego trudnag histori¢. Czesto bywato tak,
ze pradziad walczyl w armii pruskiej, zdobywajac Paryz w 1871 roku, dziad
brat udziat w powstaniach $laskich, a ojciec nalezat do Wermachtu lub AK
(ten ostatni skrot mogt mie¢ dwa znaczenia — Armia Krajowa lub Africa
Corps). Trudna historia narzucila rozne strategie identyfikacyjne, ktore za-
zwyczaj byly mieszanka $lasko$ci, polskosci i niemieckosci. Ostatnig eg-
zemplifikacja tych trudnych prob budowy tozsamosci i samookreslenia moze
by¢ Ruch Autonomii Slaska.

Podsumowaniem pierwszego dnia obrad byla uroczysta kolacja wraz
z koncertem muzyki osmanskiej, ktéra odbyta si¢ w podziemiach baroko-
wego kosciota pokamedulskiego w Lasku Bielanskim.

Na drugi dzien obrad ztozyly si¢ referaty akademickie oraz wystgpienia
ekspertow, w tym przedstawicieli mniejszosci kulturowych obecnych na te-
renie Polski.

Sesje akademicka formowaty nast¢pujgce dziaty dyskusyjne:

Miedzykulturowos¢ w edukacyji,

Miedzykulturowos¢ w jezyku,

Miedzykulturowos¢ filmie i mediach.

Odnios¢ si¢ w tym momencie jedynie do problematyki edukacji
miedzykulturowe;.

Bardzo wnikliwie a zarazem krytycznie przedstawila jej osiagnigcia
w Polsce prof. Iwona Anna Ndiaye (UWM), ukazujac szereg niekompe-

tencji programow dotyczacych migdzykulturowo$ci. Zwracala tez uwage
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na powszechny wcigz brak odpowiednich kompetencji miedzykulturowych
zarOwno nauczycieli pracujagcych w $rodowisku wielokulturowym, jak
i ekspertow, ktorzy czesto nie maja wlasciwego przygotowania do wyko-
nywanych zadan (najwigkszym niebezpieczenstwem zdaniem referentki jest
stereotypiczna unifikacja wyobrazen odmiennych przestrzeni kulturowych,
np. Afryki jako jednorodnego obszaru kulturowego). Badaczka postulowata
zwrdcenie uwagi na rozwijanie tych kompetencji, bez ktérych wychowanie
miedzykulturowe bgdzie mitem.

Druga czes¢ obrad tworzyly tzw. wystapienia eksperckie.

Referat wprowadzajacy pt. Czy wielokulturowos¢ w Polsce to zagroze-
nie czy szansa? wygtosit dr Artur Konopacki, prezes Podlaskiego Oddziatu
Zwigzku Tataréw RP, pracownik naukowy UwB. Ton wystapienia byt ra-
czej pesymistyczny — prelegent ukazywat szereg niebezpieczenstw stojacych
na drodze do postrzegania wielokulturowosci w Polsce jako szansy. Przede
wszystkim byly to: esencjalizacja podejscia do rozumienia kanonu i przyna-
leznosci kulturowej, nietolerancja i wzrost nastrojow ksenofobicznych, w tym
konkretnym wypadku w stosunku do spoteczno$ci muzutmanskiej w Polsce.

Prelegent, konkludujac, stwierdzil, ze ten stan rzeczy moze przelamac
merytoryczna dyskusja nad wylaniajgcymi si¢ problemami, edukacja mig-
dzykulturowa i otwarto$¢ na inno$¢ kulturowa, jednak potrzebna jest chec

zmiany nastawienia, a tej niestety czesto brakuje.

Referaty eksperckie podzielono na sze$¢ dziatdéw tematycznych. Byly to:
Teoria i obrazy,

Stosunki polsko-ukrainskie i relacje na Wschodzie,

Romowie i Sinti,

Stosunki polsko-niemieckie,

Migracje,

Stosunki polsko-zydowskie.
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W dziale Teoria i obrazy mgr Monika Rosmanowska (kierownik Muzeum
Dialogu Kultur, oddziatu Muzeum Narodowego w Kielcach) ukazywata role
wspoélczesnego muzeum jako przestrzeni dyskursu spotecznego i dialogu
miedzykulturowego, miejsca spotkan i aktywnej nauki. Mgr Joanna Zigtar
z Osrodka Brama Grodzka zabrata nas w podr6z sentymentalng do przedwo-
jennego, wielokulturowego Lublina, ktéry ulegt zagltadzie wraz z wymordo-
waniem lubelskiej spotecznosci zydowskiej w trakcie Il wojny §wiatowej.
Pani Zigtar ukazata, jak o$rodek Bramy Grodzkiej zabiega o zachowanie
tego aspektu pamieci spotecznej, wykorzystujac do tego celu szereg narze-
dzi, m.in. archiwizacj¢ dokumentdéw online, projekty historii méwionej oraz
wiele innych dziatan zabezpieczajacych, animacyjnych oraz przywracaja-
cych pamig¢¢. Sama Brama Grodzka jest symbolem, poniewaz to jedno z nie-
wielu miejsc — artefaktow historii — ktore nie zostato zniszczone przez na-
zistow wraz z zagtadg lubelskiego Podzamcza. Jest wcigz przej$ciem (takze
w sensie realnym — jako obiekt architektoniczny oraz miejsce dziatalno$ci
osrodka) do nieistniejacej przesztosci oraz kulturowej refleksji dotyczacej
miejsca i czasu.

Mgr Magdalena Zbojna (Fondazione dello storico carnevale di Ivrea) poka-
zata bogactwo pogranicza kulturowego na przyktadzie swiat lokalnych obcho-
dzonych przez sasiadujace spotecznosci we wtoskim Piemoncie. Przedstawiajac
integracyjne aspekty rytuatéw §wiatecznych, zaprezentowata zarazem ich
ogromny potencjat jako narzgdzia dialogu spotecznego rejonéw pograniczy.

W panelu dotyczacym tematyki stosunkow polsko-ukrainskich i rela-
cji na Wschodzie dr Tadeusz Karabowicz (UMCS) zaprezentowal rocznik
Ukrainski Zautek Literacki jako wyznacznik intelektualnego dyskursu lite-
rackiego ukrainskiej mniejszo$ci narodowej w Polsce (sam autor jest redak-
torem naczelnym tego periodyku). Nastgpnie Rafat Leskiewicz (IPN) po-
dzielit si¢ doswiadczeniami wspdlnej, polsko-ukrainskiej serii wydawniczej
dotyczacej trudnych zagadnien historycznych z lat 30. i 40. XX wieku, kto-

rej celem jest wypracowanie wspdlnego stanowiska historykdw dotyczacego
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trudnych relacji historycznych obu narodéw. Mariusz Olbromski, dyrektor
Muzeum im. Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczow w Stawisku, opowiadat z ko-
lei o festiwalu Dialog dwoch kultur w Krzemiencu, ktorego byt inicjatorem
i kierownikiem, a ktory jest narzedziem dyskursu intelektualnego srodowisk
tworczych w Polsce i na Ukrainie. Wreszcie, mgr Karol Kaminski (UW)
relacjonowat swoje badania terenowe nad mniejszoscig Polskg w Obwodzie
Kaliningradzkim skupiong wokot miesiecznika polonijnego Glos znad
Pregoly.

Stosunki polsko-niemieckie omawiane byly w konteks$cie afirmatywnego
przepracowania trudnych relacji z przeszio$ci. Interesujagco wypadty refe-
raty mgr Natalii Jasik z Towarzystwa Spoteczno-Kulturalnego Niemcow
na Slasku Opolskim oraz Andrei Halenki z Domu Wspétpracy Polsko-
Niemieckiej (Haus der Deutsch-Polnischen Zusammenarbeit), reprezentuja-
cych mniejszos$¢ niemieckg w Polsce.

Obie prelegentki zwracaly uwage na trudna historie Slaska (Slask Opolski/
Gorny Slask), ukazujac mozaike probleméw zwigzanych ze wspétczesnym
funkcjonowaniem mniejszo$ci niemieckiej na tych terenach. Pierwsze wy-
zwanie zwigzane jest z ptynnoscia identyfikacji narodowych. Podyktowane
byly one wielokrotnie sytuacja polityczng regionu. W obecnej chwili naj-
wiekszym problemem wydaje sie odchodzenie spoteczno$ci niemieckiej od
tradycji przodkéw (jezyk, kultura, czasami tez relacje z macierza), co uka-
zujq dobitnie statystyki przynaleznos$ci narodowej w powszechnych spisach
ludno$ci z ostatnich dwudziestu pieciu lat. Wspéipraca z samorzadami lokal-
nymi pozostawia wedtug autorek takze wiele do Zyczenia. Ostatnim waznym
aspektem poruszanym w referatach jest niepoké;j przed powrotem na Slask
tzw. emigracji sentymentalnej, oséb, ktére zadeklarowaly w przesztosci
swoja niemieckos¢, opuscity Polske, lecz chciatyby powrdéci¢ tu na starosc.
Obawy dotycza zwlaszcza tego, jak zostana oni przyjeci do wspolnoty.

Angelika Szkotuda z Fundacji Inna Przestrzen ukazata relacje polsko-

-afrykanskie na przykladzie wizerunku kontynentu w polskich mediach
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i stosunku do afrykanskich imigrantow w kraju. Na podstawie przedstawio-
nych badan zobrazowata, jak powszechne zrédta wptywaja na stereotypowe
opiniowanie Afryki w Polsce.

Ostatni z paneli eksperckich dotyczyl stosunkéw polsko-zydowskich po
drugiej wojnie $wiatowej z cezura, jaka byto Shoah. Prelegentki ukazaty, jak
wazne w koegzystencji dwoch naroddéw jest znalezienie wspdlnego jezyka
i wspolnej przesztosci. Aleksandra Karkowska (Muzeum Historii Zydow
Polskich POLIN, UKSW) przedstawita wielokulturowg edukacj¢ muzealna,
ktora jest narzedziem ukazania wielokulturowej mozaiki jako pozytyw-
nego atrybutu wspodtczesnosci. Mgr Agnieszka Praga (UKSW) pokazywata
role Miejsca Pamigci Auschwitz-Birkenau w dialogu ponadnarodowym po
II wojnie $wiatowej. Autorka, ktadac nacisk na wspolczesnos¢, wskazywata,
jak tragiczne fakty historyczne moga sta¢ si¢ narzedziem edukacji. Kiedy
ostatni $wiadkowie traumatycznych wydarzen w Auschwitz odchodza, po-
zostaje muzeum jako historyczny artefakt, miejsce dialogu i edukacji.

Ostatni referat w tym panelu wygtosita Magdalena Ogieniewska (Fundacja
»Forum Dialogu”), trenerka zajmujaca si¢ edukacja nieformalng dotyczaca
relacji polsko-zydowskich w polskich szkotach. Zwrécita uwage na gteboko
zakorzenione stereotypiczne, cz¢sto ksenofobiczne i etnocentryczne postrze-
ganie figury ,,Zyda” jako obcego oraz role, jaka edukacja nieformalna moze
odegra¢ w obalaniu tego sposobu myslenia.

Referat podsumowujacy dwudniowe obrady wygtosita dr Ewa Fraczek
z Instytutu Kosmopolis — Fundacji Nauki, Kultury i Edukacji. Dr Fraczek,
w wystapieniu pt. Prawa grupy a prawa jednostki: wielokulturowos¢ wo-
bec liberalizmu, zwracata uwage na ciagla gre znaczen liberalizmu i komu-
nitarianizmu, ukazujac nieustanne §cieranie si¢ obu ekstreméw i szukajac
wspolnego wyznacznika praw jednostki w kontekscie praw wspodlnoty.
Autorka pokazata, Ze czesto stojg one w sprzecznos$ci ze sobg, a sprzeczno$¢

ta jest zrodlem niezrozumienia obydwu tych ,jezykow”. Afirmatywnos¢
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podyktowana jest czgsto interesem comunitas, a ten niestety nie jest zbiezny

z interesem jednostki.

Nalezy zaznaczy¢, ze I ogolnopolska konferencja pod hastem Pogranicza
wielokulturowe — lokalne, regionalne, narodowe, ponadnarodowe nie do-
sztaby do skutku bez zaangazowania catego komitetu organizacyjnego, czyli dr
Joanny Pietrzak-Thébault, dr Anny Wroblewskiej i dra Piotra Dejneki (kierow-
nika projektu), jak rowniez pomocy mgr Agnieszki Pragi oraz mgra Lukasza
Kucharczyka, a takze pozytywnego przyjecia naszego pomyshu przez srodowi-
sko akademickie oraz wielu przedstawicieli organizacji pozarzadowych.
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mgr Joanna Zetar, Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN” — ,,Pamiec — Miejsce — Obecnos¢” dziatania Osrodka ,,Brama
Grodzka — Teatr NN na rzecz zbierania, przetwarzania i popularyzacji wielokulturowej historii Lublina
mgr Magdalena Zboina, Fondazione dello storico carnevale di Ivrea, Piemont: wlosko-francuskie pogranicze widziane

przez pryzmat Swigt lokalnych

Obiad, godz. 14.00-14.30

Tematyka stosunkow polsko-ukrainskich i relacji na
wschodzie, godz. 14.30-15.45 s. 223 poziom — 1

Moderator dr Monika Wiszniowska

1.

dr Rafat Leskiewicz, IPN — Polska i Ukraina w latach 30.

i 40. XX wieku w dokumentach archiwalnych — 2.

dotychczasowe doswiadczenia badawcze i postulaty na
przysztosc

dr Tadeusz Karabowicz, UMCS - Rocznik ,,Ukrainski
Zaufek Literacki” jako wyznacznik intelektualnego
dyskursu literackiego ukrainiskiej mnigjszosci narodowej
mgr Karol Kaminski, UW — Tak blisko a tak daleko —
zachowac polskosc, na przykladzie analizy miesiecznika
polonijnego z Kaliningradu ,,Gfos znad Pregoty”

Mariusz Olbromski, pisarz, organizator festiwalu naukowo-
artystycznego ,Dialogu Dwach Kultur w Krzemiencu” —
Dialog polsko-ukrairiski w miescie Juliusza Stowackiego
Przerwa na kawe, godz. 15.45-16.00

Tematyka stosunkow polsko-niemieckich,

godz. 16.00-16.45s. 223, poziom -1

Moderator dr Marta Jas-Koziarkiewicz

1.

F
Mo
1.
2.

3.

mgr Natalia Jasik, Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne
Niemcow na Slasku Opolskim — Mnigjszos¢ niemiecka na
Slgsku Opolskim i jej funkcjonowanie na pograniczu trzech
kultur: slgskiej, polskiej i niemieckiej

Andrea Halenka, Dom Wspofpracy Polsko-Niemieckiej,
Haus der Deutsch-Polnischen Zusammenarbeit -
Wielokulturowy obraz Gérnego Slaska w projektach Domu
Wspdipracy Polsko-Niemieckiej

Przerwa na kawe, godz. 16.45-17.00

C. Romowie i Sinti, godz. 14.30-15.50 s. 052 parter
Moderator dr hab. Iwona Anna Ndiaye
. mgr Monika Weychert Waluszko, SWPS — Pomigdzy:

0 dwukulturowosci polskich Romow

dr Beata A. Orfowska, dr Piotr Krzyzanowski, PWSZ
im Jakuba z Paradyza, Gorzéw Wielkopolski, Akademickie
Centrum Badan Euroregionalnych, PAN — Dziafalnos¢
stowarzyszer mniejszosci etnicznych na ziemi lubuskiej
na przykladzie Stowarzyszenia Lemko Tower oraz
Stowarzyszenia Tworcow i Przyjaciot Kultury Cygariskiej
im. Papuszy

. mgrAgnieszka Caban, UMCS, Radomskie Stowarzyszenie

Roméw ,Romano Wast” — Pogrzeb w kontekscie
przemian spofeczno-kulturowych Romow z obszaru
potudniowo-wschodniej Polski

E. Migracje, godz. 16.00-16.45s. 052 parter
Moderator dr Artur Konopacki
1. Angelika Szkofuda, Fundacja ,Inna przestrzen”

- Jak
przekazy medialne kreujg postrzeganie Afryki i imigrantow
z kontynentu afrykariskiego w Polsce — dlaczego
wielokulturowa Afryka jest,,marginalizowanym krajem”?

. mgr Agata Kochaniewicz, Migrant Info Point / UAM —

Wielokulturowe know-how Poznania — na przykfadzie
Oziatalnosci Migrant Info Point

Tematyka stosunkow polsko-zydowskich, godz. 17.00-18. 00 s. 223, poziom — 1

derator dr Sonia Ruszkowska

mgr Aleksandra Karkowska, Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN — Wielokulturowos¢ w edukacji muzeainej na
przykiadzie projektow realizowanych przez Dziat Edukacji Muzeum Historii Zydow Polskich POLIN

mgr Agnieszka Praga, UKSW — ,,RdZne sg jezyki naszych modlitw, lecz fzy zawsze takie same” (Abraham Joshua Heschel).
Znaczenie Migjsca Pamigci Auschwitz-Birkenau w dialogu ponadnarodowym

Magdalena Ogieniewska, Fundacja ,Forum Dialogu” — Edukacja nieformalna w budowaniu relacji polsko-zydowskich.

Przypadek Fundacji Forum Dialogu

Podsumowanie konferencji, godz. 18.00-18.15 s. 223 poziom — 1
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Program konferencji
CZWARTEK, 14.05.

Otwarcie konferencji, prowadzacy Ks. Prof. Maciej Bata, prorektor UKSW

godz. 8.30-9.50 aula Jana Pawta II

1. Prof. Kazimierz Pawtowski, UKSW — Dostrzec Chrystusa w religii niechrzescijariskiej. Proba znalezienia wspdlnego
mianownika. Propozycja antyczna

2. Prof. Joanna Kurczewska, O problemach definiowania wielokulturowosci

3. drhab. Agata Skowron-Nalborczyk, UW — Domeny pamieci a pamie¢ kulturowa polskich Tataréw
Przerwa na kawe, godz. 9.50-10.00

Sesja | plenarna (w Europie), godz. 10.00-11.40 aula Jana Pawta Il

Przewodniczy Prof. Jacek Kurczewski

1. Prof. Anna Zeidler-Janiszewska, SWPS — Lampedusa jako test europejskiej (nie)goscinnosci

2. dr Ewa Fraczek, Instytut Kosmopolis. Fundacja Nauki, Kultury i Edukacji — Prawa grupy a prawa jednostki:
wielokulturowoSc wobec liberalizmu

3. dr Piotr Dejneka, UKSW — PEGIDA — Patriotic Europeans Against Islamisation of the West, phenomena of a rapid grow

4. Silke Pohl, Dresden Ecumenical Information Centre for Justice, Peace and Environment — ,Dresden for all”, as a Civic
Society reaction to PEGIDA
Przerwa na kawe, godz. 11.40-11.50

Sesja Il plenarna (w Europie c.d.), godz. 11.50-13.30 aula Jana Pawta Il

Przewodniczy Prof. Joanna Kurczewska

1. Prof. Pawet Boski SWPS — Charlie Hebdo i wielokulturowo$¢ w swietle wynikow badari nad tolerancjq i jej granicami

2. drJoanna Pietrzak Thébault, UKSW — Czy naprawde ,,Jestem Charlie”? Nieustajace pytania spoteczeristw
wielokulturowych

3. dr Anna Kobierecka, Ut — Przyszfos¢ polityki wielokulturowosci w Szwecji w obliczu zamachu w redakcji tygodnika
Charlie Hebdo

4. mgr Joanna Skrzydelska, UW — Wieloetniczny Dystrykt Brczko (Bosnia i Hercegowina) — konsekwencje pokojowego
traktatu w Dayton
Przerwa na obiad, godz. 13.30-14.15

Sesjalll (Bliski Wschdd i okolice), godz. 14.15-15.55 SesjalV (naswiecie), godz. 14.15-15.55 s. 043 parter

aula muzyczna, poziom -1 Przewodniczy Prof. Pawet Boski

Przewodniczy drhab. Agata Skowron-Nalborczyk 1. dr Stawomir Dorocki, mgr Pawet Brzegowy, UPK —

1. mgrBeataBelica, UG —Na pograniczu kultur i religii: rézne Francuzi zamorscy, czyli kto? W poszukiwaniu Zrodet
wymiary konfliktu bliskowschodniego regionalnego zroznicowania narodowo-etnicznego

2. mgrMagdalena Kap, UKSW —Arabowie w wielokulturowej Gwadelupy, Martyniki i Gujany Francuskiej

mozaice panstwa lzrael. Obraz relacji spofeczno- 2. 0.mgrAshenafiYonas Abebe IMC, UKSW -

kulturowych miedzy spofecznoscig Arabow i Zydow Socio-cultural and religious values for peace building in
3. mgr Justyna Langowska, UJ — Od wielokulturowosci do multi-ethnic and multi-religious Ethiopia

transgresyjnej miedzykulturowosci. Problem definicyjny 3. mgrMikofaj Bolczyk, UJ -

a europejskie polityki wobec mniejszosci muzutmarnskiej Paradygmaty wielokulturowosci w Azji na przykladzie
4. mgr Agata Pospieszynska, Ut — Oczami Innego — Afganistanu

wielokulturowos¢ i problem kultury imigracyjnejw sztuce 4. mgr Krystian Kiszka, UPH Siedlce — Wielokulturowos¢

,beur” wyzwaniem dla wspaolnoty panstwowej

Przerwa na kawe, godz. 15.55-16.10

Sesja V (w Polsce), godz. 16.10-17.30 s. aula muzyczna poziom — 1

Przewodniczy Prof. Anna Zeidler-Janiszewska

1. dr Marek Mazurkiewicz, Paristwowy Instytut Naukowy — Instytut Slaski w Opolu — Pogranicze wielokulturowe
w wymiarze regionalnym — przykiad Slgska Opolskiego

2. dr Pawet W. Maciag, KUL — Bogactwo wielokulturowosci i Sposoby jej wyrazania na przykfadzie miasta Lublin

3. mgr Helena Jadwiszczok-Molencka, US — Wielokulturowosé, czy zawsze pozytywna? Przyktad Bytomia jako miasta
przewartosciowanego

Sesja VI (w Polsce), godz. 16.10-17.30 s. 043 parter

Przewodniczy dr Piotr Dejneka

1. mgr Katarzyna Kuchowicz, UJ — Niezrozumiane pogranicze. Gliwice 1918 — 1945

2. mgr Zbigniew Walczak, UG — Lech Bgdkowski — idea regionalizmu i jej realizacja

3. mgr Dorota Rajchel, Ut — Wielokulturowosé, od idei do praktyki - na przykfadzie miasta todz
Przerwa na kawe, godz. 17.30-17.40



Sesja VIl (w filmie i w mediach), godz. 17.40-19.00 aula muzyczna, poziom - 1

Przewodniczy dr Anna Wroblewska

1. drhab. Katarzyna Taras, UKSW — Libarisko-kanadyjsko-angielska wersja mitu o Edypie, czyli ,,Pogorzelisko” Denisa
Villeneuve

2. dr Monika Wiszniowska, US — Obraz wielokulturowych polskich pograniczy we wspéfczesnym reportazu

3. mgr Monika Pruszkowska, UMCS — Telewizyjny reportaz podrdzniczy wobec problemu wielokulturowosci

Sesja VI (historia), godz. 17.40-19.00 s. 043 parter

Przewodniczy dr Joanna Pietrzak-Thébault

1. mgr Marcin Mleczak, UJ — Nie rézni od Franco? Nacjonalizm baskijski po 1939 roku

2. mgr Aleksandra Grabkowska, UW — Muzufmanie wsrod chorwackich katolikdw. Historia i wspofczesna Sytuacja
wyznawcow islamu na terenach azisiejszej Republiki Chorwacji

3. dr Agnieszka Kaim, Ut — Ludzie dwdch kultur — renegaci czy niewolnicy? Polacy w Imperium Osmariskim
XVIl - XIX wiek

Kolacja, koncert — godz. 19.15, XVIl-wieczne Podziemia Kamedulskie

PIATEK, 15.05.

Sesja IX (w edukaciji), godz. 9.00-10.40 s. 052 parter

Przewodniczy Prof. Anna Szczepan-Wojnarska

1. Prof. Iwona Anna Ndiaye, UNM — Edukacja migdzykulturowa w Polsce — migedzy mitem a rzeczywistosciq

2. dr Mariola Badowska, Dzieci uchodzcow i imigrantow w warszawskich placowkach oSwiatowych

3. mgr Marta Bodzioch, UJ — Wielokulturowos¢ a miedzykulturowa kompetencja komunikacyjna uczgcych sie jezyka
polskiego jako obcego — rozwijanie kompetencji miedzykulturowej w dziafaniu

4. mgr Anna Czerwinska, UW — Wielokulturowos¢ na lekcji jezyka polskiego jako obcego — przykifad swigt Wielkanocnych

Sesja X (w edukacii), godz. 9.00-10.40 s. 223, poziom - 1

Przewodniczy Prof. Magdalena Saganiak

1. dr Anna Hau, Roland Hau, UG — ,,Kim jestem” — problemy wychowania, toZzsamosci i jezyka dzieci z rodzin
bilingwalnych

2. mgr Ana Okuskaite, UMK — Samoidentyfikacja narodowosciowa mfodziezy w jezykowo zréznicowanym spofeczeristwie
na terenie litewsko-biaforuskiego pogranicza

3. Joanna Grabarczyk, Koordynatorka kampanii HejtStop — Mowa nienawisci w Polsce. Skad sie bierze? Jak z nig
walczymy? Jak jg skutecznie ograniczac?

4. mgr Kamila Wojda, UJ — Jezykowe Srodki antagonizmu przed i po Shoah
Przerwa na kawe, godz. 10.40-10.50

Sesja XI (w jezyku), godz. 10.50-12.20 s. 052 parter

Przewodniczy dr Agnieszka Kaim

1. mgr Rafat Uzar, SWPS - Translation between and across Cultures

2. mgr Agata Mikotajko, UKSW — Tfumaczenie jako rezultat uwarunkowari kulturowych (na wybranych przykfadach
tlumaczer Owidiusza w modernistyczneyj literaturze europejskiej)

3. mgr Bohdan Bielkiewicz — Dziesigc jezykow w miasteczku Chorog (Autonomia Bdachszanu w Republice Tadzykistanu)

Sesja XII (w filmie i w mediach), godz. 10.50-11.50 s. 223, poziom — 1

Przewodniczy dr hab. Katarzyna Taras

1. dr Anna Wroblewska, UKSW — Miedzykulturowos¢ i regionalizm w filmie jako efekt polityki kulturalnej i systemow
wspierania produkcji filmowej

2. dr Marta Jas-Koziarkiewicz, UW — Mniejsze niebo w globalnej wiosce — wykorzystanie internetu przez mniejszos¢
niemieckg w panstwach Grupy Wyszehradzkiej
Przerwa na kawe, godz. 12.20-12.30

Panele eksperckie

godz. 12.30-14.00 s. 223, poziom — 1

Referat wprowadzajacy dr Artur Konopacki, Zwiazek Tataréw RP, UwB — Czy wielokulturowosé w Polsce to zagrozenie
czy szansa?

A. Teoria i obrazy

Moderator dr hab. Grzegorz Pyszczek

1. Monika Rosmanowska, Muzeum Narodowe w Kielcach, kierownik oddziatu Muzeum Dialogu Kultur — Muzeum Dialogu
Kultur — przestrzen pozytywnych relacji

2. mgr Weronika Czyzewska-Poncyljusz, UW, Fundacja Pogranicze — W strone kultury glebokiej — praktyka kulturowa
Fundacji i Osrodka ,,Pogranicze — sztuk, kultur, narodow” z Sejn
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SPRAWOZDANIA

OGOLNOPOLSKA KONFERENCJA NAUKOWA SZYBKOSC
W KULTURZE, WARSZAWA 20-21 MAJA 2015 R.

AG NIESZKA SMAGA Wydziat Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego;
Faculty of Humanities Cardinal Stefan Wyszynski University in Warsaw (Poland)
a.smaga@uksw.edu.pl

W dniach 20-21 maja 2015 roku odbyta si¢ w budynkach Uniwersytetu
Kardynata Stefana Wyszynskiego przy ul. Dewajtis 5 w Warszawie II ogol-
nopolska konferencja naukowa z cyklu Interdyscyplinarne Kategorie
Kulturoznawstwa. Sympozjum zorganizowane rok wczesniej dotyczyto ka-
tegorii ciezaru i lekkosci', tegoroczne — szybkosci, z kolei na wiosne nadcho-
dzacego roku zaplanowano obrady zogniskowane wokot tematu Mozliwosé
i koniecznos¢ w kulturze (27-28 kwietnia 2016 r.).

Konferencja Szybkosc w kulturze przygotowana zostata przez Zaktad Poetyki
Intersemiotycznej i Komparatystyki Mediéw (Instytut Filologii Klasycznej
i Kulturoznawstwa UKSW). Jest to mtoda jednostka naukowo-dydaktyczna,
ktorej dziatalnos¢ badawcza sprofilowana zostata wlasnie na studia interdy-
scyplinarne, wykorzystujace r6zne metodologie, gtéwnie semiotyczna, iko-
niczng i komparatystyczng. ZPIiKM koordynuje m.in. specjalizacje Media w
kulturze na studiach pierwszego i drugiego stopnia, ktora ksztatci studentow
kulturoznawstwa w zakresie medialnych uwarunkowan artystycznych oraz

uzytkowych zjawisk kultury w wersji analogowe;j i cyfrowe;.

! Konferencja ta miata dwie odstony: Cigzar i lekkos¢ w kulturze wspélczesne;j.
Estetyka, poetyka, style myslenia (2.06 2014) i Cigzar i lekkos¢ w kulturze — wezoraj
i dzis. Estetyka, poetyka, style myslenia (26.09.2014).
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Organizatorki konferencji — prof. UKSW dr hab. Brygida Pawlowska-
Jadrzyk i1 dr Agnieszka Smaga — poszukuja nowych, niekonwencjonalnych
kategorii, ktore majg postuzy¢ uchwyceniu istoty zjawisk i procesow decydu-
jacych o charakterze naszej kultury, w szczegdlnosci tej wspotczesnej, 1 ini-
cjuja zogniskowane wokot nich badania interdyscyplinarne. Jak si¢ okazato,
szybkos¢, traktowana jako kategoria opisowa stuzaca refleks;ji kulturoznaw-
czej — podobnie jak wczeséniej cigzar i lekko$¢ — staje si¢ jakoscig definiujaca
bardzo szeroka przestrzen badawcza, pozwalajaca zestawia¢ ze sobg na pozor
odlegle teorie, zjawiska i teksty kultury. Z tego wzgledu podczas konferen-
cji spotkalo si¢ w jednym miejscu rzeczywiscie bardzo zrdéznicowane grono
naukowcow: kulturoznawcow, literaturoznawcow, jezykoznawcow, teore-
tykow literatury, socjologow, dziennikarzy, architektow, filmoznawcow, te-
atrologow, muzykologow, historykow sztuki, filozofow, grafikow, wreszcie
matematykow i fizykow. Wydaje si¢, ze w przyszto$ci mogliby do tego grona
dotaczy¢ jeszcze biolodzy, psychologowie czy sportowcy, dla ktérych kate-
goria szybko$ci ma z pewnoscig takze niebagatelne znaczenie.

Majowe obrady podzielone zostaly na dziewie¢ nastepujacych po sobie
sesji. Szczegblny charakter w ich obrgbie mial ,,panel wspomnieniowy”,
w ktorym wystgpili cztonkowie sympozjum po§wieconego szybkosci, zorga-
nizowanego przez Instytut Badan Literackich PAN w 1996 roku. Aleksander
Nawarecki (US) — jeden z éwczesnych prelegentow — w referacie Szybko i
szybciej (20 lat pozniej) z wrodzong sobie swadg i humorem przypomniat
zgromadzonym okolicznosci, w jakich przed laty ,,doszta do glosu” owa ka-
tegoria: ,,pojawila si¢ ona w trakcie szybkiego zjazdu ze stoku [grupy mto-
dych przyjaciot z IBL], ...dopiero potem byl Paul Virilio”. Mozna rzec, iz
nieco podobnie — w klimacie iluminacji — na szybkos$¢ jako kulturoznawcza
kategori¢ opisowa zdecydowaty si¢ organizatorki konferencji na UKSW.
Obserwujac wspotczesna kulture, uznaty, ze bodaj najbardziej wyrazistg jej
cecha czy jakoscia jest wciaz wzrastajaca szybkos¢. Potem pojawilo sie zdzi-

wienie, ze ta do$¢ oczywista konstatacja nie znajduje odzwierciedlenia w
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aktualnych, szerzej zakrojonych, projektach badawczych. Dopiero poszuki-
wanie materiatow bibliograficznych ujawnito, ze podobny tytut sesji pojawit
si¢ przed dwoma dziesi¢cioleciami, tyle ze wtedy ,,temat jakby nie chwycit”
(Dorota Siwicka z IBL w rozmowie z jedng z organizatorek wyrazita prze-
konanie, ze ,,moze byto zbyt wczesnie”). Kwestia ta nie jest do konca oczy-
wista, o czym moze §wiadczy¢ chociazby wystgpienie Danuty Sosnowskiej
(UW), ktéra przypomniata zgromadzonym, ze wspolczesne wzrastajgce
tempo kultury — podyktowane w duzym stopniu rozwojem techniki i $rod-
kéw przekazu — bylo intensywnie wyczuwalne juz na poczatku XX wieku
(gléwnie w dzialalnosci awangard artystycznych).

Kolejne sesje przyniosty ujecia kategorii szybkosci w bardzo zréznicowa-
nych perspektywach: w konteks$cie poznawczo-ontologicznym przyjrzat si¢
jej Jakub Jernajczyk (ASP we Wroctawiu i UWr), w aspekcie paradygma-
tow kulturowych — Malgorzata Jankowska (UAM), za§ w perspektywie
teorii literatury — Edward Kasperski (UW). Zjawiska wiazace si¢ z szyb-
koscig w praktyce prozatorskiej przesledzili: Dorota Plucinska (Akademia
Humanistyczna w Pultusku), Piotr Jakubowski (UKSW), Magdalena
Szczypiorska-Mutor (UW), Lukasz Kucharczyk (UKSW), Szymon Kukulak
(UJ), Cezary Rosinski (UAM), za§ w praktyce poetyckiej — Jan Zielinski
(UKSW), Ewelina Suszek (US). Z gruntu nieoczywista mozliwos¢ za-
stosowania omawianej kategorii do opisu architektury rozpatrzyt Piotr
Winskowski (PK), do kinematografii zostata ona odniesiona przez Weronike
Kostyre (UKSW) i Joanne Parol (UW), do teatru — przez Pawla Stangreta
(UKSW). Z kolei Brygida Pawlowska-Jadrzyk (UKSW), skupiwszy si¢ na
mitach zwigzanych z postacia Jamesa Deana, rozpatrzyla jej zwiazek z ide-
atami popkultury. Na sali pobrzmiewaly rowniez dynamiczne rytmy ,,zde-
konstruowanego” mazurka w opracowaniu Marcina Maseckiego. Sposob,
w jaki wspolczesny polski kompozytor ,.$ciga dzwigki”, poddata analizie

badawczej Monika Jazownik (UKSW). Z kolei zagadnienia jezykoznawcze
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zwigzane ze stowami kluczowymi dla tematu konferencji przyblizyty zgro-
madzonym Agnieszka Karolczuk oraz Agnieszka Swigtek (obie badaczki
z UKSW).

Nie ulega watpliwosci, ze wzmozona szybkos¢ przekazéow analogowych
uwarunkowana zostata nowymi cyfrowymi nos$nikami informacji. Staty sie
one przedmiotem badawczego namystu podczas dwoch sesji. W pierwszej
z nich prelegenci analizowali sposoby generowania tej kategorii w $wiecie
wirtualnym: Ewa Szczesna (UW), Magdalena Kaminska (UAM), Agnieszka
Smaga (UKSW); w drugiej — referenci przyjrzeli si¢ spotecznym konse-
kwencjom wzrastajacej szybko$ci przekazéw cyfrowych: Agata Obratanska
(URz) i Pawetl Wieczorek (SWPS).

Juz z syntetycznego zestawienia obszarow problemowych konferencji
wynika, ze szybko$¢ okazata si¢ kategoria o faktycznie uniwersalnym za-
siegu. Tym samym — w ocenie organizatorek sympozjum, jak i jego uczest-
nikow — skutecznie wyznaczyla plaszczyzny badan interdyscyplinarnych.
Rzeczywiscie mowiono o niej ,,r6znymi jezykami” i w réznorodnych kon-
tekstach, co miato konsekwencje m.in. w niejednorodnej strukturze nauko-
wych wywodow. Zmiana perspektywy badawczej z cala pewnos$cig pocia-
gneta za sobg zmiang calego paradygmatu metodologicznego.

Tempo konferencji odpowiadato jej tytutowi. Przyjeto 29 referatow,
z czego wygloszonych zostato 26. W opinii uczestnikow — by przywotac poz-
niejszg korespondencj¢ mailowa — kolejne sesje przebiegly ,,szybko, spraw-
nie, pomyslnie”. Temat konferencji szczegodlnie obligowat uczestnikow do
czasowej dyscypliny. Mozna wrecz rzec, iz tempo wystgpien i analiz ba-
dawczych dobrze wpisalo si¢ definiowany paradygmat kultury: o szybkosci
moéwiono szybko, cho¢ nie powierzchownie. Zgodnie z oczekiwaniami or-
ganizatorek zamiast spowolnionych dywagacji naukowych, prezentujacych
,»ostateczne twierdzenia”, pojawily si¢ instrumentalne procedury, zdolne sty-
mulowa¢ poznanie i wnioskowanie. Na sali obrad miaty miejsce ozywione

dyskusje, polemiki, repliki, komentarze, ,,burze moézgoéw”, a nawet spory.
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Operacyjna aktywnos$¢ uczestnikdw konferencji wyparta naukowe dog-
maty i ,,niepodwazalne” konkluzje. Prelegenci, coraz mniej przywiazani do
Sciste zdefiniowanej ,,prawdy”, ukierunkowani byli na ogot pragmatycznie.
Proponowali w miejsce rozstrzygajacych wnioskow badawcze prawdopodo-
bienstwo i przewidywanie, chetnie odchodzac od wzorca opisywania zjawisk
kultury na rzecz ich projektowania, antycypowania czy symulowania (spet-
nity si¢ tym samym niektdre prognozy Paula Virilio). W rezultacie przyjecta
metoda badawcza stata si¢ poniekad bliska sztuce uzytkowej, designerskie;.

Warto przy tej okazji nadmieni¢, ze konferencji towarzyszyta rozbudo-
wana identyfikacja wizualna oraz intensywna kampania reklamowa (cykl
trzech plakatow, informacje na uniwersyteckich wyswietlaczach, stronach
internetowych itp.). Obie formy promocji pojawily si¢ w wersji analogo-
wej i cyfrowej. Miejmy nadziejg, ze z jednej strony niebanalny, z drugiej
szybki sposob anonsowania i dostarczenia informacji dotyczacych sym-
pozjum o szybkosci w kulturze znajdzie nalezyte zwienczenie w nieodle-
glej publikacji pokonferencyjnej (ksiazke Szybkos¢ w kulturze redaguje
Agnieszka Smaga).
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SRODA
Rozpoczecie konferencji (godz. 9.15)

Sesja l.
9.30-9.50 — prof. dr hab. Edward Kasperski (UW) Szybko$c¢ (ruch) jako
kategoria literaturoznawcza (poetyka i historia literatury)
9.50-10.10 — dr Jakub Jernajczyk (ASP we Wroctawiu, UWr) Ruch
z bezruchu — poznawcze i ontologiczne podstawy powstawania dyskretnej
iluzji ruchu
10.10-10.30 — dr Matgorzata Jankowska (UAM) Apologeci i sceptycy
szybkosci. O dwdch paradygmatach kulturowych

Dyskusja i przerwa na kawe (godz. 10.30-11.20)

Sesja ll.
11.20-11.40 — dr hab. Dorota Plucinska (AH w Puttusku) Szybciej, dalej,
wygodniej. O szybkich rzeczywistych i powiesciowych podrézach
pociggiem Agathy Christie
11.40-12.00 — dr Piotr Jakubowski (UKSW) Wolno$¢ powiesci wobec
szybkosci Zycia. Notatki na marginesie trylogii , Twoja twarz jutro” Javiera
VEUERE]
12.00-12.20 — mgr tukasz Kucharczyk (UKSW) Przyspieszenie. Pauza.
Spowolnienie. Do$wiadczenie zmienno$ci czasu w prozie Andrzeja
Kusniewicza

Dyskusja i przerwa obiadowa (godz.12.20-14.00)

20.05.2015
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Sesja lll.
14.00-14.20 — dr inz. Piotr Winskowski (PK) Szybkosc¢ (wokdf) architektury.
Szybkos$¢ w przestrzeni odmalowanej i sfotografowanej
14.20-14.40 — dr Magdalena Szczypiorska-Mutor (UW) ,Kto$ nas
zatrzymuje dla gtupiej fotografii”. Ruch, bezruch, iluzja i fotografia
w ,Widnokregu” Wiestawa Mysliwskiego
14.40-15.00 — dr Pawet Stangret (UKSW) Szybkos¢ jest skuteczna, jest
piekna. Szybki Teatr Migjski Pawta Demirskiego

Dyskusja i przerwa na kawe (godz. 15.00 — 15.40)

Sesja IV.

15.40-16.00 — dr Matgorzata Potent-Ambroziewicz (UMCS) Fenomen

SZYBKOSCI w prozie fantastyczno-naukowej

16.00-16.20 — mgr Szymon Piotr Kukulak (UJ) Czarodziej sie nigdy nie

spOzZnia. Szybkos¢ w tworczosci J.R.R. Tolkiena jako fetysz nowoczesnoSci

16.20-16.40 — mgr Cezary Rosifnski (UAM) Miedzy szybkoscig

a spowolnieniem. Zabiegi narracyjne w prozie Szczepana Twardocha
Dyskusja i przerwa na kawe (godz. 16.40 — 17.00)

Sesja V. )
17.00-17.20 — mgr Ewelina Suszek (US) Kruche istnienia. Troska
a pospiech w poezji Krystyny Mitobedzkiej
17.20-17.40 — mgr Weronika Kostyra (UKSW) Kilka uwag o ,powolnosci”
w kinie wspotczesnym
17.40-18.00 — mgr Joanna Natalia Parol (UW) Filmowa ulotnos¢ i filmowa
kontemplacja. Szybko$¢ a zatrzymanie lub cofanie czasu w kinie
Dyskusja (godz.18.00)

Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie
ul. Dewajtis 5, Nowy Budynek, sala 116 (Aula Muzyczna)
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Il OGOLNOPOLSKA KONFERENCJA NAUKOWA Z CYKLU INTERDYSCYPLINARNE KATEGORIE KULTUROZNAWSTWA

CZWARTEK
Rozpoczecie konferencji (godz. 9.30)

Sesja VI.
9.30-9.50 — prof. UW dr hab. Ewa Szczesna (UW) Narracje cyfrowe wobec
kategorii szybkosci
9.50-10.10 — dr Magdalena Kaminska (UAM) ,Jezeli to pamietasz,
to pewnie juz nie Zyjesz”. Postinternet przeciwko kulturze progerii
10.10-10.30 — dr Agnieszka Smaga (UKSW) Analiza kategorii szybko$ci
w kontekScie graficznego interfejsu uzytkownika stron WWW
Dyskusja i przerwa na kawe (godz. 10.30 — 11.10)

Sesja VII. ]
11.10-11.40 — prof. dr hab. Aleksander Nawarecki (US) ,Szybko i szybciej”
(20 lat poézniej)
11.40-12.10 — dr hab. Danuta Sosnowska (UW) Dlaczego czeska kultura
obumiera — uwagi czeskiego skandalisty Ladislava Klimy na temat
szybkosci w kulturze
12.10-12.30 — prof. UKSW dr hab. Jan Zielinski (UKSW) ,Zegar fapkg”.
Z dziejow motywu sterowania czasem za pomocg ciata w poezji polskiej
od Franciszka Karpinskiego do dzi$

Dyskusja i przerwa obiadowa (godz. 12.30 — 14.00)

21.05.2015
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SZYBKOSC W KULTURZE

Sesja VIII.
14.00-14.20 — mgr Agata Obratanska (UW, URz) Szybkos¢ i dynamika
sporu w przestrzeni wirtualnej — socjologiczna i obyczajowa zmiana
postrzegania dyskusji przez spoteczenstwo sieci
14.20-14.40 — mgr Marzena Miskow (UQ) Szybko, coraz szybciej — i co
z tego dla ludzi wynika?
14.40-15.00 — mgr Pawet Wieczorek (SWPS w Warszawie) Efekt skali
w pojeciu szybkosci newsa
Dyskusja i przerwa na kawe (godz.15.00 — 15.30)

Sesja IX.
15.30-15.50 — mgr Mariusz Frackowiak (UQ) Szybkosc w polskiej
i niemieckiej frazeologii — refleksja jezykowa nad szybkoscig
15.50-16.10 — dr Agnieszka Karolczuk (wspotpracownik UKSW) Szybko,
krétko, momentalnie. Struktura polszczyzny i wspotczesne zachowania
Jjezykowe Polakow a kategoria szybkosci
16.10-16.30 — mgr Agnieszka Swigtek (UKSW) Czy 'szybszy' zawsze jest
'szybki'? Kilka uwag na temat stopniowania przymiotnikéw
16.30-16.50 — mgr Monika Jazownik (UKSW) Miedzy szaleristwem
a sztukg — Marcin Masecki $ciga dZwieki
16.50-17.10 — prof. UKSW dr hab. Brygida Pawtowska-Jadrzyk (UKSW)
Szybkos¢ wsrod ideatéw popkultury

Dyskusja i zamkniecie obrad (godz.17.10)

Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie
ul. Dewajtis 5, Nowy Budynek, sala 116 (Aula Muzyczna)
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Nowosci Wydawnictwa UKSW
¢ Jerzy Stochmiatek,
Kryzysy iZyciowe osob dorostych

PEDAGOGIK A . .
OGOLNA # Dietrich Benner,

Pedagogika ogdlna

» Kazimierz Pawtowski,
Mehtage Medytacje platoriskie. Rozwazania
platoniskie filozoficzne na kanwie dialogéw Platona

Bt S e by |
kgt Pl :

* Bartosz Kozinski, Radostaw Zenderowski,
Uwarunkowania polityki zagranicznej
Rzeczypospolitej Polskiej

Wiecej informaciji na stronie: www.wydawnictwo.uksw.edu.pl



Uznanie autorstwa-Uzycie jne-Bez utworéw zaleznych
@ @.@ @ 3.0 Polska(CC BY-NC-ND 3.0 PL)

Zatacznik Kulturoznawczy 2/2015

SPRAWOZDANIA

FESTIWAL UPS: UKSWORDZKA PLATFORMA SZTUKI
TYDZIEN Z KULTURA MUZYCZNA NA UKSW

PIOTR JAKUBOWSKI & CU LTURE ON  Wydziat Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego;

Faculty of Humanities Cardinal Stefan Wyszynski University in Warsaw (Poland)
piakubowski@ymail.com

W dniach 16-20 listopada 2015 roku na terenie kampusu UKSW przy ulicy
Dewajtis 5 odbyt si¢ festiwal kulturoznawczo-muzyczny UPS: Ukswordzka
Platforma Sztuki, zorganizowany przez koto naukowe kulturoznawcow
Culture ON dziatajace przy Wydziale Nauk Humanistycznych UKSW, przy
wspotpracy Fundacji MEAkultura, Fundacji Wyszynskiego i Samorzadu
Studentéw UKSW. Honorowy patronat nad festiwalem objeli JM Rektor
UKSW ks. prof. dr hab. Stanistaw Dziekonski, prezydent miasta stotecznego
Warszawy Hanna Gronkiewicz-Waltz, burmistrz dzielnicy Bielany Tomasz
Mencina oraz Narodowe Centrum Kultury. Mecenasem festiwalu byl Bank
Zachodni WBK, grupa Santander Universidades.

Program festiwalu byl niezwykle bogaty i obejmowal ogoélnopolska kon-
ferencje naukowa Badanie muzyki jako badanie kultury, cykl warsztatow
1 spotkan, wreszcie cze$¢ artystyczng — koncerty zespotéw muzycznych, wy-
stepy grup teatralnych oraz wystawe plakatow autorstwa cenionego polskiego
grafika, dra Maxa Skorwidera, wyktadowcy Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu, przygotowana we wspolpracy z fundacja MEAkultura.

Celem konferencji byta nie tylko wymiana do§wiadczen migdzy zajmuja-
cymi si¢ kulturg muzyczng badaczami z roznych polskich osrodkow akade-
mickich, lecz takze zainspirowanie studentow kulturoznawstwa i innych kie-
runkéw humanistycznych do podejmowania w swych pracach licencjackich

czy magisterskich tematyki zwigzanej z muzyka. W koncu — jak stwierdzit
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Wystawa grafik Maxa Skorwidera w hallu gtéwnym UKSW (fot. M. Krzanowska)

jeden z prelegentow — jest wielu ludzi, ktorzy nie chodza do galerii czy te-
atru, ale ze $wiecg szuka¢ kogos, kto nie stucha muzyki.

Wyktad otwierajacy konferencje wyglosit prof. Krzysztof Moraczewski
z UAM, jeden z najwybitniejszych polskich specjalistow z zakresu kulturo-
wej analizy muzyki, ktory wprowadzit stuchaczy w specyfike tej dziedziny
badan. Definiujgc, za Johnem Blackingiem, muzyke jako ,,dzwigk zorganizo-
wany na sposob ludzki” (humanly organised sound), prelegent stwierdzit, ze
jest to jedno z nielicznych zjawisk kulturowych o charakterze uniwersalnym,
jednakze nie wszystkie kultury wyr6zniajag muzyke jako osobng, niezalezng
sfere praktyk. Co wiccej, istniejg tez i takie kultury, ktore pomimo wysoko
rozwinigtej wiedzy, techniki i obyczajowosci w sferze muzycznej nie posia-
daja w swym jezyku stowa ,,muzyka”, albowiem to, co Europejczycy ujmuja

za pomoca tego pojecia, oni wlaczaja w inne sfery dziatan o charakterze

Zotgcznik = www.zalacznik.uksw.edu.pl
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kulturowym (religijne, zalobne czy zwigzane z zyciem codziennym). Tym
samym poréwnawcze badanie tradycji muzycznych (czy raczej ,,muzycz-
nych”) réznych kultur narazone jest nieuchronnie na zarzut etnocentry-
Zmu — narzucania innym naszej, zachodniej wizji tego, czym jest muzyka.
Rozwigzaniem moze by¢ to, co prof. Moraczewski okreslit jako ,,madra
imputacje” — w pelni §wiadome zastosowanie europejskiego aparatu kate-
gorialnego 1 naszego pojecia muzyki po to, by moéc w ogole wyrdznic przed-
miot badan, a nastepnie prob¢ wycofania si¢ z tak przyjetej perspektywy,
by zda¢ sprawe z istniejacej r6znicy miedzykulturowej. Na koniec swojego
wystapienia prelegent opowiedziat tez o pracach Richarda Taruskina nad re-
wolucyjnym dla uksztaltowania si¢ zachodniej kultury muzycznej znacze-
niem wprowadzenia notacji. Pismo nie tylko tworzy archiwum, zmieniajac
radykalnie model przekazu kulturowego, lecz takze poprzez nalozenie na
muzyke metaforyki przestrzennej (np. dzwieki ,,wysokie” i ,,niskie”) ksztat-
tuje nasze wyobrazenia na temat tego, czym jest muzyka.

Kolejna sekcja konferencji poswigcona byta badaniom pejzazy dzwig-
kowych czy szerzej — audiosfery, dziedziny zyskujacej coraz wieksza po-
pularno$¢ w ramach kulturowych studiéw miejskich. Jako pierwszy wy-
stapil dr Stawomir Wieczorek, kulturoznawca i muzykolog z Uniwersytetu
Wroctawskiego, cztonek dziatajagcej tam Pracowni Audiosfery. Prelegent
zrekonstruowatl dwie tradycje badan nad otoczeniem dzwickowym czlo-
wieka — sound studies 1 soundscape studies — a nastgpnie opowiedziat o re-
alizowanym na UWr projekcie stworzenia mapy dzwickowej Wroctawia.
Zachgcil tez studentow do ¢wiczen z ,,czyszczenia uszu” — wyczulenia na
dzwieki miasta, ktore nas otaczaja, a ktore zwykle ignorujemy, traktujac je
jako zwykty szum — oraz do podjecia analogicznego zadania: dzwigkowego
mapowania stolicy. Jako kolejna gtos zabrata dr Jadwiga Zimpel z UAM,
ktora opowiedziala o przeprowadzonych wraz ze studentami poznanskiego
kulturoznawstwa badaniach otoczenia dzwickowego ulicy $§w. Marcina.

Prelegentka wprowadzita stuchaczy w tajniki niezwykle interesujacej
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metody badawczej, jaka jest soundwalking (,,spacer dzwigkowy”). Analiza
pejzazu dzwickowego miasta, jak si¢ okazato, przyczyni¢ si¢ moze nie tylko
do wzbogacenia wiedzy kulturoznawczej czy antropologicznej (rozszerzajac
rozpoznania bazujace na paradygmacie wzrokocentrycznym), lecz takze do
zdiagnozowania istotnych problemow mieszkancow.

Po trzech pierwszych wykladach nastgpito oficjalne otwarcie festiwalu
— koncert zespolu Karpaty Magiczne tworzonego przez dr Ann¢ Nacher
z Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz Marka Stryczynskiego. Zespotowi
goscinnie towarzyszyl Rufus Libner grajacy na didgeridoo. Koncert od-
byt si¢ w Podziemiach Kamedulskich przy kosciele pod wezwaniem
Niepokalanego Poczecia NMP w Lasku Bielanskim. Przed wystepem stowa
powitania do uczestnikow festiwalu wygtosili JM rektor UKSW ks. prof. dr
hab. Stanistaw Dziekonski oraz prodziekan WNH dr Katarzyna Jazdzewska.

Muzycy Karpat Magicznych wprowadzili stuchaczy w medytacyjny nastroj

Karpaty Magiczne w Podziemiach Kamedulskich (fot. M. Marton)

Zoiqcz:nih = www.zalacznik.uksw.edu.pl
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— gardlowy $piew Anny Nacher oraz bogate etniczne instrumentarium po-
chodzace zar6wno z rejonu Karpat, jak i Azji czy Australii sprawily, ze ma-
gia z nazwy zespotu udzielita si¢ i widowni.

Popoludniowsg czg$¢ konferencji pierwszego dnia festiwalu otworzyt
wyklad prof. Marka Jezinskiego, prodziekana Wydziatu Humanistycznego
UMK. Badacz przedmiotem swojego wystgpienia uczynit kategori¢ nostalgii,
odniesiong do muzyki popularnej, oraz zwigzang z nig mitologizacje i ide-
alizacj¢ przesztosci. Utwory takich artystow jak Noel Gallagher czy wiele
piosenek zespotu The Beatles opiera si¢ na nostalgicznym nacechowaniu
przekazu artystycznego. Poza elementami pamigci biograficznej tym, co na-
bywa tu wartos$ci nostalgicznej, okazuje si¢ sama historia muzyki popularne;j.

Jako kolejny glos zabrat prof. Waldemar Kuligowski z UAM, jeden
z najbardziej cenionych polskich antropologéw kulturowych, ktory skupit
si¢ na badaniu publicznosci festiwali muzycznych. Prelegent opowiedziat
o tym, jak w jego rece trafily ankiety przeprowadzone podczas festiwalu
muzycznego w Jarocinie w latach 80. i jak postanowit powtorzy¢ to bada-
nie — wprowadzajac, oczywiscie, odpowiednie korekty i rozszerzajac za-
kres zastosowanych metod i narzedzi — podczas zeszlorocznego festiwalu
w Jarocinie oraz Off Festiwalu. By opisa¢ specyfike festiwalowej publiczno-
$ci, prof. Kuligowski odniodst si¢ do kategorii karnawatu. Zwierzyt si¢ takze
stuchaczom z problemdw, na jakie natrafia badacz, ktory jest jednoczesnie
wielkim fanem muzyki.

Nastepnie glos zabrala dr Anna Nacher z UJ, ktora w swoim wystapie-
niu opisata relacj¢ taczaca wykonawce z instrumentem. Przyktadem po-
danym przez prelegentke byto didgeridoo — instrument dety australijskich
Aborygenow, wykonany z jednego pnia eukaliptusa wydrgzonego przez ter-
mity, z ustnikiem sporzadzonym ze specjalnego rodzaju pszczelego wosku.
Podczas gry na didgeridoo 1acza si¢ ze sobg prawa natury, dziatanie kul-
tury, przeksztalcajace nature do wlasnych celdéw, i ciato muzyka. Wszystkie

te elementy wspottworza unikalny ,,taniec sprawczosci” (dance of agency)
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— poprzez te kategorie dr Nacher starala si¢ przedstawi¢ specyficzny rodzaj
interakcji zachodzacej podczas procesu wykonywania muzyki.

Ostatni wyktad pierwszego dnia konferencji wygtosil prof. Krzysztof
Abriszewski z UMK, ktory odwolujac si¢ do Immanuela Wallersteina kon-
cepcji kapitalistycznego systemu $wiata, przeanalizowat nieréwno$¢ docho-
déw artystow i asymetri¢ dystrybucji dobr kultury w obrebie relacji centrum
— polperyferie na podstawie tworczosci muzycznej. Przywotujac dobitne
przyktady — wynagrodzenie dla muzykow polskich (potperyferyjnych) i za-
granicznych (centralnych) podczas festiwali czy oferte¢ ptytowa polskich
1 zagranicznych sklepow muzycznych — badacz ukazat obowigzujacy tu
schemat przeptywu produktow (od centrum ku potperyferiom) i przeptywu
kapitatu (w kierunku odwrotnym).

Zwienczeniem pierwszego dnia festiwalu byt koncert cyberpunkowego
zespohu Der Birken zalozonego przez prof. Marka Jezinskiego. Syntetyczne,
mocne brzmienia w polaczeniu z antysystemowymi tekstami pozwolity na
odreagowanie po, jakze owocnych, trudach konferencyjnych.

Drugi dzien festiwalu rozpoczeta kolejna sekcja konferencji Badanie
muzyki jako badanie kultury. Pierwszy wystapit dr Michat Jan Lutostanski,
ktory przedstawil swoje badania nad relacjami migdzy muzyka a subkul-
turami mlodziezowymi (skinheadami, punkami, hiphopowcami oraz meta-
lami), analizujac funkcj¢ muzyki dla projektu tozsamosciowego tych wspdl-
not, znaczenie tekstow dla ich samookre$lenia oraz style zycia zwigzane
z subkulturowym funkcjonowaniem.

Nastepnie dr Tomasz Kukotowicz z NCK opowiedzial o wszystkim tym,
co badacze muzyki chcieliby wiedzie¢ o rapie, ale boja si¢ zapyta¢. Broniac
hip-hopu przed zarzutami, ze nie jest ,,prawdziwg” muzyka i nie wymaga
od wykonawcow wigkszych umiejetnosci, prelegent przedstawit swoja
probe wypracowania instrumentarium badawczego do analizy hiphopu.
Opowiedziat tez o specyfice raperskiego §wiata. Mgr Daria Rzeczkowska

z UAM dowiodla, ze perspektywa genderowa ma rédwniez zastosowanie
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Dr Leonardo Masi (fot. M. Kowalska)

w przypadku analiz muzyki. Prelegentka opisata schematy konstruowania
obrazu (hiper)meskosci na przyktadzie muzyki metalowej. Ukazala tez,
w jaki sposob pozycjonuje si¢ tam kobiete, wykorzystujac figury meduzy
czy wiedzmy.

Jako ostatni glos zabral dr Leonardo Masi z UKSW, ktory przedstawit pu-
blicznosci krotka histori¢ muzyki popularnej — wraz z kontrowersjami, jakie
budzi to pojecie — oraz przeanalizowat obecne tam strategie wykorzystywa-
nia elementéw klasycznej muzyki gitarowej. Swoje tezy dr Masi ilustrowat
krotkimi utworami granymi na gitarze klasycznej. Ten jedyny w swoim ro-
dzaju ,,wykladorecital” zakonczyt konferencyjng czes$¢ festiwalu.

Podczas festiwalu UPS zaré6wno studenci, jak i wszyscy zaintereso-

wani mogli nie tylko poglebi¢ swoja wiedzg z zakresu muzyki, lecz takze
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podszkoli¢ umiejetnosci wokalne, taneczne i aktorskie w trakcie warsztatow
prowadzonych przez uznanych specjalistow. O tym, co si¢ tam dziato, opo-

wiedzg cztonkinie kota Culture ON.

W ramach warsztatow wokalnych mieli$my okazje wyruszy¢ w muzyczng po-
dréz z polskim wokalistg jazzowym, wykladowca poznanskiej Akademii Muzyczne;j
i warszawskiej Akademii Teatralnej, Januszem Szromem. Przez ponad pi¢¢ godzin
w kilkanas$cie osob zglebiali$my tajniki §piewania i chtonglismy rady od do§wiadczo-
nego muzyka i pedagoga. Oprocz ¢wiczen, ktore miaty za zadanie otworzy¢ i wydo-
by¢ nasz pelny i prawdziwy glos, profesor Szrom przyblizyt nam tajemnice bluesa.
Roztozylismy piosenke Kiedy bytem matym chlopcem na czynniki pierwsze i takt
po takcie, nutka po nutce wspolnie daliSmy si¢ ponies¢ muzyce, by stworzy¢ jedyne
w swoim rodzaju UKSWordzkie jam session. Po warsztatach mozna bylo zosta¢
i poprosi¢ prowadzacego o rozmowe i rady na przysztos¢. Takie spotkania swiadcza
o tym, jak wiele talentow jest wokot nas i jak potrzebne sa takie inicjatywy jak UPS.

Marta Karpinska

Trzeciego dnia festiwalu mogli$my nauczy¢ si¢ podstaw stepu pod czujnym
okiem mistrza Europy w tancu irlandzkim, cztonka grupy tanecznej Treblers i by-
fego studenta kulturoznawstwa UKSW, Macieja Skwarka. To, co dotad zdawac¢ si¢
moglo jedynie rytmicznym uderzaniem stop o podtoge, okazato si¢ naprawdg ciez-
kim zadaniem, wymagajacym skupienia, niebywatego wysitku fizycznego, zmud-
nej pracy, wielu godzin samodyscypliny i prob. Cate szczgscie, prowadzacy zadbat
o pozytywna atmosfer¢ podczas kilkudziesigciu minut niesktadnego tupania, ktore
pod koniec zaczeto nawet by¢ rytmiczne.

Emilia Waszczuk

Zoiqcz:ﬂ‘ih = www.zalacznik.uksw.edu.pl
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Warsztaty stepu z Maciejem Skwarkiem (fot. A. Cembrowska)

Warsztaty — improwizacji  teatralnej  poprowadzili  cztonkowie  Teatru
Improwizowanego HELENA — Karolina Sienkowska (byta studentka kulturoznaw-
stwa UKSW) i Michat Schmidt. Mtodzi aktorzy wprowadzili grupe zainteresowanych
studentow w tajniki improwizacji. Uczestnicy poznali podstawowe ¢wiczenia impro-
wizacyjne, ktore opieraty si¢ na interakcji, a ich glownym zadaniem byto ¢wiczenie
pamigci. Warsztatowcy zrealizowali réwniez zapowiadany w filmiku promocyjnym
cel — umozliwili uczestnikom obudzenie uspionego w nich wewnetrznego dziecka.

Anna Goworek

Warsztaty Stawomira Krawczynskiego, rezysera i wspottworcy teatru tanca
Bretoncaffe, Swieto wiosny — Taniec $nigcego ciala, oparte zostaly na tytutowej me-
todzie ,,$niacego ciala”, zwigzanej z psychologia Arnolda Mindella zorientowana
na proces i psychologia analityczng Junga. Warsztaty poprzedzono krotkim wpro-

wadzeniem dotyczacym metody wiodacej, nastawionej na glgbokie odczuwanie
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kreowanej przez aktora roli, oraz wyjasnieniem metod pracy (z uwagi na profil festi-
walu prowadzacy skupit si¢ przede wszystkim na dwoch kanatach percepcji: stucho-
wym i kinestetycznym). Podczas warsztatow uczestnicy na podstawie swoich wspo-
mnien, odczué i iluzji, wywolanych dzwickami Swieta wiosny Igora Strawinskiego,
uktadali wlasng choreografi¢. Kazdy uczestnik projektowat uktad ruchéw na trzech
etapach. Pierwszym z nich bylo zbudowanie swojej wewngtrznej fikeji, konstru-
owanej na bazie doznan dzwigkowych. Drugim stadium by} wybor poszczegoélnych
elementow wilasnego wyobrazenia i oddanie ich konkretnym gestem, przeobrazo-
nym nastepnie w ruch catego ciata, ktéry stanowil punkt wyjscia do osobistej cho-
reografii. Ostatni etap to linearne przedstawienie swojego wyobrazenia za pomoca
opracowanych ruchow. Celem warsztatow bylo zademonstrowanie, w jaki sposob
nie§wiadome odczuwanie wptywa na odbidr rzeczywistosci, jak moze realizowac
si¢ w ruchu i jak determinuje nasze dziatania. Metoda ,,$nigcego ciala” miata poka-
za¢ uczestnikom relacje pomiedzy ludzka psychika a fizycznos$cia oraz ich wspot-
dziatanie w procesie tworczym.

Katarzyna Gotos

W czwartek dzigki wspotpracy z Bielanskim Osrodkiem Kultury odbyly si¢ ko-
lejne warsztaty taneczne — waacking z elementami vogue. Udziatl wzigto w nich
osiem odwaznych dziewczat, kazda gotowa rozbudzi¢ w tancu swa kobiecos¢, dac
ponies¢ si¢ muzyce. Zajecia poprowadzita Agnieszka ,,Lily” Darkowska, studentka
UKSW znana z grupy Warszawski Funk, uczestniczka ostatniej edycji programu te-
lewizyjnego Mam Talent. Uczestniczki poznaty histori¢ uprawianych przez nig sty-
16w tanecznych, wywodzacych si¢ z amerykanskiego srodowiska homoseksualnego
lat 70., gejowskich kluboéw i bohemy. Podczas pottoragodzinnych zajeé nauczyly sie
podstaw tanca oraz stworzyly krotka choreografie. Inspiracja miaty by¢ tu zdjecia
kobiet pewnych siebie, pigknych i odwaznych, potrafiacych emanowaé wdzigkiem.
Zajecia miaty na celu podniesienie pewno$ci siebie i umozliwienie ekspresji emocji.

Emilia Waszczuk
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Warsztaty taneczne z Lily Warszawski Funk (fot. M. Krzanowska)

Ostatni dzien festiwalu rozpoczat si¢ warsztatami z performansu prowadzo-
nymi przez doktora Lukasza Lewandowskiego, wykladowce Akademii Teatralnej
w Warszawie, aktora zwigzanego z Teatrem Studio im. Stanistawa Ignacego
Witkiewicza. Uczestnicy zaproszeni zostali do eksperymentowania z wlasng kre-
atywno$cia i dazenia do odwazniejszej artystycznej (i nie tylko) ekspresji. Wykonujac
zadania, ktore opieraly si¢ na porozumieniu pozawerbalnym, eksplorowali sil¢ prze-
kazu mowy ciata, dzialan niemal instynktownych i odruchowych, ktére wymagaty
czujnosci i otwarcia na relacje z partnerem w dziataniu. Cwiczenia opieraly si¢ tez
na poszukiwaniu swoich sposobow opowiesci, by narracja zyskiwata na mocy za-
rowno pod wzgledem obrazowosci, jak 1 zawartej w nich prawdy.

Barbara Jaworska
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Festiwal UPS stanowit rowniez okazje do spotkan i wymiany do-
$wiadczen z zaproszonymi go$émi — kompozytorem muzyki filmowej
i teatralnej Bartoszem Wozniakiem oraz dziennikarzem radiowym Piotrem
Metzem. Spotkania poprowadzity Katarzyna Golos oraz Emilia Waszczuk

z kota Culture ON i to one opowiedza o ich przebiegu.

Trzeciego dnia festiwalu w uniwersyteckiej sali kinowej mialo miejsce spotkanie
z Bartoszem Wozniakiem — kompozytorem muzyki filmowej i teatralnej, sound desi-
gnerem i rezyserem dzwicku. Tworca opowiadat o specyfice komponowania muzyki
filmowej oraz teatralnej, zaczynajac od zaznaczenia roéznicy miedzy obiema dzie-
dzinami swojej tworczosci. Artysta zaznaczyl, ze muzyka filmowa jest tworzywem,
ktére rodzi si¢ w odosobnieniu od materialu wizualnego, powstaje do gotowego
obrazu, natomiast muzyka teatralna wspotdziata nie tylko z akcja dramatyczna, lecz
takze wspottworzy role wraz z aktorem, pozostaje z nim w dialogu, dlatego kreowa-
nie jej to proces trwajacy niemal do konca prob. Artysta opowiedzial o swoim ostat-
nim, wyjatkowo ,,umuzycznionym” spektaklu, wymagajacym osobliwego trybu
pracy z aktorami — Tato Malgorzaty Bogajewskiej — podczas ktorego dialogujace ze
sobg postaci graty m.in. na wiolonczeli, skrzypcach i kontrabasie.

Kompozytor przyblizyl rowniez sposob pracy z materialem filmowym.
Opowiedzial o wspoldziataniu muzyki z obrazem oraz pozostalymi warstwami
dzwickowymi filmu (efektami dzwigkowymi i dialogami). Zaznaczyl, jak istotna
jest ,,przezroczysto$é¢” dzwicku w filmie i wywazona ilustracyjno$¢ muzyki. Artysta
opowiedziat o nowych technikach kompozycyjnych, podkreslajac nietypowos¢é mu-
zyki tworzonej do horroréw i pracy z dzwigkiem przy tego typu filmach. Rozmowe
z Barttomiejem Wozniakiem zwienczyla prezentacja utworow Urok oraz Sprezyna,
ktére skomponowat w ramach projektu Maryna C, interpretujacego w folkowo-elek-
tronicznej poetyce tworczo$é Mariny Cwietajewej i Anny Swirszynskiej.

Katarzyna Gotos
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Podczas ostatniego dnia festiwalu UPS odbyto si¢ spotkanie z dziennika-
rzem muzycznym Piotrem Metzem, zorganizowane dzigki wspolpracy z fundacja
MEAkultura. Zainteresowanie tym wydarzeniem przerosto oczekiwania organi-
zatorow, ktorzy w ostatniej chwili zmuszeni byli przenies¢ je do najwigkszej sali
w kampusie Dewajtis — Auli im. Jana Pawla II. Radiowiec, znany gléwnie ze swej
pracy dla Programu Trzeciego Polskiego Radia i rozméw z takimi gwiazdami, jak
Paul McCartney, Mick Jagger czy Madonna, wyglosit krotki wyktad o podstawach
wywiadu, opowiedziat o trickach dziennikarskich i najlepszym sposobie na zycie,
jakim okazuje si¢ polaczenie pasji z pracg zawodowa. Wspominal najciekawsze, ale
i najtrudniejsze rozmowy w swoim zyciu, radzil, czym kierowaé si¢ w pracy dzien-
nikarza i na co zwraca¢ szczegdlng uwage w wywiadach. W drugiej czgéci spotkania

odpowiadat na liczne pytania zebranych na sali studentoéw. Mitym akcentem okazata

Piotr Metz i Culture ON (fot. M. Marton)
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si¢ jego otwarto$¢ na indywidualne rozmowy, a takze przyjecie demo z nagraniami
od jednej ze studentek kulturoznawstwa.

Emilia Waszczuk

Artystyczng czes$¢ festiwalu tworzyly, poza wspomnianymi juz wyste-
pami zespolow Karpaty Magiczne i Der Birken, koncerty takich grup, jak
Zywiotak, Wieszcze niespokojne i Avtomat, a takze spektakl improwizo-
wany projektu Sufin/Mtynarski, aktoréw znanych z kultowej warszawskiej
grupy teatralnej Klancyk, entuzjastycznie przyjety przez widownie, wypet-

niajgcg az po ostatnie miejsce Aule Muzyczna.

Michat Sufin i Bartek Mtynarski, czyli wielka improwizacja na UKSW (fot. M. Kowalska)

Zespol Zywiotak, zalozony przez Roberta Jaworskiego, znanego polskiego
multiinstrumentaliste, wystapit we wtorek 17 listopada w Podziemiach
Kamedulskich. Tworczos¢ Zywiotaka wpisuje sie w nurt zwany heavy-fol-

kiem, hard-folkiem czy folkmetalem i, jak same te nazwy wskazuja, stanowi
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polaczenie muzyki ludowej z estetyka heavymetalows. Na potrzeby specy-
ficznej przestrzeni, w jakiej odbyt si¢ koncert, zespot przygotowat odrobing
tagodniejsze aranzacje swoich utworéw, a kazdy z nich poprzedzony byt

krotka opowiescia Roberta Jaworskiego, dotyczaca wierzen ludowych, ktore

stanowily inspiracje dla powstania poszczeg6lnych piosenek.

Zywiotak w Podziemiach Kamedulskich (fot. A. Cembrowska)

Czwartkowy koncert zespolu Wieszcze niespokojne — formacji hiphopo-
wej grajacej, jak jej cztonkowie sami to okreslaja, romantic-psycho-rap
z wykorzystaniem tworczosci Adama Mickiewicza — poprzedzony byt pa-
nelem dyskusyjnym Romantycy lekkich obyczajow, w ktorym udzial wzieli
Jan Czaplinski i Jan Burzynski (cztonkowie zespolu Wieszcze niespokojne),
dr Ewangelina Skalinska z IFP UKSW oraz dr Piotr Jakubowski z IFKiK
UKSW. Spotkanie, podczas ktorego uczestnicy poszukiwali miejsc wspol-

nych miedzy, zdawaloby si¢, odleglymi $wiatami tradycji romantyzmu
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i kultury hiphopowej, poprowadzit dr Tomasz Kukolowicz, autor ksigzki
Raperzy kontra filomaci.

Tradycyjnym juz zwienczeniem wydarzen organizowanych przez koto
Culture ON bylo afterparty w klubie Znosna lekkos$¢ bytu. Pofestiwalowa
regeneracja odbyla si¢ przy dzwiekach zespotu Avtomat, projektu autorstwa
torunskiego muzyka i didzeja Kajetana Lukomskiego, ktéremu towarzyszyty
wokalistki Weronika Regosz i Sonia Lukomska. Zesp6t przedstawil materiat
ze swojego nowego albumu Plesni. Muzycy wykonali ukrainskie, biatoru-
skie, gruzinskie i syberyjskie piesni wieloglosowe przy akompaniamencie
opartym na basowych podktadach elektronicznych — byta to kolejna proba
zestawienia muzyki ludowej ze wspolczesnymi estetykami muzycznymi.
Wyjatkowe przezycie stanowita chwila, w ktorej artysci zeszli ze sceny i wy-

konali jeden z utworéw otoczeni przez widownie¢. Dato si¢ wowczas — jak

sami zapowiedzieli — poczu¢ t¢ muzyke na wlasnym ciele.

Koncert zespotu Avtomat (fot. A. Cembrowska)
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Festiwal UPS to z pewnoscia jedna z najwigkszych studenckich inicja-
tyw kulturalno-naukowych na UKSW. Zainteresowanie i pozytywny odzew,
z jakimi spotkato si¢ to wydarzenie, nie pozostawiajg watpliwosci, ze tego
typu przedsigwzigcia sg potrzebne na naszym uniwersytecie, a aktywno$¢
kulturalna i artystyczna, krzewienie pasji oraz zainteresowan sa rOwnie istot-
nym elementem zycia akademickiego jak proces dydaktyczny. Zachg¢camy
zatem do §ledzenia naszej dziatalnosci i uczestniczenia w innych wydarze-
niach organizowanych przez koto naukowe Culture ON, ktérego celem jest
ozywianie zycia studenckiego oraz kulturalnego na UKSW i warszawskich
Bielanach. Juz na wiosn¢ odbedzie si¢ druga odstona festiwalu #NETmisja,
poswigconego kulturze internetowej, natomiast w przysztym roku planowana

jest kolejna edycja Ukswordzkiej Platformy Sztuki.
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SPRAWOZDANIA

MIEDZYNARODOWA KONFERENCJA SEMIOTYCZNA
ZNAK — MYSL — 5LtOWO - DZIELO,
tODZ 24-27 MAJA 2015 R.

MALGORZATA JANKOWSKA  helgal982@wp.pl

W dniach 24-27 maja 2015 roku odbyta si¢ w Lodzi miedzynarodowa kon-
ferencja semiotyczna Znak — Mysl — Stowo — Dzielo, zorganizowana przez
Zaktad Italianistyki Katedry Filologii Romanskiej Uniwersytetu Lodzkiego,
Zaktad Pragmatyki Jezykowej Instytutu Anglistyki UL, Interdyscyplinarne
Centrum Badan Humanistycznych UL oraz Instituto Italiano di Cultura di
Varsavia, a wszystko to we wspoélpracy z wydawnictwem Noir Sur Blanc
oraz Fundacja Wistawy Szymborskie;.

Konferencja wpisana byta w harmonogram hucznych obchodéw siedem-
dziesieciolecia istnienia Uniwersytetu Lodzkiego i powigzana z licznymi
wydarzeniami, sposrdd ktorych szczegdlng uwage przykuwata kilkudniowa
wizyta prof. Umberta Eco, wyrdéznionego wowczas doktoratem honoris
causa tej uczelni. Uroczyste wreczenie doktoratu odbyto si¢ w niedziele 24
maja w auli Uniwersytetu, w obecnosci wtadz uczelni, licznych przedstawi-
cieli szkot wyzszych z Polski 1 §wiata, a takze wybitnych absolwentow oraz
przedstawicieli magistratu. Wygloszony z tej okazji wyktad profesora Eco,
poswiecony Przyszlosci semiotyki, zainaugurowal jednocze$nie zaczynajaca
sie tego samego dnia konferencje.

Z innych imprez towarzyszacych wymieni¢ warto zwlaszcza wczesniejsza
o ponad miesigc studencko-doktorancka konferencj¢ naukowa ,,Ecomondo”
(20-21 kwietnia 2015), poswiecong w cato$ci analizom dorobku Umberta Eco,

festiwal semiotyczny Labirynt znakow oraz promocj¢ najnowszej powiesci
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Eco Temat na pierwszq strone (ttum. K. Zaboklicki, Wydawnictwo Noir Sur
Blanc, Warszawa 2015), polaczona z autorskim spotkaniem z pisarzem. Nie
mnigj interesujgce byly takie inicjatywy, jak gra miejska Podroz do Ecolandii,
Kryminalna noc literatury z Umbertem Eco w Patacu Poznanskiego, panel
dyskusyjny Szalenstwo katalogowania i kolekcjonowania czy w koncu
oryginalny, miedzydyscyplinarny i miedzyuczelniany projekt Piekno i
Brzydota, powstaly w kooperacji Akademii Sztuk Pigknych im. Wiadystawa
Strzeminskiego w L.odzi, Uniwersytetu L.6dzkiego oraz Akademii Muzycznej
im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi, na ktory sktadaly sie¢ m.in.
pokaz mody wraz z kameralnym koncertem oraz Konferencja Naukowo-
Warsztatowa Pigkno i brzydota w ujeciu humanistycznym i artystycznym.
Przeprowadzono rowniez konkurs na najlepsze ttumaczenie artystyczne
wierszy Wistawy Szymborskiej na jezyk wloski, a ksigzka z nagrodzonymi
przektadami zostata wreczona profesorowi Eco.

Konferencja Znak — Mysl — Stowo — Dzieto poswigcona byta rozwazaniom
nad aktualno$cig semiotyki oraz mozliwosciami jej aplikacji do rozmaitych
badan, prowadzonych z r6znych perspektyw i dotyczacych rozmaitych przed-
miotoéw, a takze nad sposobami uczynienia z niej interdyscyplinarnego na-
rzg¢dzia analiz, scalajacego na metapoziomie poszczegdlne punkty widzenia,
metodologie i paradygmaty. Kluczowe pojecia, powigzane w semiotyczne
fancuchy skojarzen i relacji, analizowane byly zatem nie tylko przez ,.se-
miotykow sensu stricto”, lecz takze przez odwotujacych si¢ do rozmaitych
tradycji — semiotycznych i semiologicznych — literaturoznawcow, kulturo-
znawcow, filozofow, antropologéw, archeologdéw, psychologéw, kognitywi-
stow, historykow sztuki i badaczy zainteresowanych wieloma jeszcze innymi
dziedzinami. Gléwnymi obszarami problemowymi, wskazanymi przez or-
ganizatoréw, byly: semiotyka komunikacji, semiotyka dzieta sztuki, w tym
dzieta literackiego i filmu, semiotyka mediow i reklamy, a dalej takze szeroko
rozumiana semiotyka kultury i semiotyka kognitywna, pojecie znaku i dys-

kursu, retoryka. Przez wzglad na wspomniane juz szczegdlne okolicznosci,
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czyli obecnos¢ profesora Eco, wiele uwagi poswiecano jego dokonaniom,
konceptom i1 ideom. Wystapienia uczestnikdw odnosity si¢ nie tylko do bar-
dziej ogodlnych jego rozstrzygnie¢ z zakresu semiotyki, przedstawionych
cho¢by w takich ksigzkach, jak Teoria semiotyki czy Kant a dziobak, lecz
takze do kwestii bardziej szczegdtowych, czyli do teorii dzieta literackiego,
problemu interpretacji, czytelnika modelowego, a takze systemu porzadko-
wania i schematyzowania wiedzy czy problemu racjonalnosci.

Bezposrednie odniesienia do mysli Eco czy rozwinigcia jego teorii poja-
wialy sie gldwnie na sesjach plenarnych, gdzie glos zabierali liczni przedsta-
wiciele semiotyki wloskiej, w tym osobi$ci wspdipracownicy i przyjaciele
profesora, z uwagg przystuchujacego si¢ poszczegdlnym wystapieniom i ko-
mentujacego co ciekawsze idee. W sesjach tematycznych referenci odnosili
si¢ juz chetniej takze do innych szkot i tradycji semiotycznych, poczawszy
od Zrédet de Saussure’owskich i Peirce’owskich, przez dokonania szkoty
tartusko-moskiewskiej i Praskiego Kota Lingwistycznego, po koncepcje
Louisa Hjelmsleva, Rolanda Barthesa, Julii Kristevej, Michela Foucaulta
czy Bruno Latoura, by wymieni¢ tylko niektorych.

O ile w ramach sesji plenarnych uslysze¢ mozna bylo wiele interesuja-
cych postulatow teoretycznych (poczynajac od wygloszonego przez pro-
fesora Eco postulatu traktowania semiotyki jako klucza do poruszania si¢
w Sieci, a takze metody wyjscia z wirtualnosci w strone¢ realnosci), o tyle
sesje tematyczne przynioslty wiele ciekawych wystapien na temat aplikowa-
nia r6znych narzg¢dzi, metod i poje¢ semiotycznych do badan i analiz wpisa-
nych w rozmaite obszary wiedzy i nauki, a takZe na temat stosowania teorii
semiotycznych jako swego rodzaju ,,parasola”, ogélnego paradygmatu, pod
ktory ,,podpia¢” mozna bardziej szczegdlowe juz dociekania, powigzane
z wieloma dziedzinami humanistyki (i nie tylko z nimi). I tak przyktadowo
semiotyka miataby by¢ pomocnym narzedziem dla badan nad sztuka, litera-
turg (w tym nad problemem narracji, fabuta, interpretacja, teorig przektadu),
cielesno$cig i seksualnoscia, religijnoscig i1 jej reprezentacjami (liturgia,
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ikona, architekturg sakralng, ikonografia, symbolem religijnym), Siecia jako
specyficznym rodzajem semiosfery i znakiem cyfrowym jako nowym typem
znaku, w koncu, na poziomie bardziej ogdlnym, nad podstawowymi me-
chanizmami kultury (takimi jak m.in. autokomunikacja, transkulturowos$¢,
tozsamos¢, Innos¢, wstyd, podmiotowosé, relacja centrum — peryferia etc).
Metody i teorie semiotyczne stosowane w rozwazaniach nad powyzszymi
zagadnieniami oferuja, zdaniem wielu uczestnikéw konferencji, nowe spoj-
rzenie na te zréznicowane problemy, spojrzenie odmienne nieco od ,,stan-
dardowej” optyki poszczegolnych dyscyplin. To z kolei pozwala sadzi¢, ze
semiotyka ma wcigz jeszcze wiele do zaoferowania wspodtczesnej humani-
styce, zardbwno jako nadrzedna teoria czy paradygmat (jak ma to miejsce na
przyktad w semiotyce kultury), jak i jako bogate instrumentarium, z ktorego
rozmaite narzedzia czerpa¢ moga poszczeg6lne dyscypliny naukowe, dopa-
sowujac je do wlasnej specyfiki i aczac z wlasciwymi sobie metodologiami.
Z pewnoscig todzkie spotkanie zaliczy¢ mozna zatem do waznych glosow
w sprawie aktualnosci semiotyki jako dziedziny wiedzy, teorii i ,,pudetka

z narzgdziami” dla wspomnianych licznych dyscyplin naukowych.
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SPRAWOZDANIA

SEMINARIUM W RAMACH FESTIWALU FILMOWEGO
WAMA FILM: MUZULMANIE | POLACY

ANNA WRO’B LEWSKA Wydziat Nauk Humanistycznych, Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego;
Faculty of Humanities Cardinal Stefan Wyszynski University in Warsaw (Poland)
annadorotawroblewska@gmail.com

WAMA Film Festival to jeden z najmtodszych polskich festiwali filmo-
wych. Organizowany jest w Olsztynie przez grupe rzadowa dziatajgca
w Warszawie, powstal jednak gtéwnie dzigki lokalnej inicjatywie pracow-
nikow Urzedu Marszatkowskiego oraz miasta Olsztyn. Pomystodawcy fe-
stiwalu jest Marcin Kot Bastkowski, jeden z najbardziej znanych montazy-
stow $redniego pokolenia. Kot Bastkowski, dyrektor WAMA, do organizacji
imprezy wykorzystal zarowno kontakty lokalne, jak i swoja silng pozycje
w polskim $rodowisku filmowym. Dzigki temu, a takze dzieki mocnemu
wktadowi lokalnemu, impreza od pierwszej edycji w 2014 roku organizo-
wana jest w formule migdzynarodowej, z duzym rozmachem i poparciem
mediow lokalnych.

Podczas 2. edycji festiwalu, 9 pazdziernika 2015 roku na Uniwersytecie
Warminsko-Mazurskim, odbyta si¢ debata Muzuimanie i Polacy z udziatem
kadry naukowej UWM, filmowcoéw oraz przedstawicieli organizacji poza-
rzadowych zaangazowanych w WAMA FF. Gospodarzom — w tym oddanej
wspotpracy z festiwalem dziekan Wydziatu Nauk Spotecznych Matgorzacie
Suswilto — udato si¢ zgromadzi¢ znakomite grono ekspertow, naukowcow
i go$ci. Wérod nich nalezy wymieni¢ m.in. profesora Selima Chazbijewicza,
profesora Degefe Gemechu i ksigdza profesora Jacka Pawlika, a takze amba-

sadora festiwalu rezysera Jerzego Hoffmana.
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Skad tematyka seminarium i skad w ogdle pomyst takiej imprezy?
Organizatorzy wspoiczesnych festiwali filmowych zwracajg uwage na coraz
bardziej istotny czynnik — na zainteresowanie wydarzeniem wigkszej liczby
odbiorcow, a takze przyciggnigcie partneréw, zwlaszcza instytucjonalnych.
Szczegoblnie wazna jest wspotpraca na gruncie lokalnym. Zapewnienie takich
warunkow zwigksza szanse na uzyskanie dotacji ze zrodel publicznych, sa-
morzadowych i centralnych. WAMA Film Festival spetnia te warunki, cho¢
jest jednym z najmtodszych festiwali filmowych w Polsce. Kiedy powsta-
wal pomyst stworzenia tej imprezy, w latach 2013-2014, eksperci i wtadze
samorzadowe w Olsztynie zwrocili organizatorom uwage na konieczno$é
dopasowania jej programu do specyfiki miejsca, w ktorym ma si¢ ona odby-
wac, wskazujac dwa podstawowe zagadnienia: wielokulturowosc i ekologie.

Przede wszystkim zwrocono uwage na problem miedzykulturowosci.
Konkurs Glowny sktadat si¢ wiec z filmow multikulturowych — miedzynaro-
dowych koprodukcji filmowych, rowniez odpowiednio sprofilowanych pod
katem tresci i przestania. Eksperckiemu jury gtéwnemu towarzyszylto jury
mniejszosci narodowych, wywodzace sie z licznych lokalnych i centralnych
organizacji pozarzadowych, jak Borussia, Amnesty International, Zwigzek
Ukraincéw w Polsce czy mniejszos¢ niemiecka. Wigkszo$¢ wydarzen towa-
rzyszacych rozgrywata si¢ wokot tej tematyki, ktora stata si¢ fundamentem
misji festiwalu. ,,Warmia i Mazury sg jednym z bardziej zroznicowanych
kulturowo i etnicznie regiondow w Polsce. Na warminsko-mazurski tygiel
kulturowy sktadajg si¢ grupy mniejszosci narodowych i etnicznych, m.in.
takich jak: Ukraincy, Niemcy, Mazurzy, Warmiacy, Bialorusini, Romowie,
Litwini, Tatarzy, Rosjanie. (...) Jednym z motywow przewodnich Wama
Film Festival jest promowanie warto$ci tolerancji i akceptacji wspotzycia

wielu grup etnicznych, spotecznych czy religijnych” — czytamy na stronie
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WAMA'. Dyskusja o Muzutmanach i Polakach wpisuje si¢ wigc doskonale
zardwno w specyfike regionu, jak i w formute nowego festiwalu.

Dyskusja Muzutmanie i Polacy, zorganizowana podczas drugiej edy-
cji festiwalu, byla jednoczesnie pierwszym wydarzeniem o charakterze
naukowym, osadzonym w przestrzeni Uniwersytetu Warminsko-
Mazurskiego. Pomystodawca seminarium byt Marcin Kot Bastkowski, dy-
rektor WAMA FF, a jednocze$nie doktorant w Szkole Filmowej w Lodzi.
Temat debaty, $cisle powigzany z formutg imprezy, zostal ustalony, zanim
media zaczety masowo informowac nas o kryzysie emigracyjnym w Europie,
dlatego organizatorom zalezatlo na pominigciu biezacej publicystyki, co
udato si¢ jednak tylko w pewnym stopniu. Z drugiej strony ignorowanie te-
matu w szczytowym momencie powszechnej debaty razitoby sztucznoscia.
Spotkanie kadry naukowe;j, artystow i zaangazowanych przedstawicieli or-
ganizacji pozarzgdowych musialo doprowadzi¢ do ozywionej dyskusji. Ale
— co nalezy podkresli¢ — dyskusji wylacznie merytorycznej.

Profesor Selim Chazbijewicz, wspotzatozyciel Zwigzku Tatarow RP,
w referacie wprowadzajacym nakreslit podstawowe fakty wspdlnej hi-
storii Muzulmanéw i1 Polakow, wyznaczanej nie tylko przez wojny (m.in.
z Turcja), lecz takze przez stosunki gospodarcze i kulturalne oraz migracje.
Prof. Chazbijewicz zwroécit szczegdlng uwage na rolg Jana Pawta II w dia-

logu ekumenicznym i w szerzeniu idei otwarto$ci na inne religie i kultury.

Wielokulturowos$é byta w XIX wieku niejako naturalna, zaréwno wsrod
emigracji politycznej, jak i w dwczesnej Turcji Osmanskiej, ktora byta pan-
stwem wielokulturowym

— mowit profesor, zwracajac jednoczesnie uwage na to, ze Polacy, walczac

0 wolnos¢ Turcji, przechodzili na islam.

!http://www.wamafestival.pl/
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Mgr Elzbieta Deja, rowniez z Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego,
przedstawita wyniki badan dotyczace diaspory palestynskiej w Europie,
a w szczegdlnie w Polsce. Mgr Deja zwrocita uwageg, ze w spolecznym
obiegu Palestynczyk utozsamiany jest przede wszystkim z terroryzmem.
Tymczasem cztonkowie diaspory palestynskiej w Polsce sg aktywni zawo-
dowo, uprawiajag wolne zawody, wspieraja wladze palestynskie, sa dobrze
wyksztalceni i zaangazowani w zycie swojej spotecznosci. Wielkos$¢ euro-
pejskiej diaspory szacuje si¢ na ok. 7—8 mln osob.

Ambasador WAMA Film Festival, rezyser Jerzy Hoffman, zwrécit uwage
na odpowiedzialno$¢, jaka stoi obecnie przed Starym Kontynentem. Oto

jego stowa:

— Jestesmy w przededniu bezposredniej konfrontacji czy tez czekaja-
cych nas decyzji, spotkan, konieczno$ci wspotzycia z masami uciekaja-
cych z pol bitewnych, dziesiatkami i setkami tysi¢cy ludzi. Moze wystapi¢
tu jako adwokat diabta, bo przeciez mamy polskich Tataréw. W zasadzie
niewiele si¢ r6znig od ludzi innych wyznan mieszkajacych na tym terenie.
Wielokulturowos¢ jest mozliwa tam, gdzie ludzie potrafig zy¢ ze soba, sza-
nuja swoje zwyczaje i zwyczaje swoich sasiadow, nie narzucajac swojego
$wiatopogladu innym. Dzisiejszy islam to nie ten, z ktérym mieliSmy do
czynienia w wiekach $rednich, i ktory w porownaniu z éwczesnym chrze-
$cijanstwem byt niezwykle postgpowy w wielu dziedzinach nauk i ktory
pozostawil wspaniate zabytki. Ten obecny islam nie potrafi sobie poradzi¢
z wlasnym fanatyzmem. Nasze spotkanie powinnis$my po$wigci¢ temu, co
mamy robi¢ dalej. Czy wraz z masg autentycznych uciekinierow nie przy-
jada do nas terrorysci? Czy nie powinniSmy zatozy¢, ze kazdy, ktéremu
otworzymy drzwi, dla kogo postaramy si¢ o prace i godne warunki, nie
powinien ztozy¢ zobowigzania, ze bedzie szanowat nasze zwyczaje, prawa,
kulturg. Nie wiem. Jestem w glgbokiej rozterce.

— Ten polityczny islam, skrajna fanatyczna opcja zyskuje w sensie poli-
tycznym i medialnym coraz wigksze pole. Ja tez jestem pelen obaw

— stwierdzit profesor Chazbijewicz.
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— Badania niemieckiego ministerstwa spraw wewngtrznych potwier-
dzaja, ze 20-30 proc. emigrantéw podaje falszywe dane, a wigc wsrod nich
moga si¢ znajdowac agenci. Nasze stuzby nie miatyby sit, aby wszystkich
inwigilowac i kontrolowaé. Przyjmowanie ludzi, co do ktérych nie mamy
pojecia, kim sg i jakie maja zamiary, jest niebezpieczne.

Profesor dodal, ze wrecz nie wyklucza konfliktu zbrojnego. Wg niego na-
lezy si¢ powaznie zastanowi¢, jaka przyjac¢ polityke wobec uchodzcow.
»~Zapraszajac ich do Europy, tak naprawde skazujemy tych ludzi na wege-
tacje. Prawdziwa szanse dostana dopiero w drugim czy trzecim pokoleniu.
Czy nie lepiej budowac jakie$ strefy bezpieczenstwa tam, gdzie jest miejsce
ich zycia?” — zastanawiat si¢ prof. Chazbijewicz.

Ksiadz profesor Jacek Pawlik (UWM) przywotat swoje doswiadczenia
z misji w Afryce.

Zastanawiamy si¢, czy to emigranci zarobkowi czy uchodzcy, czy to
ludzie uczciwi, czy moze tacy, co chca si¢ po prostu dorobié. Ale tez nie
wszyscy sa Muzulmanami. Do Europy ptynie pot Afryki. Z doswiadczenia
misjonarza wynika, ze prawie kazdy mtody cztowiek marzy o Europie. Cata
rodzina si¢ sktada na ten wyjazd, ktory wigze si¢ z ogromnym ryzykiem,
takze utraty zycia. Ludzie podejmujg taka inicjatywe, poniewaz roznica
miedzy zyciem tam i zyciem tu jest ogromna. Najwazniejsze wyzwania,
z jakimi musimy sobie poradzi¢, to przede wszystkim roéznice kulturowe —
w zwyczajach, w stylu zycia codziennego (przepas¢ w interpretacji Swiata
widoczna jest chocby w takim szczegoble, jak stosunek do odkrytego ciata
kobiety). Wytwarza si¢ spirala emotywna. Nasze zwykte zachowania moga
by¢ postrzegane przez ,,obcego” jako odstgpstwo od normy. I tworzy si¢
konflikt. Z tymi réznicami musimy sobie poradzi¢. Islam jest niezwykle
zrdznicowany. Problem zaczyna si¢, gdy do glosu dochodzi fundamenta-
lizm religijny, ktory w kontekscie kazdej religii jest niezwykle niebezpiecz-
nym zjawiskiem.

Pochodzacy z Etiopii dr hab. Degefe Gemechu z Instytutu Nauk Politycznych
Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, jak sam podkreslit, wywodzi sig¢

ze spoteczenstwa wielokulturowego — w jego kraju zyje 81 réznych grup
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etnicznych. Mieszkajg tam katolicy i muzulmanie, ale takze wyznawcy

wielu innych religii.

Obawy, czy da si¢ wspolnie funkcjonowaé, sg bardzo uzasadnione.
Musimy jednak pamigtaé, ze ludzie dzielg si¢ przede wszystkim na do-
brych i ztych. Wszystkie inne podziaty sag wtdrne. Dobrzy i zli ludzie sa
zaro6wno wsrdod chrzescijan, katolikow, jak i muzutmanow. Czy da si¢ zy¢?
Obawa jest uzasadniona, jesli nie ma stycznos$ci z tymi, ktorych si¢ boimy
— mowit prof. Gemechu. A w Polsce, jak zauwazyl, tej stycznosci nie ma.

Profesor przytoczyt ustawy dotyczace statusu uchodzcow politycznych.
Spostrzegt, ze prawo nie ma wzgledu na to, czy kto$ jest muzutmaninem
czy nie, ale zwraca uwagg, czy cztowiek pada ofiarg przesladowania. Mimo
naszych uzasadnionych czgsto obaw i watpliwos$ci, nalezy jednak zatozy¢,
ze dobry Muzulmanin moze by¢ dobrym Polakiem.

W tak zaplanowanej debacie nie mogl nie pojawi¢ si¢ problem isla-
mofobii. Od wielu lat zjawiskiem tym zajmuje si¢ dr Michat Lyszczarz
z Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego. Islamofobia bazuje na postawach
ksenofobicznych. Wedtug dra Lyszczarza:

Oproécz dhugiej tradycji tolerancji i wielokulturowo$ci, w naszym spo-
feczenstwie, jak w kazdym, sa obecne postawy nietolerancyjne. One przy-
braty wlasnie forme islamofobii. Polega ona na uproszczonym, ujednoli-
conym wizerunku muzulmanéw, z powodu postawienia znaku rownosci
pomiedzy trzema stlowami: Muzulmanin to Arab, a Arab to terrorysta.
Islamofobia jest skierowana przeciwko Arabom, ktorzy stanowig jedynie
30 proc. Muzutmanoéw. Jaki procent z nich to terrorysci?

Polacy odwykli od wspotistnienia z innymi kulturami. Jako narod wielo-
kulturowo$ci uczymy si¢ dopiero od kilkunastu lat. To brak kontaktu z r6z-
norodnoscig kulturowa powoduje, ze islamofobia pada u nas na podatny
grunt. Nasza islamofobia jest kalka tego, co dzieje si¢ w $wiatopogladzie
Europy Zachodniej. Do niedawna twierdzitem, ze islamofobia dotyczy
tylko Arabow. Teraz jej ofiarami w Polsce stali si¢ takze Tatarzy. Wandale
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zdemolowali meczet i cmentarz w Kruszynianach. Na meczecie narysowali
symbole Polski Walczacej. To absurdalne. Tatarzy styng przeciez z zaanga-
zowania w polskim wojsku.

Dr Lyszczarz zwrocit uwage, ze islamofobia dotychczas byla margi-
nalna, ograniczona do mowy nienawisci. Kryzys zwiazany z falag uchodz-
ctwa spowodowat przeptyw nastrojow islamofobicznych nawet do medidéw
mainstreamowych.

Draginja Nadazdin, szefowa polskiego oddzialu Amnesty International,
powiedziata, ze zgadza si¢ z teza o etykietowaniu wyznawcow islamu.
Przywotata problem narastajacej fali przestgpstw z nienawisci. Obecnie w me-
diach spotecznos$ciowych trwa zazarta dyskusja, ktorg czasem trudno w ogole
nazywac dyskusja, bo jest to nic innego jak mowa nienawisci. Brakuje $wia-
domosci, ze nawolywanie do nienawisci jest przestepstwem. Pani Nadazdin
zwrocila rowniez uwage na praktyczne rozwigzania w kryzysie emigracyjnym.
Amnesty International wielokrotnie zalecata Unii Europejskiej np. utworzenie
bezpiecznych drog dla uchodzcow. Pomogloby to zapobiec takim tragediom,
jak na przyktad $§mier¢ 2,5 tysigca ludzi w ciagu niespeilna 4 miesiecy, nie
mowigc juz o przeciwdziataniach atakom na tle ksenofobicznym.

Draginia Nadazdin, podobnie jak przedmoéwcy, spostrzegta, ze nie wszy-
scy uchodzcy sa muzulmanami, a takze to, ze co prawda prawo rozréznia
uchodzcow politycznych (ktorym powinno si¢ okaza¢ pomoc w trudnej sytu-
acji) od emigrantdw zarobkowych, ale to nie znaczy, ze ci ostatni, szukajacy

lepszego zycia, majg by¢ traktowani jak przestepcy.

Uruchamiamy w sobie rozne strachy, a warto, bysSmy uswiadomili sobie
wyzwania wynikajace z koniecznosci zetknigcia si¢ z inng kultura. Stowa
nietolerancji sg bardzo grozne. Czasem tez ranig ludzi, ktorzy miesz-
kaja obok nas i w zaden sposob nie zasluguja na miano terrorystow czy
przestgpcow. Marze o tym, zeby Polska byta krajem, do ktorego chca
przyjezdza¢ uchodzcy i w ktorym chcg szukaé schronienia. W ciagu 25
lat 85 tysigcy osob w Polsce dostato status uchodzcéw. I co ztego sig
wydarzyto? Byto wsrdd nich wielu wyznawcow islamu, np. z Czeczeni.
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Pomyslmy o tym, ze jesli kogo$ obrazamy, nawet teoretycznie, to stowa te
moga rani¢ ludzi, ktoérzy zyja obok i nie zastuguja na to, by ich traktowac
jak terrorystow czy przestgpcow

— mowita szefowa Amnesty International Polska.

To nie byt jedyny mocny glos ze strony organizacji pozarzadowych. Wiktor
Marek Leyk, pelnomocnik ds. Mniejszosci Narodowych i Etnicznych
Wojewodztwa Warminsko-Mazurskiego, sam nazwatl si¢ ,,czlowickiem

mniejszosci”. Oto jego stowa:

Moge wiec mowicé, jak jest naprawde. Zaskakuje mnie, ze wystarczyto
50 lat istnienia do$¢ jednorodnego polskiego spoteczenstwa, zeby$my stali
si¢ totalnymi nacjonalistami. W relacjach z innym potrzebna jest wiedza
o tym innym. Tymczasem my nie wytworzyliSmy w sobie potrzeby dowie-
dzenia si¢ czego$ o innych. Nie mamy checi dowiedzenia si¢ tego, co jest za
miedza. Wszyscy postugujemy si¢ przeciez jezykiem arabskim (cyframi),
wielka czgs¢ medycyny to dorobek kultury arabskiej. Inwestujmy w siebie
intelektualnie, a okaze si¢, ze nie mamy si¢ czego lekaé. Jesli boimy si¢
uchodzcdéw, jestesmy ludzmi stabej wiary, nie wierzymy w swoje idealy.
Pracujmy nad soba, wierzmy w swoje mozliwosci. Pytanie o terrorystow
wsérod uchodzeow jest pytaniem zastgpczym. Tak naprawdg nie chcemy,
zeby ktokolwiek zajmowal puste miejsce, ktore zostawiamy przy wigilij-
nym stole. Przeciez dla Polski to zaden problem ekonomiczny, zeby 100
000 uchodzcow pojawito si¢ do konca roku. My tak naprawdg nie chcemy
obcych. Kazdy z nas ma do wykonania prace nad soba. Zachgcam do tego,
zeby nie bac si¢ innych, a nie bedziemy si¢ ba¢, gdy poznamy si¢ lepiej.

Powiedzmy sobie szczerze, to nie 50 lat zrobito z nas nacjonalistow.
Prezydent Narutowicz zostat zamordowany tylko dlatego, ze byt wybrany
przez mniejszo$ci narodowe! [odniést si¢ do stow Marka Leyka Jerzy
Hoffman] Uczmy si¢ naszej historii — nie tak, jak chcemy, ale tak, jak
wygladata naprawde. Tez mieliémy kapusiow i Zegote, mieliémy getta na
uniwersytetach, a jednocze$nie mamy wspaniatych ludzi. Mnie nie inte-
resuje, kto z kim $pi i w jaki sposob, nie obchodzg mnie niczyje poglady
polityczne ani jak kto si¢ ubiera, ale nie chce, zeby ktokolwiek mnie do
czego$ zmuszat.
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Jerzy Hoffman mowit o potrzebie zdecydowanej reakcji Europy na kryzysy

wspotczesnego Swiata.

Jednakze leczy¢ trzeba nie skutki, a przyczyny. Wojny, terroryzm, dzi-
had, fanatyzm sa przyczynami fali uchodzctwa. W Unii prawa cztowieka
maja tylko ludzie przestrzegajacy ich. Fanatyzm powinien zosta¢ wyjety
konwencjg narodowa spod prawa, dlatego ze kazdy fanatyzm prowadzi do
zbrodni

— dodat rezyser.

Mam dwa wnioski: czasem pigknie si¢ roznimy i pigknie potrafimy
0 tym mowic

— zakonczyt dyskusje dyrektor WAMA FF — Marcin Kot Bastkowski.

Ciesze si¢ ogromnie, ze taka platforma wymiany pogladow powstata
w ramach naszego festiwalu. Mam poczucie, ze we wszystkich naszych
glosach chodzi w gruncie rzeczy o to samo: o wolno$¢.

Ograniczenia czasowe 1 programowe spowodowaty, ze dyskusje trzeba
bylo przedwczesnie zakonczy¢. Szkoda, gdyz zaréwno temat, jak i wie-
lo§¢ postaw, 1 réoznorodno$¢ kompetencji uczestnikow nadaty wydarzeniu
wyjatkowy ton. W dyskusji, ktorej przystuchiwata si¢ uwaznie ponad setka
studentéw, powinni bra¢ udzial takze mtodsi sluchacze, bo, jak powiedziat
Hoffman, ta sprawa dotyczy przede wszystkim ludzi mtodych, ktorzy wkra-
czaja w doroste zycie.

By¢ moze dla organizatordéw jest to znak, by szczupta, nieco ograniczona
forme seminaryjna rozbudowac¢ do formatu malej konferencji. Z drugiej za$
strony obecna formula pozwala na pewng spontaniczno$¢, na wyrazenie
emocji i glosy ad vocem — co wydaje si¢ szczegdlnie cenne przy tak sformu-

lowanym programie debaty.
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¢ Jerzy Stochmiatek,
Kryzysy iZyciowe osob dorostych

PEDAGOGIKA . :
OGOLNA « Dietrich Benner,

Pedagogika ogdlna

* Kazimierz Pawlowski,
Medytacje platonskie. Rozwazania
filozoficzne na kanwie dialogéw Platona

* Bartosz Kozinski, Radostaw Zenderowski,

Uwarunkowania polityki zagranicznej
Rzeczypospolitej Polskiej

Wiecej informaciji na stronie: www.wydawnictwo.uksw.edu.pl
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