Zeszyty Prawnicze
22.3/2022,s.127-141
DOI110.21697/zp.2022.22.3.05

Or1via RyBak-KARKOSZ

Uniwersytet Slaski w Katowicach

BADANIE STABILNOSCI SYGNOWANIA NA OBRAZACH
OLEJNYCH - NA PRZYKLADZIE SYGNATUR JACKA
MALCZEWSKIEGO

1. WsTEP

Celem opracowania jest zbadanie stabilnosci sygnowania przez Jacka
Malczewskiego obrazéw olejnych. Artysta réznicowal postacie sygna-
tury, co wplyneto na koniecznos¢ ustalenia ogélnych zasad zmiennosci
sygnowania, a nastepnie na odpowiedzenie na pytanie o stabilnos¢
zmiennych ujmowanych grafometrycznie. Podstawg analizy jest zalo-
zenie o przydatnosci wykorzystywania w badaniu sygnatur malarskich
metody graficzno-poréwnawczej stosowanej w badaniach poréwnaw-
czych zapiséw wykonanych pismem recznym. W ramach tej metody
przedmiotem analizy s cechy: opisujace gospodarowanie powierzchnia
pisarska (w tym m.in. budowa katéw, nachylenie osi liter lub stosunki
wielkos$ciowe znakéw); opisowe - dotyczace modelunku znakéw oraz
tresciowo-jezykowe, tj. Na przyklad bledy pisarskie, obecnos¢ kseni-
zmo6w i innych zjawisk jezykowych'. Analizujgc sygnatury umieszczone
na obrazach, nalezy bra¢ pod uwage takze czynniki zewnetrzne, ktore
moga mie¢ wplyw na obraz pisma. Sq nimi: pozycja zajmowana przez
sygnujacego (w przypadku malarzy czesto, ale nie zawsze, bedzie to

' T. WiprA, Ekspertyza sygnatury malarskiej, Katowice 2016, s. 35-36.
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pozycja stojgca); narzedzia pisarskie uzyte przez artyste (jezeli sygnatura
skladana jest na obrazie olejnym, najczesciej bedzie to pedzel); farby
(gestos¢ farby wplywa na zmniejszenie precyzji formowania poszcze-
golnych znakéw, a nawet ich deformacje, moze réwniez by¢ czynnikiem
decydujacym o sygnowaniu majuskula) oraz podloze (np. pt6tno, deska,
czy grubo kladzione warstwy malarskie w postaci impastow).

Z calego procesu opiniodawczego, opartego na kompleksowej ana-
lizie wszystkich zespoléw wymienionych wyzej cech, w ramach tego
opracowania szerzej zostang omowione badania wlasciwosci zagospo-
darowania powierzchni pisarskiej przez Jacka Malczewskiego. Ustale-
nie zakresu zmienno$ci cech grafometrycznych w sygnaturach danego
artysty jest przydatne w przypadku badania poréwnawczego sygnatury,
co do ktdrej zachodza podejrzenia o nieautentycznosci. Ma to szczegolne
znaczenie wobec stalego problemu obecnosci falsyfikatéw na rynku
sztuki w Polsce’. Wobec tego badanie sygnatury moze by¢ jednym z eta-
pow ekspertyzy kompleksowej dzieta uwzgledniajacej rowniez badania
fizyko-chemiczne, analize konserwatorska i historyczno-styloznawczg’.

2. ARTYSTA

Jacek Malczewski (1854-1929) byt jednym z najwazniejszych artystow
modernizmu, nazywany ,,0jcem symbolizmu polskiego malarstwa™.
Poczatkowo tworzyt serie historyczno-patriotyczne (m.in. tematy sybe-
ryjskie) inspirowane tworczo$cia Stowackiego i Grottgera. Z tego okresu
wywodza sie takie dziela, jak: ,Smier¢ Ellenai”, ,,Smieré na etapie”
i ,Wigilia wygnancéw”. Na poczatku lat 90. XIX w. swoja tworczoscia
zainicjowal w mlodopolskim malarstwie nurt symbolizmu, pobudzajac

?  Zob.m.in. https://pieniadze.rp.pl/inwestycje-alternatywne/art17454221-falsyfikat-
-w-kazdym-domu-polacy-traca-miliony-to-patologia (dostep 20 grudnia 2021 r.).

*  Wigcej na ten temat: O. RyBAK-KARKOSZ, Kompleksowa ekspertyza grafiki arty-
stycznej, [w:] Wokot kryminalistyki: nauka i praktyka. Ksigga pamigtkowa dedykowana
Profesorowi Tadeuszowi Widle, red. D. ZIENKIEWICZ, Torun 2021, s. 653-662.

* http://culture.pl/pl/tworca/jacek-malczewski (dostep 1 grudnia 2015 r.).
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zarazem odrodzenie romantycznej tradycji>. W jego twdrczosci dojrzec
mozna pewien kanon poruszanych przez niego tematéw: portrety - na
przyklad ,Hamlet Polski — Portret Aleksandra Wielopolskiego”, ,,Por-
tret Adama Asnyka z muzg”, $mier¢ - na przyklad ,Thanatos”, ,,Aniot
z Tobiaszem”, apoteoza sztuki i twdrczosci artystycznej — na przyktad
»Bledne koto”, ,,Pozegnanie z pracownia”. Wielokrotnie wykorzystywat
ten sam motyw i przedstawial go na rézne sposoby, w réznych ujeciach,
tworzac serie i cykle. Stosowal przy tym nowy system symboli (ikono-
grafie mitologiczng wigzal z tradycja polska®), znakéw ikonicznych,
wytworzony przez niego na potrzeby jego idei filozoficzno-artystyczney'.
Obrazy Malczewskiego czesto pojawiaja si¢ na rynku aukcyjnym?, a na-
bywcy najwybitniejszych z nich bija rekordy aukcyjne’.

3. RELACJA SYGNATURA — OBRAZ

Sygnatura jest znakiem wlasnosciowym artysty, identyfikujacym go,
a dokfadniej - personalizujacym®. W procesie nadawania atrybucji syg-
natura jest zrodtem pierwszej informacji o autorze. Sygnatury (w kazdej
postaci) nalezg do obiektywnych kryteriéw umozliwiajacych atrybucje
dziela (do tego grona zaliczy¢ mozna takze wiadomosci zrédlowe i archi-
walne, analiz¢ konserwatorska i stylistyczno-poréwnawcza"). Obecnos¢
sygnatury na obrazie wplywa na wyzszg warto$¢ rynkowa. Wartos¢

> https://www.muzeum.rzeszow.pl/pl/wystawa-jacek-malczewski-portret-wlasny/
(dostep 1 grudnia 2015 r.).

¢ Slownik artystow polskich, V, red. ]. DERWOJED, Warszawa 1993, s. 278.

7 K. WYKA, Thanatos i Polska, czyli o Jacku Malczewskim, Krakow 1971, s. 18.

8 Zob. m.in. https://galeria.agraart.pl/autor/168/jacek-malczewski (dostep 20 grud-
nia 2021 r.).

® M. RUSEK, Rekord na aukcji dziet sztuki. Obraz Malczewskiego sprzedany za
ponad 6,7 min zi, https://radom.wyborcza.pl/radom/7,48201,26906692,rekord-na-
-aukgcji-dziel-sztuki-obraz-malczewskiego-sprzedany.html?disableRedirects=true
(dostep 20 grudnia 2021 r.).

0 T. WiDLA, Ekspertyza..., s. 9.

" Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. KUBALSKA-SULKIEWICZ,
M. BIELSKA-LACH, A. MANTEUFFEL-SZAROTA, Warszawa 2007, s. 24.
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dobrego odrecznego rysunku nieznanego autora po naniesieniu fal-
szywej sygnatury znanego artysty rosnie kilkukrotnie'. James McNeill
Whistler, publikujac pierwszy naktlad litografii, rozpoczal zupelnie nowa
praktyke - za odbitki podpisane przez niego wlasnorecznie otdwkiem za-
datkwoty dwukrotnie wyzszej niz za niesygnowane, mimo ze wszystkie
pochodzily z tej samej pracowni litograficznej, z tego samego naktadu®.
Eksperci domoéw aukceyjnych twierdzg, ze sygnatura wlasnoreczna na
grafice moze zwiekszy¢ jej wartos¢ dwukrotnie (jak w przypadku grafik
Picassa), a nawet wiecej (jak w przypadku serii ,Daphne i Chloe” Marca
Chagalla - podpisane odbitki warte sg dziesie¢ razy wiecej niz te nie-
sygnowane). Dlatego tez Guy Isnard twierdzil, ze 90% falsyfikatow nosi
sygnature'. Nierzadko dla kolekcjoneréw — inwestoréw nazwisko tworcy
stanowi walor nadrzedny nad wartoscig artystyczng dzieta. W charakte-
rystyczny dla siebie sposob skomentowal to David Stein, stynny falszerz
dziet sztuki tworzacy pod koniec ubieglego wieku: ,,Podpis i dzieto.
Certyfikat i pigkno. Dzi$ poluje si¢ na nazwiska, pragnie nazwisk, nie
za$ dziel. Jakie$ potwierdzone certyfikatem oryginalne §winstwo jest
wiecej warte niz arcydzielo jednego z uczniow Tycjana, gust kupujacych
bowiem tak si¢ zréznicowal, pogubil, zatart, iZ najwazniejszym czyn-
nikiem staje si¢ dla nich jedynie podpis i opinia — nie tyle publiczna, co
catkowicie prywatna opinia rzeczoznawcéw””. Z kolei Andy Warhol
zwrdcit uwage na ten problem, podpisujac kilka kopii wydawanego przez
siebie magazynu ,,Interview” i sprzedajac je za bardzo wysoka kwote 50
dolaréw za egzemplarz (przy regularnej cenie dwdch dolaréw). Mimo
to, cale wydanie rozeszlo si¢ blyskawicznie.

Ustalajac, czy sygnatura jest czescig obrazu, czy tez osobnym, do-
danym do niego bytem, trzeba wzig¢ pod uwage nastepujace sytuacje:
a. autentyczny podpis umieszczony na autentycznym obrazie;

b. podrobiony podpis umieszczony na autentycznym obrazie;

2 F. ARNAU, Sztuka falszerzy - falszerze sztuki, Warszawa 1975, s. 17.

B A. HYATT MAYOR, Prints and People. A social history of printed pictures, New
York 1972, s. 452.

“  H.vaNde WAAL, T.H. WURTENBERGER, W. FROENTJES, Aspects of Art Forgery,
The Hague 1962, s. 241.

5 D. STEIN, Trzy Picassy przed sniadaniem, Wroctaw 1994, s. 117.
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c. podrobiony podpis umieszczony na podrobionym obrazie;

d. autentyczny podpis umieszczony na podrobionym obrazie'.

Pierwsza sytuacja nie budzi watpliwosci. W drugiej i trzeciej mamy
do czynienia z falszerstwem sygnatury. Najczestsze sposoby falszowania
sygnatur to:

a. zamalowanie istniejagcego podpisu mniej znanego autora i umiesz-
czenie w tym samym miejscu sygnatury innego artysty;

b. starcie istniejacego podpisu z zakitowaniem i zagruntowaniem tego
miejsca i umieszczenie innej atrybucji;

c. przerobienie istniejacego podpisu na element kompozycji, na
przyklad listowia itp., i umieszczenie innego w nowym miejscu
na obrazie".

Co do sytuacji czwartej - w przypadku niektorych dziet tylko syg-
natura artysty ma warto$¢ rynkowa dla kolekcjoneréw. Salvador Dali
i Marc Chagall podpisali in blanco mndstwo pustych kart papieru, na
ktdrych nastepnie odbijane byly reprodukcje ich najstynniejszych prac.
W przypadku Dalego byto to podyktowane wyrokiem sagdowym w spra-
wie, ktora wytoczyl artyscie jego wydawca, Lyle Stewart. Pod koniec lat
siedemdziesigtych ten ostatni zlecil artyscie przygotowanie ilustracji do
serii Karty Tarota, za ktdry zaplacit Dalemu 400 tysiecy dolaréw. Efekt
jednak nie spelnil jego oczekiwan i zazadal zwrotu pieniedzy. Gdy
Dali sie nie zgodzil, Stewart wytoczyt przeciwko niemu powodztwo.
Ostatecznie sad nakazat artydcie podpisanie 17 tysiecy pustych arkuszy
papieru, na ktorych nastepnie mialy zosta¢ wydrukowane niechciane
Karty Tarota, a z ich sprzedazy Stewart mial odzyskac calg kwote®.
Jednak Stewart nie wykonal postanowienia i sprzedal cze$¢ pustych,
ale podpisanych arkuszy bylemu asystentowi Dalego Peterowi J. Mo-
orowi, a ten zaoferowat je kolejnym trzem wydawcom z Paryza. Na
kartach drukowano najrézniejsze kompozycje. Ich warto$¢ artystyczna
jest w tym wypadku watpliwa, a jedynym cennym skiadnikiem grafiki
jest wlasnie sygnatura artysty.

16 R.SoszALsKI, Wytwor sztuki malarskiej jako przedmiot badan kryminalistycz-

nych, «Problemy Kryminalistyki» 97-98/1972, s. 491.
7" F. ARNAU, op. cit., s. 87.
8 A.M. AMORE, The Art of The Con, New York 2015, s. 179-180.
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Innym przykladem sg sytuacje, w ktorych artysci sygnowali jako
swoje dziela swoich mniej znanych kolegéw badz uczniéw, aby utatwi¢
im sprzedaz tych dziel. Nierzadko byly to dzieta réwnie dobre. Tego
rodzaju sygnatury nazywane s3 sygnaturami dobroczynno$ci®. Camille
Corot chetnie sygnowat prace swych uczniéw; robit tak tez Dominique
Ingres. Rowniez w przypadku Malczewskiego znany jest przynajmniej
jeden przypadek osygnowania przez artyste cudzej pracy. Michalina
Janoszanka w swych wspomnieniach opisata histori¢ pewnej ubogiej
staruszki, ktora twierdzila, ze posiada niepodpisany szkic Malczew-
skiego. Poprosila wigc Janoszanke o wstawienie sie z jej sprawg u artysty.
Gdyby Malczewski go podpisal, staruszka moglaby ten szkic sprzedac
i poprawic¢ swoja sytuacje finansowg. Malczewski sie zgodzit i gdy szkic
przyniesiono, bardzo dtugo go ogladal. Potem mial stwierdzi¢: ,Jak
Boga kocham, ze nigdy takiego obrazu nie namalowalem. To na pewno
nie mdj obraz. Ale skoro jaka$ biedna staruszka prosi, to moge si¢ na
wszystkim podpisa¢. Niech stuzy tej biedusi. I podpisal duzymi literami:
Jacek Malczewski”?,

Przytoczone powyzej historie potwierdzaja, ze do badania sygnatury
i obrazu nalezy podchodzi¢ z duzg ostroznoséciag. W $wietle stanowiska
nauki® ustalenia poczynione w odniesieniu do atrybucji/autentycznosci
sygnatury nie sg czynnikiem przesadzajacym o atrybucji/autentycznosci
jej nosnika, tj. obrazu. Konieczne jest rozdzielenie badan obu elementow
i postrzeganie ich jako osobnych bytow.

4. SPOSOBY SYGNOWANIA PRZEZ MALCZEWSKIEGO

Badajac sygnatury, trzeba mie¢ na uwadze, ze w toku swojej dzialal-
nosci artys$ci zmieniali sposoby sygnowania. Dlatego przystepujac do
analizy, konieczne jest zebranie miarodajnego materiatu poréwnawczego

¥ T.WIDLA, Falszerstwo doskonale, [w:] Problematyka autentycznosci dziet sztuki

na polskim rynku, red. P. OGroDZzKI, Warszawa 2012, s. 171.

2 M. JANOSZANKA, Wielki tercjarz: moje wspomnienia o Jacku Malczewskim,
Poznan 1931, s. 247 i n.

21 Zob. m.in. T. WiDLA, Ekspertyza..., s 7-8.
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umozliwiajacego okreslenie rodzajéw sygnatur, cechy dotyczace zago-
spodarowania powierzchni pisarskiej oraz cechy opisowe podpisu, tj.
budowe i sytuowanie inicjacji i zakonczen znakdow, postaci i sytuowanie
znakow diakrytycznych, budowe owali, poligramm, gramm horyzontal-
nych i lacznikéw itp.?> W miare mozliwosci powinien by¢ gromadzony
material z réznych okresow tworczosci, w celu badania rozwoju i zmian
zachodzacych w nawyku pisarskim®. Na podstawie przegladu sygnatur
umieszczonych na obrazach znajdujacych si¢ w zasobach: Muzeum
Narodowego w Warszawie, Muzeum Narodowego w Kielcach, Muzeum
Narodowego w Poznaniu, Muzeum Slgskiego i Muzeum Narodowego
w Krakowie dokonano nastgpujacych ustalen. Jacek Malczewski postu-
giwal sie kilkoma r6znymi formami sygnatur, zréznicowanymi zaréwno
pod wzgledem obszernosci graficznej, jak i rodzaju liter.

Zdecydowanie najczesciej sygnowal inicjatem imienia i pelnym za-
pisem nazwiska - ] Malczewski. Artysta postugiwat sie rowniez mono-
gramem. Moment ukonczenia dzieta artysta oznaczal przez dodanie
daty rocznej (np. na obrazie ,Posta¢ kobieca w wienicu”), a czasami
miesiecznej (np. na obrazie ,,Portret Rzy Aleksandrowicz”).

Wigkszo$¢ sygnatur nakreslona jest minuskula, chociaz znane sa
przypadki postuzenia si¢ przez artyste zapisem majuskufowym (np. na
obrazie ,,Popiersie starszego mezczyzny”).

I1. 1. Sygnatura z pelnym zapisem personalizujacym imienia i nazwiska

Zrédlo: Muzeum Narodowe w Poznaniu.

I1. 2. Sygnatura Malczewskiego na obrazie ,,Chrystus Frasobliwy”

7Zrédlo: Muzeum Narodowe w Kielcach.

2 Ibidem,s. 32.
2 Ibidem, s. 33.
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IL. 3. Sygnatura Malczewskiego na
obrazie ,W willi wlasnej”

7Zrédlo: Muzeum Narodowe I1. 4. Monogram Mal-

w Krakowie. czewskiego
na obrazie ,,Bledne koto”

Zrédlo: Muzeum Naro-
dowe w Poznaniu.

I1. 5. Sygnatura z datg roczna

Zrédto: Muzeum Narodowe w Poznaniu.

IL. 6. Sygnatura z data miesieczngna Il 7. Sygnatura Malczewskiego nakreslona

»

obrazie ,,Portret ksiedza Jana Jasiaka”  majuskula

7Zrédlo: Muzeum Narodowe 7Zrédlo: Muzeum Narodowe w Kielcach.
w Krakowie.
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5. BADANIE ZAKRESU ZMIENNOSCI SYGNOWANIA PRZEZ JACKA
MALCZEWSKIEGO

Badania pismoznawcze opieraja si¢ na regule, ze pismo reczne (w tym
sygnatury wlasnoreczne) nalezy do kategorii znakow jednokierunko-
wych zakladajacych niemozliwo$¢ identycznego odwzorowania ich
przez nasladowce lub inng osobe, ktora nie jest ich autorem. Owa in-
dywidualno$¢ odruchu pisarskiego jest wynikiem spersonalizowania
nawyku pisarskiego, czyli utrwalenia wlasnych odchylen w stosunku do
wzorca kaligraficznego. Nikt nie jest w stanie podpisac sie dwukrotnie
identycznie, dlatego odnalezienie idealnego podobienstwa sygnatury
kwestionowanej do sygnatury pochodzacej z materialu poréwnawczego
$wiadczy o jej falszerstwie®. Metoda graficzno-poréwnawcza zaktada
badanie, poza cechami wymienionymi w punkcie 4, takze cech mie-
rzalnych, tj. wielko$¢ znakoéw i strukture katowa. W kontekscie badan
sygnatur Jacka Malczewskiego istotne jest, ze w wielu wariantach sa
one obszerne graficznie, na przykltad zawieraja majuskule imienia oraz
pelen zapis nazwiska. Do badania zakresu zmiennosci cech grafome-
trycznych wykorzystano zdjecia 27 sygnatur artysty o niekontestowa-
nej atrybucji, umieszczonych na obrazach olejnych i znajdujacych sig
w zbiorach wymienionych wyzej placéwek. Pomiar katéw i proporcji
liter wymierzono za pomocg wideokomparatora VSC5000. W zakresie
proporcji przebadano nastgpujace cechy:

a. stosunek wysokosci majuskuly ,,J” do wysokosci pierwszej grammy
majuskuty ,M”

b. stosunek wysokosci drugiej grammy majuskuty ,,M” do wysokosci
minuskuly ,,I;

c. stosunek wysokosci pierwszej grammy minuskuly ,w” do drugiej
grammy;

2 T.WIDtA, Badania dokumentéw, [w:] Kryminalistyka, red. ]. WIDACKI, Warszawa

2008, s. 214.

»  A. Koziczak, M. MARKOWSK], Falsyfikat na polskim rynku sztuki; znaczenie
sygnatury w wartosciowaniu dzieta sztuki, [w:] Kultura w praktyce: zagadnienia prawne,
I1: Wokét problematyki prawnej zabytkow i rynku sztuki, red. A. JAGIELSKA-BURDUK,
W. SZAFRANSKI, Poznan 2013, s. 44.
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d. stosunek wysokosci minuskuly ,,c” do wysokosci minuskuly ,,z”
e. stosunek wysokos$ci minuskuty ,k” do wysoko$ci minuskuty ,,i”.

W zakresie pomiaru katéw uwzgledniono nastepujace cechy:

f.  katzawarty pomiedzy pierwszym elementem zstepujacym a pierw-
szym elementem wstepujacym majuskuly ,M”

g. kat zawarty pomiedzy pierwszym elementem wstepujacym a dru-
gim elementem zstepujagcym majuskuty ,M”

h. kat nachylenia minuskut ,,i” do linii podstawowej;

i. kat zawarty pomiedzy trzonem a gérnym elementem bocznym
minuskuly ,,k”

j. kat nachylenia minuskuly ,,c” do linii podstawowe;.

Nastepnie wyliczono stosunki wielko$ciowe oraz przedzialy zmien-
nosci. Za te ostatnie uznano srednig powiekszong i pomniejszong o od-
chylenie standardowe. W pi$mie niezaburzonym (a za takie uznano, na
podstawie analizy wstepnej, sygnowanie przez Malczewskiego) w takim
przedziale miesci si¢ % badanych pomiardw.

Wyniki zaprezentowano w tabelach. Tabele pierwsza i druga zawieraja
skrocong wersje pomiaréw wszystkich przebadanych sygnatur. Umiesz-
czono w nich wynik tylko najnizszego i najwyzszego pomiaru proporcji
(tabela 1.) i katow (tabela 2.) sposrdd wszystkich analizowanych préobek.

Tabela 1. Zakres zmiennosci pomiaréw proporcji

a b C d e
Najnizszy
pomiar 0,77 0,7 0,62 0,68 L16
Najwyzszy
pomiar 1,35 2,03 1,32 1,38 2,69

Tabela 2. Zakres zmiennosci pomiaréw katow

f g h i j
Najnizszy
pomiar [°] 18,4 17,4 62,9 15,2 43,7
Najwyzszy
pomiar [°] 74,2 771 112,5 109,3 121,5
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W tabeli trzeciej zaprezentowano $rednig wyliczong dla kazdego
pomiaru, odchylenie standardowe oraz przedzialy zmiennosci, tj. sred-
nig pomniejszong i powigkszong odpowiednio o jedno, dwa lub trzy
odchylenia standardowe.

Tabela 3. Przedzialy zmiennosci

a b c d e f g h i j
M 1,1 1,2 0,9 1,0 1,7 35,3 50,6 |854 49,6 65,7
S 0,1 0,3 0,2 0,1 0,3 11,2 11,7 11,5 18,5 14,4

x+s 1,2 1,5 1,1 1,1 2,0 46,5 62,3 96,9 68,1 80,1

X-s 1,0 09 | 0,7 | 0,9 1,4 1241 [389 [73,9 3L1 51,3
X+2s | 1,3 1,8 1,3 1,2 | 23 |577 |74,0 [1084 86,6 94,5
X-2s | 09 06 | 0,5 | 0,8 L1 12,9 1272 [62,4 12,6 36,9
X+3s | 14 2,1 1,5 1,3 | 2,6 1689 857 [119,9 1051 |108,9

x-3s | 0,8 0,3 | 0,3 0,7 0,8 1,7 |155 1509 -59 1225
Y =$rednia; S = odchylenie standardowe

W tabeli czwartej przedstawiono procentowy udzial badanych syg-
natur dla poszczegdlnych przedzialéw zmiennosci. W przedziale $red-
niej pomniejszonym i powi¢kszonym o jedno odchylenie standardowe
miesci si¢ % badanych pomiaréw. Poza przedzial +/- dwdch odchylen
standardowych od $redniej wykracza okoto 5% obserwacji. W przy-
padku +/- trzech odchylen jest to okoto 0,3%.

Tabela 4. Obraz zmiennoéci dla poszczegolnych zmiennych [w proc.]

a b c d e f g h i i
<-8,8> 48 78 81 55 67 85 74 84 76 81
<-2s,2s>| 37 18 15 30 29 11 19 8 20 15
< -3s,3s > 15 4 4 15 4 4 7 8 4 4

S = odchylenie standardowe
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6. PODSUMOWANIE

Rezultaty nakazuja wiec uznac sygnowanie przez Jacka Malczewskiego
za bardzo stabilne. W badaniach pismoznawczych analiza eksperta
powinna uwzglednia¢ zaréwno zmienne jakosciowe, jak i ilosciowe?.
Tak samo w badaniach sygnatur powinny by¢ uwzglednione miedzy
innymi cechy modelunkowe I topograficzne”. Ustalenie, czy warto-
$ci badanych zmiennych grafometrycznych materiatu poréwnawczego
obejmuja swoim zakresem warto$ci tych samych zmiennych w zapisie
kwestionowanym, s3 wiec jedng z przestanek w procesie decyzyjnym
eksperta. Zaprezentowane badania potwierdzaja wykorzystywanie stan-
dardéw badan pismoznawczych w obszarze badan sygnatur malarskich
jako elementu weryfikowania autentycznosci dziefa sztuki. Jednocze$nie
nalezy pamieta¢, ze stwierdzenie, iz sygnatura kwestionowana pochodzi
od osoby, ktorej material poréwnawczy przedlozono, tj. od konkret-
nego artysty, nie dowodzi autentycznosci dzieta, na ktérym zostata
umieszczona.

BADANIE STABILNOSCI SYGNOWANIA NA OBRAZACH OLEJNYCH -
NA PRZYKEADZIE SYGNATUR JACKA MALCZEWSKIEGO

Streszczenie

W opracowaniu wskazano, jaki jest zakres zmiennoséci wybranych
cech grafometrycznych sygnatur Jacka Malczewskiego, jednego z najwaz-
niejszych malarzy okresu Mlodej Polski. Jego obrazy czesto pojawiaja sie
na rynku aukcyjnym i wzbudzajg duze zainteresowanie kolekcjoneréw.
Zgromadzony material poréwnawczy miat stuzy¢ poznaniu struktury
graficznej podpisow artysty skfadanych na obrazach olejnych. Pozwoli
to w przyszloéci wykorzysta¢ t¢ wiedz¢ w badaniach autentycznosci

% T. ToMASZEWSKI, J. RZESZOTARSKI, Holistyczne ujecie analizy jakosciowej

i ilosciowej (na przyktadzie badan pismoznawczych i fonoskopijnych), «<Problemy Kry-
minalistyki» 264/2009, s. 245 i n.

7 Zob. np. T. Wipra, Topografia sygnowania, [w:] Wspotczesna problematyka
badan dokumentéw, red. R. C1eSLA, Wroctaw 2015, s. 289 i n.



[13] BADANIE STABILNOSCI SYGNOWANIA NA OBRAZACH OLEJNYCH 139

prac sygnowanych jego nazwiskiem. Ma to szczegélne znaczenie wobec
stalego problemu obecnosci falsyfikatéw na rynku sztuki w Polsce. Pod-
stawg analizy jest zalozenie o mozliwoéci wykorzystywania w badaniu
sygnatur malarskich metody graficzno-poréwnawczej stosowanej w ba-
daniach poréwnawczych zapiséw wykonanych pismem recznym. Spo-
$réd wszystkich cech analizowanych w ramach tej metody skupiono sie
na badaniu wlasciwosci opisujacych gospodarowanie powierzchnig
pisarska przede wszystkim na stosunkach wielkosciowych, nachyleniu
osi liter oraz pomiarach katéw migdzygrammowych.

AN ANALYSIS OF SIGNATURE STABILITY
ON JACEK MALCZEWSKI'S OIL PAINTINGS

Summary

This study determines the variability of selected graphometric
features of Jacek Malczewski’s signatures on his oil paintings. Jacek
Malczewski was one of the most influential artists of the Mloda Polska
(Young Poland) period in Polish art history (ca. 1890-1918). His works
often appear on the art market and generate a great deal of interest
among collectors and connoisseurs. This comparative corpus of
signatures collected from his paintings may be helpful in the future for
the verification of the authenticity of artworks that bear Malczewski’s
signature. It will be a crucial measure in view of the constant problem
of fakes circulating on the Polish art market. The basis for this research
is the premise that forensic analysis of handwriting on documents, i.e.
the comparative graphic method, may be applied to an artist’s signature.
Out of all the features analysed in this paper using this method, I have
chosen to focus on the features of the inscription area, especially the
proportions of the letters and their relative angles of inclination.

Slowa kluczowe: sygnatura malarska; stabilno$¢ sygnowania; badania
poréwnawcze pisma recznego.

Keywords: an artist’s signature; signature stability; comparative
handwriting analysis.
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