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Streszczenie: W niniejszym artykule autor przybliza dziesie¢ piesni pochodzacych ze zbioru
,Piesni marjanskich” op. 80 Ottona Mieczystawa Zukowskiego w perspektywie ich tematyki
religijnej oraz jezyka muzycznego. W warstwie semantycznej utwory koncentruja sie wokot
postaci Maryi ukazywanej jako Niepokalana, Posredniczka i Matka Bolesna, do ktérej wierni
kieruja modlitwy, prosby i wyznania wiary. Teksty piesni podkreslajg idee zawierzenia,
wstawiennictwa Maryi oraz jej role w zyciu jednostki i wspdlnoty, obejmujac takze watki
patriotyczne i sodalicyjne.

Analizamuzycznawskazuje zkolei nazréznicowane opracowanie piesni przeznaczonych nachoér
lub gtos solowy z organami. Catos¢ ukazuje sciste powigzanie tekstu i muzyki oraz stwierdza
niezwykta symbioze sfery duchowej oraz tradycji i dziedzictwa kulturowego.
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Between Word and Sound: The Semantics
and Musical Language of the Marian Songs,
Op. 80 (Songs 11-20) by Otton Mieczystaw
Zukowski

Abstract: In this article, the author examines ten songs from Otton Mieczystaw Zukowski’s
collection “Marian Songs,” Op. 80, from the perspective of their religious themes and musical
language. Semantically, the songs center around the figure of Mary, portrayed as the Immaculate
Virgin, Mediatrix, and Sorrowful Mother, to whom the faithful direct prayers, petitions,
and professions of faith. The lyrics emphasize the concept of entrustment and intercession to
Mary, and her role in the lives of individuals and communities, also encompassing patriotic and
sodalitarian themes. Musical analysis, in turn, reveals the diverse arrangements of the songs for
choir or solo voice with organ. The entire work demonstrates the close connection between text
and music and establishes a remarkable symbiosis of the spiritual realm, tradition, and cultural
heritage.
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Wstep

Zyjacy w latach 1867-1942 Otton Mieczystaw Zukowski to polski kompozytor,
pedagog, nauczyciel jezyka polskiego oraz wizytator szkolny na Bukowinie. Urodzit si¢
w Belzie, wigkszos¢ zycia spedzit w Czerniowcach, zmarl natomiast we Lwowie
(Kaczorowski 2011; 2014, 2018b, 2019).

Wychowany w polskiej, katolickiej rodzinie, stowem i muzyka podtrzymywat ducha
narodu pozbawionego niepodleglosci, ktorego ziemie zostaly podzielone migdzy trzech
zaborcow, a panstwo znikngto z map Europy (Kaczorowski 2017, 2018a).

W dorobku artystycznym Zukowskiego najbardziej reprezentowanym gatunkiem
jest piesn, komponowana zaréwno na zespoty choralne, jak i na glos solowy. Utwory te,
powstajace do tekstdéw wspolczesnych kompozytorowi autoréw, wyrazaly idee epoki,
odzwierciedlajac tresci duchowe i patriotyczne.

W tak zarysowanym kontek$cie miesci si¢ problem niniejszego artykutu, ktorego
celem jest przyblizenie dziesigciu ,,Piesni marjanskich” op. 80 Ottona Mieczystawa
Zukowskiego. Beda to pie$ni oznaczone numerami od 11 do 20'. Analiza tych utworéw na
ptaszczyznie semantycznej i muzycznej pozwoli dostrzec wyjatkowe wspotistnienie sacrum
oraz kultury.

1. Opis materiatu zrédtowego

,»Piesni marjanskie w uktadzie na chor mieszany lub na jeden glos z towarzyszeniem
organéw” op. 80 to zbidr dwudziestu utworow, do ktérych muzyke skomponowat Otton
Mieczystaw Zukowski. Na glownej stronie, oprocz tytuhu, znajduje sie takze informacja, ze
jest to ,,Zeszyt I, wydany w ,,Sktadzie Gtownym w Ksiegarni T. Gieszczykiewicza (dawnigj
A. Piwarski i S-ka)” w Krakowie. Nie podano roku publikacji?.

W ponizszych tabelach zawarte sa podstawowe informacje o utworach. W tabeli 1.,
obok tytutu piesni, podane sg strony, na ktorych mozna odnalez¢ partyturg dzieta w zbiorze
,,Piesni marjanskie”, liczbe taktow, autora stow oraz liczbg zwrotek.

Pierwsze dziesig¢ piesni pochodzacych ze zbioru ,,Piesni marjanskich” zostalo omowionych w: Kaczorowski,
R.2019.

Na stronie Biblioteki Narodowe;j istnieje jednak informacja, ze ,,Pie$ni marjanskie” mogty zosta¢ wydane okoto
1930 roku. Zob. https://katalogi.bn.org.pl/discovery/fulldisplay?docid=alma991051167289705066&context
=L&vid=480MNIS_NLOP:480MNIS_NLOP&lang=pl&search_scope=Mylnstitution&adaptor=Local%20
Search%20Engine&tab=LibraryCatalog&query=any,contains,pie%C5%9Bni%20marja%C5%84skie&offset=0
(dostep: 24.04.2026).
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Tabela 1. Podstawowe informacje o utworach

Nr
s . ., . Liczba : Liczba
L.p. ple.sm w Tytul piesni Strony taktow Autor stéw swrotek
zbiorze
O Przenajswigtsza .
1 11 18 24 1
Marjo Dziewico! fieznany
Klemens
2 12 Modl si ] 1 2 4
odl si¢ za nami 9 9 Podwysocki
Na Wniebowzigcie
1 20-21 2 Karol Hoffi
3 3 N. P Marji 0 0 arol Hoffman 3
Na Swieto Matki B.St.
4 14 Boskiej Zielnej 2= 20 Kossuthowna 2
5 15 | Bgd:pochwalona! | 22-23 | 36 ks. Tadeusz 2
Karytowski
6 16 W cierpieniu 24-25 40 ks. Mateusz Jerz 2
7 17 Ave Maria 26-27 | 46 Laciiiski tekst 1
modlitwy
8 18 Salve Regina | 2829 | 54 Lacifiski tekst 1
modlitwy
9 19 Hymn Sodalisow 30 18 nieznany 3
Przysigga Sodalicji ks. Tadeusz
10 20 31 20 . 3
Marjanskiej Karytowski

Zrédto: badanie wtasne

Na podstawie powyzszej tabeli wida¢, ze omawiane w niniejszej publikacji utwory
sa niewielkich rozmiaréw. Kazda z nich liczy zaledwie po kilkadziesiat taktow 1 zajmuje
jedna badz dwie strony partytury. W kazdej z nich wystepuje jednak repetycja, ze wzgledu na
wigksza liczbg zwrotek. Oznacza to, Ze calos$¢ jest parokrotnie powtarzana.

Tabela 2 przybliza metrum, tonacje, tempa oraz ambitus najwyzszego glosu.
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Tabela 2. Opis formalny utworow

Ambitus
L.p. Tytul piesni Metrum | Tonacja Tempo najwyzszego
glosu
P o
1 © reend s.wze.tsza 6/8 G-dur Moderato d'—e?
Marjo Dziewico!
2 Modl sie za nami C F-dur Moderato d'-f
3 Na Wmebowz'Z?CIe 6/8 D-dur Moderato d'—fis?
N. P. Marji
4 Na Swlze.to ,Maﬂfl C D-dur Moderato cis' — fis?
Boskiej Zielnej
5 Bqdz pochwalona! C Es-dur Andante d!— es?
6 W cierpieniu 3/4 G-dur Larghetto d'-e?
7 Ave Maria 6/8 B-dur Andantino f!— {2
8 Salve Regina C f-moll Adagio fl—f
9 Hymn Sodalisow C Es-dur Majestatycznie d!— es?
10 Przy szgga t?oc?’a'lzqz C G-dur Andante d'—e?
Marjanskiej

Zrédto: badanie wtasne

Na podstawie powyzszej tabeli wida¢, ze Otton Mieczystaw Zukowski najczesciej
uzywatl metrum parzystego, dwumiarowego. W szesciu utworach wystepuje wigc metrum
C. W pozostatych przypadkach: w trzech pies$niach pojawia si¢ metrum 6/8 oraz jeden raz
metrum 3/4.

W kontekscie tonacji trzeba podkresli¢, ze mimo poruszanych w tekstach piesni
spraw i tematow trudnych, az dziewig¢ utwordéw zostato napisanych w tonacjach durowych:
tonacja G-dur pojawia si¢ trzy razy, tonacje D-dur i Es-dur — po dwa razy, natomiast po razie
pojawiajg si¢ tonacje F-dur, B-dur i f~moll.

Jesli chodzi o sugestie kompozytora zwigzane z tempem wykonywanych utwordw,
to trzeba stwierdzi¢, ze zasadniczo Zukowski proponuje uzycie temp spokojnych,
umiarkowanych, nie za szybkich. Ponizej rozpisano uzyte tempa, od najwolniejszych do
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najszybszych (w nawiasach podano liczbe wystapien): majestatycznie (1), larghetto (1),
adagio (1), andante (2), moderato (4), andantino (1).

W konteks$cie ambitusu najwyzszego glosu trzeba stwierdzi¢, ze kompozytor bardzo
racjonalnie przygotowywal partytury swych utwordw, majac swiadomos¢, ze najczgsciej
beda one wykonywane przez choéry i zespoly amatorskie. Stad tez najwyzszy dzwigk
w sopranach to fis? (2 razy), f° (3 razy), €’ (3 razy), es’ (2 razy). Za$ dzwiek najnizszy
w glosach sopranowych to cis’.

Kolejna tabela przedstawia budowe omawianych utworow.

Tabela 3. Budowa utworow

L.p. Tytul pieSni Budowa utworéw

Czgs¢ A (takty 1-8)
1 O Przenajswigtsza Marjo Dziewico! Cze$¢ B (takty 9-16)
Czes¢ A’ (takty 1-8) (da capo al Fine)

Czgsc¢ A (takty 1-8)
2 Modl si¢ za nami Cze$é B (takty 9—16)
Czesé C (takty 17-29)

Czesé A (takty 1-8)

3 Na Wniebowzigcie N. aryji Czesé B (takty 9-20)

Czgsc¢ A (takty 1-8)

4 Na Swieto Matki Boskiej Zielnej Czesé B (takty 9-20)

Czes¢ A (takty 1-8)
Czg$¢é B (takty 9-16)
Czgsc¢ C (takty 17-24)
Czgsc¢ D (takty 25-36)

5 Bqdz pochwalona!

Czes¢ A (takty 1-8)
Czg$¢ B (takty 9-16)
Czesé C (takty 17-24)
Czgs¢ D (takty 25-40)

6 W cierpieniu

Czes¢ A (takty 1-8)
Czg$¢ B (takty 9-16)
Czesé C (takty 17-21)
Lacznik organowy (takty 22-23)
Czgs¢ D (takty 24-39)
Cze¢s¢ E (takty 40—46)

7 Ave Maria




KS. ROBERT KACZOROWSKI - Miedzy stowem a dzwiekiem: semantyka i jezyk muzyczny Piesni marjanskich...

Czgs¢ A (takty 1-11)
Czgs¢ B (takty 12-23)
8 Salve Regina Czgsc¢ C (takty 24-33)
Czes¢ D (takty 34-39)
Czes¢ E (takty 40-54)

Czesé A (takty 1-8)

9 Hymn Sodalisow Czes¢ B (takty 9-18)

Czesé A (takty 1-8)

10 Przysigga Sodalicji Marjanskiej Czesé B (takty 9-20)

Zrédto: badanie wtasne

Powyzsza tabela ukazuje, Zze utwory Ottona Mieczyslawa Zukowskiego nie maja
skomplikowanej budowy. Najczgstsza ich postacig jest budowa dwuczesciowa A B (4 piesni)
oraz trzyczesciowa A B C (2 piesni). W dwoch piesniach mozna wyodrgbnié cztery czgsci,
za$ w dwoch innych pigé czgsci.

2. Wybrana tematyka piesni

W pieéni ,,0 Przenajswigtsza Marjo Dziewico!” podmiot liryczny w pokorze oddaje
Matce Bozej cale swe zycie i prosi, aby to Ona zanosita jego prosby i modlitwy przed Bozy
majestat. Maryja nazwana jest ,,Niepokalang”. Czlowiek wierzy, ze tylko z Jej rak beda mite
dary, jakie zostang ztozone przed obliczem Pana Boga. Nie moze tego uczyni¢ nikt, kto jest
dotknigty grzechem.

W pieséni ,,Modl si¢ za nami” Maryja jest nazwana ,,Bogurodzica”. To do Niej zano-
szone sg modly, aby nieustannie wstawiala si¢ za tymi, ktorzy w trudach zycia, w niebezpie-
czenstwach i klopotach wzywaja Jej imienia. O szczegdlne wstawiennictwo Maryja jest
proszona w godzing Smierci czlowieka.

W polskiej kulturze i tradycji religijnej uroczystos¢ Wniebowzigcia Najswigtszej
Maryi Panny nazywana byta swigtem Matki Boskiej Zielnej. Z tej to przyczyny w warstwie
semantycznej piesni ,,Na Wniebowzigcie N.P. Marji” autor opisuje sceng rozgrywajaca si¢
w kosciele, gdy pobozny lud przed oftarzem poswigconym Maryi sktada wigzanki kwiatow,
ziol oraz tany zboza. Podmiot liryczny przypomina, ze kwiaty pozostaly takze po Maryi
w Jej grobie, gdy ,.anielskiemi skrzydly” zostata Ona wzigta do nieba. O tym cudzie dzisiaj
rozpowiada si¢ po catym $wiecie.
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,Na Swicto Matki Boskiej Zielnej” to kolejna piesn z okazji Wniebowzigcia
Naj$wietszej Maryi Panny. Jest w niej zanoszona prosba, aby Maryja strzegla pol, ochraniata
tany zb6z, aby wstawiata si¢ przed Bogiem, ,,by kwiaty owoc daly”, by pdl nie niszczyt grad,
,,by susza nie gnebita” i aby Maryja odjeta od rolnikow trud i bolesci zyciowe.

Piesn ,Badz pochwalona!” kierowana jest do Matki Boskiej Bolesnej, ktoéra
przezywata pod krzyzem $mier¢ swego Syna. Teraz do Jej bolesnego Serca czlowiek kieruje
swoje sprawy i problemy. Wyznaje swoje cierpienie, stabos¢ i poczucie upadku spowodowane
grzechami i trudnymi do§wiadczeniami. Szuka w Niej pocieszenia i wsparcia, wierzac, ze nie
zostanie odrzucony. Wyraza nadziej¢, ze w Jej opiece odnajdzie bezpieczenstwo i ukojenie.

W piesni ,,W cierpieniu” autor kieruje swe mysli ku Maryi, ktora jest jak ,,przystan”.
To w Niej moze schroni¢ si¢ kazdy, kto przezywa bol, gdy jego dusze ,,przeszywa miecz”.
Tylko Ona, Maryja, ktora sama tyle wycierpiata, jest w stanie zrozumie¢, pocieszy¢ i uleczy¢
tego, ktoremu zle si¢ dzieje. To Ona jest ,,0stoja wsrod zycia burz”. Autor prosi roéwniez,
aby Maryja nauczyla go znosi¢ bdl i cierpienie.

»Ave Maria” to piesn, w ktorej kompozytor wykorzystal tacinski tekst modlitwy
»Pozdrowienia anielskiego”. Maryja jest peina taski i blogostawiona posrod wszystkich
kobiet na ziemi. Zanoszona jest do Niej modlitwa grzesznych ludzi, aby wstawiala si¢ za
nimi teraz, a szczegolnie w ,,godzinie $mierci”.

W utworze ,,Salve Regina” kompozytor wykorzystal kolejny tacinski tekst maryjne;j
modlitwy pod tym samym tytulem. Maryja jest w niej nazywana ,,Matka mitosierdzia”
inadzieja cztowieka. Dlatego ludzie wierzacy z cata ufnoscia kieruja do Niej swoje modlitwy.
Zanosza swoj bol, cierpienia, tzy i prosza, aby Maryja wejrzala swym mitosiernym wzrokiem
na ludzkg nedze. Jest Ona nazwana ,,taskawg”, ,litoSciwg” oraz ,,stodka Panna Maryja”.

»Hymn Sodaliséw” zostal skomponowany dla sodalicji marianskiej. W warstwie
semantycznej pojawia si¢ wezwanie do dziatania i do walki z grzechem. Piesn wzywa
do odrzucenia zwatpienia i odnowienia religijnego zaangazowania. Podmiot zbiorowy
przedstawia si¢ jako ,,rycerze Maryi”, gotowi stuzy¢ Bogu i Kosciotowi. Utwor zawiera
takze elementy patriotyczne i podkresla jednos¢ narodu.

,»Przysiega Sodalicji Marjanskiej” posiada tekst, ktory ma forme uroczystej deklaracji
wiernosci Maryi i wierze. Podmiot zbiorowy zobowiazuje si¢ do obrony wartosci religijnych
oraz dziatania zgodnie z ich zasadami. Maryja ukazana jest jako Krolowa i przewodniczka
narodu. Utwor laczy religijno$é z ideg odnowy i budowy lepszej przysztosci.

3. Wybrane zagadnienia muzyczne

,Piesni marjanskie” Ottona Mieczystawa Zukowskiego — jak sugeruje pety tytut
dzieta — moga by¢ wykonywane na dwa rézne sposoby: albo przez czterogltosowy chor
mieszany, albo przez jeden glos solowy z towarzyszeniem organow.
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Juz sam fakt, ze utwory te moga by¢ wykonywane na rézne sposoby oznacza,
ze zostaly w przemyslany sposob skomponowane. Kazdy z czterech glosow (sopran, alt,
tenor, bas) zostal napisany na sposob wokalny, co oznacza, ze kazdy z nich jest wygodny
dla poszczegdlnego rodzaju glosu. Jednoczes$nie tez kompozycje te, zachowujac na ogot
uktad skupiony akordow, z tatwoscig moga by¢ wykonane przez akompaniujgcego organiste.
Jest to niewatpliwie wielka zaleta pie$ni, ktore w zalezno$ci od sktadu wykonawczego moga
by¢ wykonywane na dwa rézne sposoby.

Zukowski, zaréwno w ,,Piesniach marjanskich”, jak i innych swych kompozycjach,
zdradza tatwo$¢ w tworzeniu nieskomplikowanych i przyjemnych dla ucha melodii. Opisane
sg tez one niezbyt trudng, a jednoczesnie cickawg harmonig” (Kaczorowski 2019). Ilustruje
to utwor pt. ,,Hymn Sodalisow”.

Przyklad nutowy 1. ,,Hymn Sodaliséw”

Zrédto: archiwum autora
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Piesn utrzymana w tonacji Es-dur wykazuje wyraznie tonalny charakter, przy jedno-
czesnym znacznym wzbogaceniu jezyka harmonicznego. Zukowski stosuje tu dominanty
v Zas w taktach 61 11 jest to S ).
Zaroéwno dominanty wtracone, jak i dominanty tonacji gldwnej wystgpuja czesto z dodang

wtracone do akordow pobocznych (np. w takcie 5 jest to T

septyma (matg lub wielka) oraz nong (mala lub wielka).
Istotnym elementem ksztattowania napiecia sg liczne dzwigki opdzniajace (np. w tak-

cie 2 jest to S , natomiast w takcie 3: D ). Z kolei w takcie 18 wystepuje
opo6znienie trzech sktadnikow akordu, ktoéry mozna zapisaé nastepujaco: D . Pojawia-

ja si¢ takze dzwigki przejsciowe, ktore wptywaja na plynnos¢ przebiegu linearnego i inten-
syfikacje napig¢ wewnatrz frazy.

W harmonii pie$ni zauwazy¢ rowniez mozna dwie wyrzutnie (elipsy) (w taktach 1
i 17), co wskazuje na §wiadome operowanie przez kompozytora skrotem harmonicznym oraz
ekonomig $rodkéw wyrazu (Poszowski 1980).

Jednoczesnie w zakresie prowadzenia glos6w kompozycja zawiera rozwigzania odbie-
gajace od wspotczesnych norm, takie jak rownolegly ruch wszystkich gloséw (np. ostatnia
warto$¢ w takcie 2 i pierwsza warto$¢ w takcie 3; przeciwréwnolegly ruch w prymach
(oktawach) w taktach 8-9) czy rozlegte uktady gloséw $rodkowych (takty 9 i 10 ,,na raz”),
co moze by¢ jednak interpretowane jako przejaw stylowej swobody.

Powyzszy oglad niektorych zagadnien harmonicznych $wiadczy o dojrzalym warszta-
cie kompozytorskim Zukowskiego, laczacym funkcjonalnoéé systemu dur-moll z bardziej
elastycznym podej$ciem do zasad harmonicznych.

4. Omawiane piesni na ptytach CD

Wszystkie omawiane w niniejszym artykule utwory zostaly wydane na ptycie CD
pt. ,,Otton Mieczystaw Zukowski. Opera omnia religiosa 7 w firmie fonograficznej Acte
Préalable (nr katalogowy: AP0391, 2017 rok).

Ponizsza tabela zawiera tytuly pie$ni, numer utworu na plycie oraz nazwiska
wykonawcow.
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Tabela 4. Omawiane pie$ni na plytach CD

Nr ut
L.p. Tytul pieSni r wo.r " Wykonawcy
na plycie
1 O Przenajswigtsza Marjo 5 Beata Koska — mezzosopran,
Dziewico! Ewa Rytel — organy
> Modl sie za nami 9 Beata Koska — mezzosopran,
Ewa Rytel — organy
Beata Koska —
3 Na Wniebowziecie N. P. Marji 7 eata Ros«a ~ Mezzosoprat,
Ewa Rytel — organy
. Beata Koska —
4 Na Swigto Matki Boskiej Zielnej 16 eata fLoska ~ mezzosopran,
Ewa Rytel — organy
5 Bqds pochwalona! 18 Beata Koska — mezzosopran,
Ewa Rytel — organy
6 W cierpieniu 1 Beata Koska — mezzosopran,
Ewa Rytel — organy
7 Ave Maria 3 Chor Mus.lc Everywhere,
Beata Snieg — dyrygent
Chor Music E h
8 Salve Regina 12 or u S,lc verywanere,
Beata Snieg — dyrygent
R K ki —
9 Hymn Sodaliséw 19 obert Kaczorowski — baryton,
Ewa Rytel — organy
Robert Kaczorowski — baryton
10 | Przysiega Sodalicji Marjanskiej 17 ’
rzysiega Sodalicji Marjanskiej Ewa Rytel — organy

Zrédto: badanie wtasne

Tytut zbioru Ottona Mieczystawa Zukowskiego ,,Piesni marjanskich” w ukladzie na

chor mieszany lub na jeden glos z towarzyszeniem organow” pozwolit zrealizowaé zawarte w

nim zalozenia, co znalazto odzwierciedlenie w sposobie wykonania utwor6w i ich rejestracji

dokonanej na ptycie CD. Sposrod dziesigeiu kompozycji osiem zostato bowiem wykonanych

solowo z towarzyszeniem organdw, natomiast dwa utwory zarejestrowal chér mieszany.

Taki podziat obsady wykonawczej potwierdza dualny charakter zbioru Zukowskiego.
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Zakonczenie

Oglad dziesieciu piesni pochodzacych ze zbioru O.M. Zukowskiego pt. ,,Piesni

marjanskie” pozwala na sformutowanie ponizszych wnioskow.

1.

W warstwie semantycznej centralng postacia tekstow poetyckich jest Maryja, ktora jawi
si¢ jako Posredniczka miedzy Bogiem a cztowiekiem.

Maryja jest ,,Niepokalana”, ,,Matka milosierdzia” oraz ,,Matka Bolesng”. Opisujace Ja
dogmaty i tytuly wskazuja na Jej wyjatkowe miejsce w historii zbawienia.

Czlowiek jako podmiot liryczny omawianych tekstow piesni wyraza pokore i ufno$¢
wobec Matki Bozej: oddaje Jej cate swoje zycie i szuka u Niej pocieszenia. Dominujacym
motywem jest wigc zawierzenie i prosba o nieustanne wstawiennictwo przed Bozym
majestatem.

Teksty piesni powstate z okazji Wniebowzigcia Matki Bozej odzwierciedlaja religijnosé
ludows, wedle ktdrej w tym dniu $wigci si¢ wigzanki zidt, kwiatdow i1 zboz na pamiatke
grobu Maryi, w ktorej apostolowie nie znalezli ciala, a wlasnie przepickne kwiaty.

Dwie piesni: ,,Na Wniebowziecie N. P. Marji” i ,,Na Swieto Matki Boskiej Zielnej”
staja si¢ niezwyklym $wiadectwem i dowodem na to, ze prawda o wzigciu Maryi
z cialem i duszg do nieba od pokolen byla sensus fidei ludu Bozego. Dowodzi tego
zbior Zukowskiego, ktory na pewno powstal przed 1930 rokiem, natomiast dogmat
o Wniebowzigciu Naj$wictszej] Maryi Panny zostal ogloszony 1 listopada 1950 roku
przez papieza Piusa XII w konstytucji apostolskiej ,,Munificentissimus Deus”.

W piesniach pojawia si¢ réwniez wymiar wspdlnotowy i ideowy oraz akcenty
patriotyczne, przypominajace, ze pod opieka Maryi Krolowej, ktora jest przewodniczka
narodu polskiego, Jej rycerze moga stuzy¢ Bogu i Kosciolowi, odrzuca¢ zwatpienie
i odnawia¢ religijny zapal.

Omawiane teksty staja si¢ przyktadem hyperdulii, ktora jest szczegdlnym rodzajem czci
oddawanej Matce Najswictszej za Jej szczegolng role, jaka odegrala w calej historii
zbawienia.

Pies$ni utrzymane s w estetyce tonalnej, z wyraznym zakorzenieniem w tradycyjnym
i bogatym jezyku harmonicznym. Warstwa muzyczna pozostaje w Scistym zwigzku
z tekstem, podporzadkowujac si¢ jego funkcji modlitewne;.

W ten spos6b omawiane utwory, w warstwie semantycznej i muzycznej, stanowia
$wiadectwo wspolistnienia sfery duchowej oraz tradycji i dziedzictwa kulturowego,
ukazujac przenikanie sacrum i kultury.
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Aneks

Otton Mieczystaw Zukowski, ,,Pie$ni marjanskie w uktadzie na chér mieszany lub na
jeden gtos z towarzyszeniem organow” op. 80 (piesni 11-20):

11. O Przenajswietsza Marjo Dziewico!

O Przenaj$wigtsza Marjo Dziewico!
Cata ma istno$¢ sktadam Ci w dan,
chce by¢ do $mierci Twa stuzebnica,
Wszechwladng Panig mojg si¢ stan!

Modty me odtad Ty nie$ do Pana,
Twa juz wlasnos$cig kazdy moj czyn;
0, bo przez Ciebie Niepokalana,
lepiej uczczonym bedzie Twoj Syn.

Nie $miem wprost Panu sktadaé ofiary,
bo mnogich grzechéw pokryl mnie pyt,
lecz mite beda z rak Twoich dary
Bogu, co razem Synem Twym bytl.

12. Modl si¢ za nami

Bogurodzico! Gdy pod ciosami

niedoli duch nasz chwigje sig¢, famie,

gdy nam omdlewa pod krzyzem ramie,
madl si¢ za nami, modl si¢ za nami, Maryjo!

Gdy zuchwatemi bluzni ustami

falszywy prorok ludéw $wiatyni,

i mrok i obted po ziemi czyni

modl si¢ za nami, modl si¢ za nami, Maryjo!

Gdy oko nasze zalane tzami,

juz promienistej nie dojrzy teczy,

duch si¢ nie korzy, lecz skarga jeczy,

madl si¢ za nami, modl si¢ za nami, Maryjo!
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Gdy z rozbitemi burza piersiami

nam przyjdzie zrzuci¢ doczesne peta,

w godzine $mierci, o Matko $wigta,

madl si¢ za nami, modl si¢ za nami, Maryjo!

13. Na Wniebowziecie N. P. Marji

Kwiaty po Tobie zostaty w grobie,

o Pani nasza Swicta!

gdys anielskiemi skrzydty z tej ziemi
do nieba byta wzieta,

Kadzielne wonie w grobowca tonie,
jak pacierz stato kwiecie,

w cudu godzinie wies¢ o tem ptynie
po catym Bozym $wiecie.

Cho¢ przeszty wieki jak cien daleki,
na Twoje $wigto, Pani,

kwiaty i ziota, z miasta i siofa,
sktadaja Ci poddani,

Wyroki Boze daty w tej porze

te Wniebowzigcia chwile,

gdy niw zagony zrodzity plony,

gdy syto, strojnie, mile.

Za plon zebrany, za zboza tany,

o przyjmij hotd w podziece!

O nowe taski, urodzaj blaski,
mkng prosby znoéw dziecigce,

O Matko $wiata, do Ciebie wzlata
Hymn modtow, zal i skrucha,

a dobra Macierz przyjmuje pacierz
i skargi dziatwy shucha.
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14. Na Swieto Matki Boskiej Zielnej

O Pani, niechaj Boza dton

ochrania nasze tany,

niechaj nam zdejmie ciernie z skron
i niech zagoi rany!

Dzisiaj, o Marjo, w §wigto Twe
niesiemy snopy ziela,

madl sig, by przeszto wszystko zte,
by nadszedt dzien wesela!

Od wiekow wszak objate z ziot
wiesniaczki ci sktadaja,

Modl sig, o Zielna Pani Ty,

by kwiaty owoc daty,

Modl sig, by nas nie niszczyl grad,
by susza nie zgngbila,

aby w pokoju rozkwitt kwiat
irola obrodzita.

15. BgdZ pochwalona!

Badz pochwalona Bolesna, Ty cicha,

co$ u stop krzyza zmartwiata wsréd meki;
w ranionem sercu Twem sktadam me jeki

1 wszystkg gorycz mych cierpien kielicha!
Gniew ludzki zmogt mnie i zawis¢ i pycha,
w prochu zdeptanym jak robak malenki,
Ty jedna Matko nie zamkniesz mi reki,
gdy bdlem jeno pier§ moja oddycha.

Matko, do Ciebie podnosz¢ wzrok $§miato,

w Twoje ramiona mnie przyjmij matczyne,
jak ongis Panskie zbroczone krwig ciato,

gdy waze przesztos¢ i szatdéw mych wing,
taki lek czuje, otuchy tak mato,

lecz w Twych objeciach jak dziecig nie zgine!
Lek taki czujg, otuchy tak mato,

lecz w Twych objeciach jak dziecig nie zgine.
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16. W cierpieniu

Gdy ciato stabnie, gdy bol je rani,
gdy dusze smutku przeszywa miecz,
biegng¢ do Ciebie, jak do przystani,
Matko, Swe dzieci¢ cudownie zlecz!
Ty$ tyle cierpien w Zyciu znosita,
Tobie nie obcy bolesci cios,

Ty$ na $mieré Syna Swego patrzyta,
wigc cierpigcego zrozumiesz glos.

Matko Bolesna, Swa migkka reke

na moje skronie zbolate wi6z,

ostodz mitosnie, lub skr6¢ ma meke,

badZ mi ostojg wsrod zycia burz!

Naucz mnie cierpie¢ Swoim przyktadem,
kornie przyjmowac wszelaki bol,

i8¢ wérdd najwigkszych krzyzow tym $ladem,
jaki nam wskazat bolesci Krol.

17. Ave Maria

Ave Maria,

gratia plena,

Dominus tecum;

benedicta Tu in mulieribus

et benedictus fructus ventris Tui, Jesus.
Sancta Maria,

Mater Dei,

ora pro nobis peccatoribus,

nunc et in hora mortis nostrae. Amen.

18. Salve Regina

Salve Regina, mater misericordiae,
vita dulcedo et spes nostra, salve.
Ad te clamamus

exsules filii Hevae,
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Ad te suspiramus, gementes et flentes

in hac lacrimarum valle.

Eia ergo, advocata nostra, illos tuos
misericordes oculos ad nos converte.

Et Jesum, benedictum fructum ventris tui,
nobis post hoc exsilium ostende.

O clemens, o pia, o dulcis Virgo Maria.

19. Hymn Sodalisow

Blekitne rozwinmy sztandary!

Czas strzasna¢ zwatpienia juz plesn!
Niech w sercu zagore znicz wiary

I gromka niech ozwie si¢ pie$n!

Z pod (sic!) znaku Maryi rycerski my huf,
btogostaw nam, Chryste, na bo;!

Stajemy, jak ojce, by stuzy¢ Ci znéw,

my Polska, my narod, lud Twoj!

Juz $wita, juz graja pobudki,

juz Jezus przybliza si¢ k’nam.
Zyj $wieta radoéci, precz smutki,
Pan idzie i pierzcha w cien ktam.

Z pod znaku Maryi rycerski my huf...
O Bogarodzico Dziewico,

tchnij site w marjanski ten zew!

Z otwartg stajemy przylbica

i serca Ci niesiem i krew.

Z pod znaku Maryi rycerski my huf...
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20. Przysiega Sodalicji Marjanskiej

Btysta z mrokéw szczgsna zorza,
najcudniejszy z rajskich snow;

z tronu niebios Matka Boza
wolnej Polsce wtadnie znow.

Twoi, Marjo, my rycerze,

za Twoj tron, za Twoja czes¢,
$lubujemy mocni w wierze,
nieugigte boje wiesc.

Gdzie narodow Krél nas wola,
gdzie gtos, Panno, wzywa Twoj,
bronigc $wigtych praw Kosciola
meznie pdjdziem w kazdy boj.
Twoi, Marjo, my rycerze...

Do Kroélestwa wiedz budowy,
ktoérg dzwiga weigz Twoj Syn,
W nowej ery, rozbrzask nowy,

na krélewski wiedz nas czyn.

Twoi, Marjo, my rycerze...



